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JAROSLAV SEDLAR

TIKALOVO MALIRSKE DILO 1944—-1951

Teorie surrealismu, pod vlivem nékterych rezidui dadaistické negace, pfehlizela,
ba dokonce v jistém smyslu odmitala estetické hodnoty uméleckého dila. Nepovy-
Sovala viak nad né grotesknost, absurditu a negaci v tom smyslu jako dadaismus.
Naopak. Chtéla ptekonat dadaismem vyhrocenou roztrzku mezi intelektudlni
revoltou a spoleénosti, mezi uménim a spolednosti a mezi fantazii a realitou.
Surrealisté, aby odhalili skryty smysl véci, zrelativizovali jejich vztahy; vytrhli
véc z obvyklého systému vztahd ve svété, aby ji uvedli do vztahi novych.
Pomoci Soku pak odhaluji absurditu jevu a jeho skryty smysl, &imZ vy-
voldvaji zarovefi dvojsmysl véci. Tak dospivaji k teorii psychického automa-
tismu, k jakési méthode de la recherche, k hleddni a vysvétlovani. ,Surrealismus
vskutku, aZ na objevy mnoha ,postupid’, nestanovil zaddny formilni vzorec, jehoz
by se umélci méli drzet. Surrealismus se totiz definuje jako postoj ducha viéi
realité a Zivotu, ne jako souhrn formdlnich pravidel, estetickjch méfitek. Pro
surrealismus zkrdtka je rozhodujici obsah, jeho pravdivost, jeho sila. I vyrazové
prostfedky, jez — experimentdlné — surrealismus naSel, jsou vidycky zaméieny
k tomu, aby basniku a umélci daly co nejvétsi moZnost promitnout navenek
vnitini pravdu tak, aby ji nic neumrtvilo nebo neznemoznilo“.! Byla to oviem
pravé tato teorie, kterd zptisobila, Ze vytvarna kritika a teorie pfistupuje k surrea-
listickému uméni s jistymi rozpaky. Shodneme-li se totiz na tezi, Ze umélecké dilo
je véci, artefaktem, novou realitou vyfazenou z ptivodniho historického svéta, pak
musime surrealisticky obraz poméfovat také estetickymi méfidly. Dnes je napf.
uz ,zfejmé, Ze interpretace mnohjch kritikii, ktefi chtéji surrealismus vymezit
oblasti naturalistické kopie snu nebo konkrétni iracionality, je interpretace na-
nejvy§ diléi a nedostateéna, kterd se miZe dobie hodit na Daliho nebo Magritta,
ale jez se absolutné nehodi na Ernsta nebo Miréa“.? Cas netprosné provéfuje
lidské ¢iny. Tedy i teorie. Dnes je stdle zfejmé&jsf, Ze estetické hodnoty dosta-
vaji i v surrealistickém malifstvi pfednost. Tam, kde umélec dosdhl souladu
mezi obsahem a formalni vystavbou dila, zji§tujeme také vétsi sdélnost. ,Po
kritice, jiz podrobila Freudovu psychoanalyzu moderni psychologie, je ndm vzda-
lend i surrealistickd psychologie. MiZeme si to mimo jiné ovéfit pfi uméleckém
vnimdni a hodnoceni surrealistického malifstvi. Pfistupujeme-li po odstupu tficeti
let k této produkci, obejdeme se snadno bez surrealistickjch pojmi jako ,vnitini
model’, ,automatismus’, ,sublimace’ atd. Snad nejvice po odstupu let zplanéla
symbolika surrealismu; primitivni sexudlni psychoanalytickd vyznamovost, kterd
hrila tak podstatnou tlohu p#i vzniku nékterych surrealistickych dé&l, ustoupila
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v hierarchii hodnot na podfadné misto. Misto toho doslo k néfemu, co vlastné
nikdo neocekdval, nejméné pak sami surrealisté: dila, ktera byla kdysi vytvéfena
proti estetice, privé dominantni uméleckd funkce a hodnota postavila na pfedni
misto v naSem modernim uméni. Je sice paradoxni, ale pro toho, kdo chape dia-
lektiku vyvoje uméleckého hodnoceni, vlastné prirozené, Ze teorie, kterd inspiro-
vala toto uméni, ztratila svou vécnou platnost, kdyZ jiz dfive pozbyla pro umélce
na podnétnosti.“3 A pfesto, ¥e vytvarné prostfedky, postupy a metody byly obje-
vené pravé na zakladé surrealistickych teoretickych postulatd, je to pravé vytvarna
hodnota, kterd stavi do popfedi uméni 20. stoleti takového Maxe Ernsta, André
Massona, Joana Miréa, Yves Tanguyho, Mana Raye a nékteré dalsi. Pozoruhodné
jsou v této souvislosti napt. Ernstovy cykly lesd, kosmickych vizi a mést. ,Tato
témata jsou bliz§i jeho fantazii neZ jina, jeZ znovu sahaji po motivech nestvir,
upird, chimér, po vytce nadrealnych. Lze dokonce fici, ze v téchto poslednich mo-
tivech je Max Ernst i méné svobodny, mnohem zavislej3i na dfivéjsich, na piiklad
kubistickych vytvarnych podnétech; zatim co naopak v kosmickych tématech
mést a lesd se mu skuteéné dafi vynalézt jazyk vzacné evokaéni sily.“*

O co kritiétéji dnes pfistupujeme k hodnoceni surrealistickych teorii, uméleckych
postupi a jejich vysledki, o to plasti¢téji vystupuje vyznam a ptfinos dosud veelku
opomijené umélecké skupiny Ra. Tvofili ji umélci uz druhé surrealistické gene-
race — Ludvik Kundera, Zdenék Lorenc, Josef Istler, Bohdan Lacina, Viclav
Tikal, Vaclav Zykmund, Vilém Reichmann a Milo§ Koreéek.> Prosli skolou
surrealismu, ktery byl v 30. a 40. letech rozhodujicim uméleckym smérem. Avsak
stal-li se surrealismus pfedchézejici generaci osudem a Zivotnim vyzndnim, byl
pro nastupujici mladé umélce pfevdiné jen vychodiskem k relativné samostatné
tvorbé pozdéjdich let. Skupina se zacala formovat v roce 1942. Tehdy vydal
Ludvik Kundera, Zdenék Lorenc, Otta Mizera, M. Miskovska a J. Istler cyklo-
stylovany sbornik Roztrhané panenky. Véclav Zykmund pak v edici Ra soukromy
tisk Kvétiny a zvony a Bohdan Lacina cyklus grafickych listd s doprovodnym
textem Frantiska Halase. Brzy na to, v roce 1943, doporucil Karel Teige jejich
vzajemné setkani.® Polatkem roku 1944 se pak ukazalo, ze maji v podstaté shodné
nazory na surrealismus a zcela vyhranény vztah k jeho teoretickym postuldtim,
stejné jako k pfedvileénému surrealismu vibec. Politeéni ,viru“ v nonkonfor-
mismus a ve vyhranénost surrealismu zviklaly totiZ uZ povéstné spory, diskuse
a polemiky v praiské Surrealistické skupiné v roce 1938 a rovnéZ Cetné invektivy
namifené proti surrealistickému hnuti jako celku. Rozhodujici vliv na né vSak
zanechal pfedev§im rozkol v Bretonové skupiné a hroutici se Bretonova doktrina
v druhé poloviné tficitych let.” Zamitli postuldt automatismu, bretonovské pojeti
vnitiniho modelu a vytvarny experiment a v souvislosti s tim i Teigovu hypotézu
tzv. ,bezrukjch Rafaeli“.® Nahradili jej pozadavkem korigovaného pfepisu
fantazijni pfedstavy, diirazem na estetické hodnoty umeéleckého dila. Odvrhli ma-
litsky diletantismus a hldsali dokonce konstruktivnost tvaru i kompozice. ,Zdti-
razfiovdni ¢isté vytvarnych zfeteld tviréiho procesu pfivedlo nékteré z nich az
k obéasnym exkursim na pidu nefigurativni malby."® Zejména Josefa Istlera
a Bohdana Lacinu. Pozdéji také Véclava Tikala a dokonce i Véiclava Zykmunda,
u kterého byly tyto exkursy, v protikladu k ostatnim, vice rozumové vypocitany.
Zatimco Bohdan Lacina hledal vedle &etnych romantickych platen svych Pra-
krajin, Pratvdff a lkarovy krajiny atd.,, barevnou a konstruktivni zakonitost,
harmonii a ¥4d v obrazech s hudebni tématikou, dospiva Josef Istler ke ,konstruk-
tivnim tvarovym metaforam (Junkers, 1943) a vyrazové uz téméf autonomnim
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strukturdm a ... sméfuje uZ k &isté citovym projekcim ve hmoté, jak je realizuje
informel (Boji§té — zdzemi, 1943) ... V roce 1945 vznikaji nejvyznamnéjsi
informelni grafiky, kombinujici temné struktury s gesticky uvolnénou znakovosti
(Ilustrace k éernému rominu, Kompozice, 1945).“!° Ke gestickému projevu do-
spé&je i dal§i ¢élen skupiny Ra Viclav Zykmund, a to ve svych ilustracich k Bert-
randovu Kasparu noci (1946).!! Nelze ostatné prehlédnout, ze k témto modifi-
kacim surrealismu dos§lo ve skupiné Ra pfiblizné ve stejnou dobu jako napi.
v Americe u Jacksona Pollocka.!? Nicméné viech rezidui surrealismu se &lenové
skupiny Ra nezbavili nikdy. Jejich dilo bézi vesmés po dvou kolejich; bud mo-
difikuji surrealismus ve smyslu spife fantaskni malby, éasto i silné alegorické,
jiz reaguji na iraciondlni dobovou situaci, jako napf. Vidclav Tikal a z&asti
i Véaclav Zykmund, nebo usiluji o autonomnéjii vytvarnou metaforu. V obou
pfipadech hraje dileZitou tilohu pravé vytvarnd poetika surrealismu jako dileZity
impuls. Max Ernst podotyka: ,V Evropé, ve Spojenych statech nebo v Japonsku,
které je hodné ovlivnéno Zipadem, by bez surrealismu nebyla souasna malba
mozna. Myslenka doktriny, skupiny — to vSechno skonéilo v roce 1939.“13

Skupina Ra byla také jedinou skupinou u nas, kierd udriovala kontinuitu
predvéleéné avantgardy v letech okupace a po II. svétové vilce. Valna vétSina
pted vilkou pravovérnych pfivrzencl surrealismu v dobé okupace rezignovala.
Verdikt nad tzv. ,Entartete Kunst“ je vrhl zpét k tradiénimu malovini, ,je% jim
nebranilo vystavovat a publikovat sva dila v uméleckych ¢asopisech. Kromé toho
byl téméf v celém Eeském uméni patrny pfiklon k historismu a névrat k tradici,
vyvolany zjitfenym narodnim citénim, které podobné jako v obrozenské dobé —
hledalo oporu v minulosti. Nicméné i v téchto tendencich byla tematika nebo
alespofi atmosféra vétSiny obrazi poznamendna realitou vilky, kterou nebylo
mozné, neslo-li o projev vyslovené akademicky -- obejit ani zamléet. Z malifd,
nalezejicich k okruhu imaginativni malby se vydala touto cestou mensiho odporu
vedle nékolika jednotlivcd, napi. i tvorba vétsi ¢asti nastupujici generace, at ui
byla zaméfena k expresivnimu realismu skupiny Sedmi v fijnu, nebo k realité
soucasného velkomésta, kterou se pokouseli vyjadfit ¢élenové skupiny 42, jejiz
zaklad polozili nékdej§i debutanti Burianovych vystav — Gross, Hudeéek, Hak
a Zivr... Uprostied valky, v dobé nejzbésilejsiho atlaku, kdy se dzky pramének
avantgardni tvorby jesté vice oslabil smrti JindFicha Styrského (1942) a Frantiska
Janougka (1943), pfiklani se k imaginativni malbé nékolik mladych malifd, ktefi
zaujmou mista svych pfedchidci a budou pokradovat v dal§im rozvijeni jejich
odkazu. Je to pfedeviim Vaclav Tikal a Josef Istler, ktefi spolu s nékolika basni-
ky a dvéma uéastniky Burianovych vystav — Bohdanem Lacinou a Véclavem
Zykmundem — vytvofi nové ohnisko avantgardni tvorby, jez bude moci vystoupit
na vefejnost teprve po vilce v podobé Skupiny Ra. Skuteénost, Ze umélecka
avantgarda vysla z vilky, kdy byla podrobena nejtvrd§im perzekucim a represa-
liim, posilena nékolika novymi autory, je snad nejlep§im dikazem Zivotnosti
a neodolatelné sily jejich myslenek.“

V duchu postoje formujici se skupiny Ra dochdzi ke kvalitativnimu zvratu
také v dile jejiho nékdejsiho pfislu§nika — Vaclava Tikala, a sice v roce 1944.
Revoltujici podnétnost surrealismu, zejména dila Salvadora Daliho, uréila jeho
uméleckou drahu uZ pied timto rokem. Aviak jak vyplynulo z rozboru nékterych
jeho ranych obrazd z poéatku 40. Jet.»® bylo v té dobé velmi rozkolisané, eklektické
a vytvarné ponékud nejisté. D4 se fici, Ze se dokonce pfesunulo z oné typicky
“daliovské“ revolty maximalné do oblasti melancholicky &i nostalgicky zabarve-
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ného romantismu, stalo se ilustracemi a dokumenty doby. Obrazy z tohoto obdo-
bi... ,jsou zprvu pfimo parafrazi Daliho obrazového svéta, parafrazi malifsky
velmi rozpaéitou“.'® Teprve v roce 1944, kdy se Vaclav Tikal pocal stykat se
¢éleny nové vznikajici umélecké skupiny, zaéina vénovat vétsi pozornost vytvarnym
problémdm malby a roz§ifuje také svou tematickou oblast. Na jedné strané pokra-
¢uje v tsili o ,iluzivni obrazovou sugesci, ktera je charakteristicka — byf v raz-
nych proménich — pro celé Tikalovo dilo, na druhé strané za¢ind fesit problém
adekvitnosti vyrazovych prosttedka“.}” V linii iluzivni obrazové sugesce reaguje
i nadale na konkrétni dobové udélosti, ,jejichz nesmyslna brutalita vyvolavala
v jeho zjitfené imaginaci apokalyptické ptredstavy hrizy, tzkosti a zoufalstvi“,'®
jak je to nejlépe patrné z platna Promitnuté osudy (1943), dnes ztraceného nebo
z obrazu Lidice (1944): do vidiny pusté pousté s vinami navitého pisku rozmistil
monstrézni prodéravélé a rozkladajici se objekty ne nepodobné horeénatym ha-
lucinacim. Dal jim podobu neur€itych Zzenskych torz a tvari svrastélych v kieco-
vité grimasy smrti. Absurditu pfizrakd, tréicich nad nizky horizont, podtrhl
nepfijemnou popelavé fialovou barvou v kontrastu k vysokému temnému nebi.
Je to obraz, v némz jesté dozniva vliv dila Salvadora Daliho, a to jak ve vyuziti
vyrazovych prostfedki, zvla§té prostorovych relaci, tak v ¢asovém situovani vidiny
na hranici zaniku. Je to vize osudu ¢lovéka v okamziku jeho zdniku, kdy je
vstiebdvan pfirodou. V tom je patrny uZ i vliv dila Maxe Ernsta. Ostatné je pfi-
zna¢né, 7e v tomto roce se objevi u Tikala snaha zbavit se sugestivniho vlivu
Salvadora Daliho. Obraz vyvoldva predstavu prazdnoty a opusténosti, podobné
jako plitno Diktdtor (1944) je adésnou vidinou ,rozsévace niceni a zkazy“.'*
Podobnym duchem je naplnén i pozdéjsi obraz Zodpovédnost (1949), v némiz
opét nahle vybuchl v beznadéjny vykfik zoufalstvi daliovsky pocit absedantni
Gzkosti. Je z ného zfejma rezignace na jakoukoliv vytvarné formovou hru, po-
dobné jako z platna Fa$ismus (1951). V obou ptipadech pfevladla sila imaginace
nad kvalitou vytvarného provedeni.?’ Je charakteristické, Ze Tikal v té dobé
pfestal na ¢as vibec malovat (1952—1956).

Ve stejné linii ,iluzivni obrazové sugesce“ vytvafi Vaclav Tikal uz od roku
1944 osobitéj§i pldtna. Jsou to jednak obrazy fantastickych krajin a pralesq,
sklddané z tponkovitych rostlin a §lahount, jednak obrazy usilujici o v§tvarnou
metaforu a zkratku. Sérii obrazd zaplnénych bujici fiérou zahajuje platno Roz-
kuvetlj éas (1944). V popfedi neuréitého prostoru, naznaceného vodorovnymi
barevnymi pdsy, se rozvijeji dlouhé suché slahouny, z jejichi vrcholkd puéi
nové vyhony. Na vedlej§im Gtvaru — puSce s bajonetem zapichnutym do pisku,
z jejiz paZby vyrazily omlady s kvéty, visi z Gponki sestavené torzo lidského
skeletu. Sestava obrazu nis nenechdvd na pochybach o smyslu alegorie. Stoji na
pocitku Tikalova obdivu k dilu Maxe Ernsta, které se stalo i pro ostatni &leny
budouci skupiny Ra nevycerpatelnym zdrojem inspiraci. Ernstovska je zde pfe-
dev§im jedovati barevnost a fantastickd ptfiroda. Pfiroda v dfivéjdich obrazech
(napf. v Poslednich vécech ¢lovéka, Na jedné roviné atp.) vytvéfela spie reilné
jevisté pro surrealistickou symboliku. Nyni se méni, pod vlivem autora Barbari
hledicich k ziapadu, Barbard vystupujicich z lesa atd., v déjisté zaludid a nastrah,
ve vie pohlcujici bujeni, v ném% se objevuje i militaristicka ,civilizace* v okamzi-
ku zkazy, kdy je vstfebdvdna v&&né& se ménici pfirodou. Z obrazu plyne jisté uklid-
néni Tikalovy zjitfené imaginace pfedchozich let, patrné zplisobené i zvratem
v pribéhu vilky. Je v tom jakisi satisfakce a pocit nadéje. V prodéravélych a po-
mérné rozméklych tvarech §lahouni porostlych mechy, v prostorovém pojeti, citime
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jesté posledni zbytky vlivi dila Salvadora Daliho, které jsou primarni jesté
v obraze Snici masturbant z téZe doby. Od nynéjska diva Tikal pfednost Maxu
Ernstovi, a to nepochybné pod vlivem diskusi a éastjch styki s ¢leny formujici se
skupiny Ra. Jeho Zamoiend krajina (1945) a Pdd Ikariv (1946) jsou pak
obrazy, jimiz Viclav Tikal navazuje pfimo na Ernstovy lesy a vzdivd mu tak
sviij hold. Ernstova lepkavd a Zrava vegetace, drava a plna ¢ihajiciho nebezpeéi
pfesla nyni beze zbytku do Tikalovych platen. V Zamofené krajiné, ale i v Padu
Tkarové se zménila poeticka velebnost lesa ve fantastickou {léru duZinatych listd,
monstréznich bahennich rostlin, ménicich se v podivuhodni chapadla. Podobné
jako v Ernstovjch obrazech, pohlcuji i ony viechno Zivé — {rouchnivéjici lebku
¢i monstrézniho motyla beznadéjné se snaziciho uniknout. Mokvajici neproniknu-
telnost Zamotené krajiny zdurazfiuje Vaclav Tikal mezi rostlinami rozprostfenymi
sitémi pavulin. Je to likavy motiv, jehoZz uZivd od roku 1944 praisky élen sku-
piny Ra, Tikaliv pfitel, Josef Istler (ostatné ovlivnény vedle Kleea pravé Maxem
Ernstem), jehoz dilo na Tikala dlouho pusobilo. Zvlisté jeho vytvarna
brilantnost, ktera se stala jednim z ideovych pozadavka skupiny. Vliv této ideje
je také v obou Tikalovych obrazech zfetelné patrny. Zamotfeni krajina je malo-
vdna s presnosti téméf staromistrovskou. Citlivé, s velkym smyslem pro barevnou
a latkovou charakteristiku vlhkého zeleného bujeni. Iluze je zde dotaZena do
konce a pravé dokonalé malifské provedeni navozuje aZ ponékud sadisticky cité-
nou poetickou vidinu. Vytvarné prostfedky jsou adekvitni obsahu. Svou fanta-
stiénosti, zvla§tnim kultem podivuhodnosti pfirody, patii oba obrazy do rodo-
kmenu romantického uméni. Jejich symbolika viak neni jednoznaéni. Ve smyslu
surrealistického asociaéniho pochodu mohou v uréitych vztazich vyvolavat rizné
pocity obsedantniho &i latentné dzkostného charakteru. Tak je tomu napf. i v obra-
ze... a mésia Silela (1946), kde se bujnd pfirodni vegetace méni v ponuré ho-
Fici mésto na pozadi ztemnélého nebe, pfed nim% se vzna$i v prvnim plianu obrazu
podivuhodni silueta zakuklené lidské figury. Cist vétve s padajicim ptaéim
hnizdem v pravém hornim rohu pldtna dokresluje symbol beznadéje. Je to obraz,
v némz si Viclav Tikal pfimo hraje s imaginaci. Zkou$i své moZnosti.
Vykfesavd ze své fantazie mohutnou jiskru Zhnouciho smutku a tragiky. Jeho
pieludy viak postriddaji onen éasto vysmésny, ironizujici tén Ernstovjch experi-
mentd, jak je zndme z obrazi Radost Zit, Nymfa Echo, AntipapeZ atd. Naopak,
jsou velmi vainé, ai bolestné. Pronikd jimi abnormalni citovd reakce na sku-
teénost. V ni pozndviame, jak vdiné Tikal k uméni pfistupoval. V této zjitfené
citovosti a reakci na skute¢nost je nepochybné surrealistou a romantikem ziroveii.
Fascinujici panychida zde dosihla vysokého stupné. Pfispéla k tomu opét jako
v obrazech Lidice, Zamotend krajina nebo P4id Ikariv a Ztroskotdni, vytvarna
kvalita malby. Jednoduchd, spontidnni zkratka, hutné nandfena barva v partiich
mésta v kontrastu k jemné modelaci siluety a nehybného nebe, podtrhla obsaho-
vou sugesci vyobrazeni. V kompozici, raciondlné ¢&lenici celou plochu plitna
a v symbolickém vyjidfeni lze snad vidét jisty odklon od spontidnnéji rozvijené
imaginativni tvorby Ernstovy, a sice k osobitéj§imu stylu, kterj vice odpovidal

vewae

u kterého jde téméf vidy o dvojsmysl. Aviak napf. obrazy Symbiosa (1945) a
Skdly hosti (1946), které lze fadit k ,nejvyznamnéj$im hodnotim é&eské imagi-
nativni malby“,?! nejsou bez Ernsta myslitelné. Vyznamovy posun v nich je§té
pokroéil. Nereaguji pfimo na spoletenskou situaci, ale obraceji se spife k roman-

tické pfedstavé prapiivodni jednoty Elovéka s ptirodou, k myslence v té dobé
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ve skupiné Ra velmi aktudlni. Na misto ohrozeni a strachu nastoupil lyricky
vztah k pfirodé. Jakasi nostalgie a melancholie. Citovd jemnost, poetickd oslava
»ztraceného rdje" zde nagla povolaného interpreta. Zejména obraz Skaly hosti
vykazuje veikerou malifskou svéfest, néhu a tvarovou neurditost inklinujici
k autonomizaci vytvarnych prostfedki, jak to nazna¢uje uz snové vidina Atlantidy
z roku 1944. Nelze vyloudit také jisté vlivy Simova dila. Tento Tikaliv sklon
k lyrismu vyusti v roce 1951 ve vytvarnou poezii v obraze nazvaném Romance.
Tvofi jej dvé siluety stromi oZivené dvéma pdry ofi a geometrickou siti, vytvo-
Fenou svétlymi tenkymi ¢arami. Z obrazu vane melancholie a nostalgie. Zaroveri
zde miZeme pozorovat, kolik vdédi Tikalovo uméni dilu Maxe Ernsta, ale i René
Magritta, a do jaké miry byl Tikal svym zaloZenim spie romantik neZ surrealista.

Ernstovska hra s ptedstavivosti, rozvijeni asociaénich schopnosti, nasla v Ti-
kalové dile snad nejvétsi ohlas v obraze Zivly (1948). Pfedchazely mu cetné
kresby ,s evokacemi elementirnich pfirodnich sil (Zivly, 1947) a s eroticky
ladénymi animisovanymi balvany a skalami, které pak vyiasti v tématu Po-
kuSeni sv. Antonina. A kone¢né posledni varianty této organické tématiky tvofi
nékteré Tikalovy frotdze, v nichZ je pouZito elementdrnich pfirodnich struktur
k charakteristice proménlivosti roénich dob (1945).“%* QObraz pfedstavuje jakési
monstrum lidské figury, vyristajici do velkych rozméra nad dsekem na koso
postavené vodorovné plochy, pokryté geometrickym obrazcem. Monstrum vyrostlo
z kaligraficky rozvijenych samotéelnych slahount, malovanych sviZnymi bravur-
nimi tahy §tétce. Vegetace se vzdjemné proristd a méni v zivodicha se strnule doli
upfenym, pozornym okem. Je to obludné a zaroveri ponékud smé¥né monstrum,
v ném% spatfujeme symbol pfirodni prasily, kterd je s to udusit nepatrnou, vééné
se rozpadajici lidskou civilizaci. K Zivlim lze pfifadit také obraz Stopa véki
(1948), ,v niz ozila podoba pravéké fléry“.?? Dilo je ovsem malifsky ponékud
neuréité a ne pfesvédéivé. Patfi sem také vytvarné primérni tempera Vysilaé
v lese (1948), provedena technikou, jiz odvodil Max Ernst z dekalkomanie vy-
nalezené ve 30. leiech Oscarem Dominguezem a nepochybné i Nirvdna (1946),
kterd podobné jako Stopa véki evokuje pfedstavy pustych prehistorickych krajin.
Je vytvarné nesrovnatelné kvalitnéj$i. Vyuiivaje Ernstova zvlditniho pojeti de-
kalku, objevuje v ném Viclav Tikal divokou pitoresknost pfirodnich struktur.
Obraz svou preciznosti provedeni a fantasti¢nosti pfedstavy dostivd pikantni
pfichut mangyristickych orgii fantastiky a intelektu, pfiznaénou oviem i pro jind
Tikalova dila.

Vyvrcholeni Tikalova romantického obdivu k pfirodé pfedstavuje patrné obraz
Mysterium piirody (1947). Rozviji se zcela ploiné v prvnim pldnu a je peélive
kompoziéné rozvrien. Tuhé duZinaté listovi, rozvijené nyni téméf dekorativné
v dolni é&tvrtiné platna, vyvaZuje bavlnikovity kvét v pravé poloviné kompozice,
od n&hoz smérem do levé, prazdné plochy obrazu leti jakési fantastické okos
slozené z barevného spektra. Jeho pohyb zdtrazfiuje myslena diagondla, béZici
od pravého dolniho, k levému hornimu rohu. Jde nesporné o racionélni parafrazi
surrealistické poetiky, zvl43§t€ Ernstovy, u né&hoi se napf. pfirodni plody méni
-ve vidouci o, listy se pfetvafeji v Zivoichy a ze stvoli vyristaji nahi zenska
téla“.?* Obdobné symboly najdeme ovSem i v romantismu nebo symbolismu. Vy-
chodisko i této malby je nesporné. Tikal v ni dospél k vyrazné plosnému,
téméf racionalné promyslenému obrazu, v némi vyjadfuje svdj vztah k zdhadam
ptirody. Tato raciondlni tendence se ostatné u Tikala objevuje rovnéz v roce
1944, a sice v obrazech fantastickych vesmirnych korabt. Stfidma, pon&kud ro-
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zumové chladn4 je i barva. Snaha o proniknuti k podstaté véci, rozvijend v té do-
bé ve skupiné Ra, je zde zfejm4. Obraz stoji mezi obéma tendencemi moderniho
uméni — vjrazovou a racionidlné formovou (konstruktivni). Obé slozky jsou
v souladu. Tvofi syntézu, stejné jako vyivarnid a symbolistni stranka.

Zcela samostatnou a svérdznou metaforou je obraz Strach (1944) a Rabi Léw
(1946). Plitno Strach je malované s veskerou pé¢i. Snaha po pfesné de-
finici jednotlivosti — dfeva, oka, pavuéin — je uz uzkostnd. Promyslend skla-
danka fantasknich symbold patfi jednoznaéné do poetiky surrealismu. Na misto
alegorie zde v3ak nastoupila poetickd metafora. Obraz tvofi kus v prazdnu vi-
sictho ztrouchnivélého kmene stromu, jakysi vzniejici se ilomek kamene, spo-
jeny pavuéinovitou siti s kouli, klesajici do hlubokého prostoru u spodniho okraje
platna, kde z4ff rud4d barva pozadi. Za ulomkem kamene se schovdvd maska,
z niZ na nés hledi oteviené oko. Pod nim visi pavuciny na $iiife, kterou podepi-
raji dvé tenkd bidla. V pravém dolnim rohu vyvazuje kompozici obrazu neuréitd
dfevénd pyramida, z niz tréi obnafeny kmen stromu ukazujici jako prst
k dlomku kamene s okem. Pavuéiny, s nimi%z jsme se u Tikala uz nékolikrat
setkali, pfipominaji opét Istlerovy obrazy. Pestra, aZ poufova barevnost a iluzivni
podani pfedmétd, pongkud naivni ve snaze po pfesné plastické definici, pfipomina
dilo René Magritta. Pfesto znamena tento obraz v Tikalové malbé uréity odklon od
literarné& pretiZenych obrazli predchozich let. Sméfuje k poetické transpozici jeho
pocitu svéta, coz nepochybné vrcholi v obraze Rabi Léw — pamdice umu-
éengch. Vytvarna zkratka, dokonaly kompoziéni rozvrh, jednoduchost v podani
— to vie piedstavuje snad nejkvalitngj§i malifské vyjddfeni Tikalovy reakce
na léta okupace. Na pozadi temné barevné skvrny se rozviji stinovan4 kaligraficka
linka jako volné pohozend stuha. Sklidda se zdinlivé zcela nidhodné v neuréitou,
nicméné dobfe znatelnou siluetu lidské postavy. Jeji hlavu zduraziiuje ponékud
svétlej$i misto na temném pozadi obrazu a poviechny liniovy obrys lebky. To vy-
voldvd pfimo intenzivni pfedstavu dopfedu naklonéné figury. Obraz navozuje
dojem slavnostniho smutku a pfes svoji jednoduchost pisobi monumentélné. Tikal
v ném vytvoril snad nejsilnéj§i panychidu na léta valeéného utrpeni. Je to doslo-
vené dilo. Malif v ném vyu#il viech svych zkufenosti, zejména ale Istlerovych
-podnétd, sahajicich svou ndvaznosti af k dilu Paula Kleea. Ziroveii v ném ma-

chdzime i jeho ,smysl pro plosnou arabesku a kaligrafii“,?® patrny v zastfené

mite uz v nékterjch diivéjsich dilech — nap¥. v obrazech Rozkvetly ¢as, Zivly aj.
Nejzfetelnéji se viak projevi v druhé vrstvé Tikalovy tvorby, kterou Lamaé cha-
rakterizoval jako rozSifeni tematické oblasti a jako problém adekvétnosti vyra-
zovych prostiedki.

Tato druhid linie v Tikalové malbé, nakonec vyiistivii v technicky ponékud
stereotypni, téméf abstraktni polohu Pohybliviych iluzi (1963) a Mechanickijch
fantomii (1965) ma sviij zaldtek také v roce 1944. Tematicky vychdzi z moderni
sciencistni civilizace. ,Na Tikalovjch obrazech se tehdy zaéina rodit novy fan-
tasticky svét bezdelnych mechanismii a nepovédomgch aparatur, slozitych pfi-
stroji, konstrukci a grafd, které se stivaji romantickou vizi budouci technické
civilizace . . . Romanticky nazirana technicka realita se zde pfetvafi do lyrickych
konstelaci strojovych forem a fragmentd, které nechtéji byt obrazovou transkripci
uré¢itych technickych fenomentd, nybri basnickou parafrdzi a oslavou rodici se
nové skutenosti atomového véku.“?¢ Objevuje se uz v obraze Civilizace, 0 némz
jsem se zminil v minulém roéniku tohoto Sborniku. V konfrontaci protikladi
pfirody a civilizace zfejmé stile je§té pusobi romanticky dualismus — sklon
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V. Tikal, P.f. 1947, Suchi jehla.
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k interpretaci paradoxi tohoto svéta. Z pocdtku jde spiSe, nez o pfitakani a lyricky
obdiv k technické civilizaci, o tryznivy rozpor mezi ¢lovékem a odcizenou tech-
nikou. Typicky pro to je zejména obraz Pristéni v Apokalypsii (1944), v némz
stile jesté trvd vliv vybifované fantazie Salvadora Daliho. Je zfejmy pfedevsim
v manyristicky pojaté hornaté krajiné, osvétlené pfizraénym svétlem. OZivuji ji
dva sklonéné ktiZe, od nichz se pnou svétlé kfivky k obloze. Nad krajinou se
vznaseji tfi vysnéné vesmirné kordby. Jsou zndzornény fantastickymi geometric-
kymi Gtvary a tfeti, nejvétsi z nich, je zvlastni slozeninou z plechli a dratu.
Pasobi az verneovsky iluzérné. Pokrauje tu romanticka kontradikce snu a sku-
tefnosti. Z obrazii je patrny motiv ztroskotané cesty ke svobodé, podobné jak
tomu bylo uz v Paddu Ikarové. Touhu po iniku a strach z prazdnoty charakterizuje
také jeden z nejpoeti¢néjiich obrazkl této doby — Létajici lod (1944). Znamena
vak jisty posun ke konstruktivni vystavbé obrazu. Zmizela z néj zcela napf.
ponura pfiroda. Misto toho se opét objevuje abstraktni geometricka sloZenina,
kterd tu ma oviem spife kompozi¢ni vyznam. Umélec se zde odvritil od tryznivé,
iluzivni evokace obsedantnich pfedstav k détsky naivni fantastice. Zjitfeny cit
nahradila snaha po raciondlni konstrukci. Obraz svym vnitfnim potencidlem
tkvi je$té v romantickém zasnéni.

Pomérné svérazného vytvarného vyjadreni svych technicistnich predstav dosihl
V. Tikal v nékterych dalfich obrazech. V platné nazvaném Hold Einsteinovi
(1946) polozil hlavni ddraz na pfesnost malifského provedeni. Vzdavd jim ne-
pochybné hold géniu technického mysileni, v ném# snad spatfoval prostfedek
osvobozeni ¢lovéka. Obraz je sestaven z jakychsi fantastickych technickych vykre-
st zaplnénych grafy. Vznaseji se na pozadi oblohy pokryté mraky. Obraz odliuje
od prfedchozich pldten tviréi radost, s niZz byl malovdn, zalibnd hra s objemy,
plochami a liniemi. Malif v ném rozviji volny kaligraficky rukopis. Konfrontuje
ho, napf. v dal§im obraze nazvaném Kategorie (1946) s hlubokym prostorem
a kubickymi dtvary stfech a §titi, s hmotnou, pustou krajinou. V této konfrontaci
zkoumd svou vytvarnou potenci. Bezpeéné vlddne §tétcem a barvou, promysli
kompozi¢ni rozvrh, ktery ,dotahuje“ volnymi stfikanci barvy na prizdné plose
oblohy, za svinutymi technickymi vykresy (jde zietelné o repliku obrazu Hold
Ensteinovi). Pfes viechnu snahu po prostorovém a objemovém pojeti dosahuje
umélec spise dekorativniho d¢inu, ktery nejzietelnéji vystupuje v jeho olejomalbé
Atomové letisté (1946). Tu zapliiuje celou plochu platna nejriznéj§imi geometric-
kymi utvary, grafy a prazdnymi plochami, jejichz dbéinikova perspektiva neni
s to potlaéit celkovy dojem ponékud bezicelné plosnosti obrazu. Dostiva se
totiz do nebezpe¢né blizkosti ornamentu. Vytvarné daleko §tastnéjsi je obraz
Astrofyzickd véi (1947). V této kompozi¢né, ténové i tvarové diferencovanéjsi
skladbé dospé&l Vaclav Tikal ke zcela svérdznému, volnému vytvarnému projevu.
I kdy? zde nelezneme vlivy Lacinov§ch obrazii Pi§tal a Salmaji, lze Fici, Ze
obraz Astrofyzickd véi je oproitén ode viech vedlejSich vlivd, zvlasté vlivh
surrealismu, ktery oviem Tikala stile pfitahoval, nebot vyhovoval jeho vnitfnimu
zalozeni. Dokazuje to napf. i obraz Putisfer z roku 1957, v ném# se Tikal opét
vraci k romantickjm sniim. V fadé téchto obrazi se vyskytne také nékolik ab-
straktnich vytvori — Vzpominka na Pafiz (1946), Baletka (1947). Zejména
prvai z nich vykazuje vysokou miru kompoziéni, ale i malifské jistoty.

Prosli jsme ve vsi strucnosti Tikalovo malifské dilo od roku 1944 zhruba do
konce existence skupiny Ra. Rok 1944 byl nepochybné v jeho uméni meznikem
rozhodujicim o daldim vyvoji. Tehdy Tikal jednak opustil Salvadora Daliho a
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René Magritta a ptklonem k Ernstovi pro sebe objevil mnohem 3irsi skdlu vyra-
zovych moZnosti, jednak pod vlivem kritického vztahu ¢lent formujici se skupiny
Ra k surrealismu pochopil vyznam estetickjch hodnot v malifstvi. Jeho dilo se
rozpadlo do dvou paralelnich vrstev. Na jedné strané pokracovalo ve sméru ilu-
zivni obrazové sugesce, ktera logicky navazovala na predchozi dilo, dospél v ni
viak k autonomnéjiimu, metaforickému sebevyjddfeni, v némz nesporné dosahl
dobrych vysledkt, a na druhé strané usiloval o fe§eni problému ,adekvitnosti
vyrazovych prostfedkii“. Zde se uplatnil jeho smysl pro plosnou arabesku a pro
kaligrafii, ktery vyustil v poslednim obdobi tvorby do ponékud suchych, stereo-
typnich cykli Pohyblivych iluzi a Mechanickych fantomd, pomineme-li napft.
obraz Cerné jezero (1960), nékteré obrazy z Airchitektury piirody, v nichi najde-
me je§té ozvuky jeho Zamofené krajiny a Pddu lkarova, nebo Muzikdini véz
(1957), kde doznivd lyrismus nékdejSich Astrofyzickych vé#i, Létajicich lodi
apod. Presto se zdd, Ze ,tato poloha nebyla Tikalovi vlastnf, i kdyZ se v ni —
jak sam ptizndva — ,mohl citit na ¢as tak dobfe a svobodné&’“.?” Cas sice provéfi
vyznam jeho dila v ceském modernim uméni, nicméné uZ dnes je zfejmé, Ze
umélecky hodnotnéjsi jsou spiSe obrazy patfici do prvni vrstvy — do iluzivni
obrazové sugesce — kam patfi Skaly hosti, Zamofend krajina, Pad Ikarav, ...
a mésta 3ilela, Rabi Low, Ztroskotdni, Zivly, Mysterium ptirody, Nirvdna (1946)
atd.

1 Mario de Micheli, Umélecké avantgardy duacdtého stoletr, Praha 1964, str. 167.
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jakékoli estetické nebo mravni zaujeti.“ André Masson podotyké- ,Surrealismus je stav ducha,
ale ne skupina, a j& navzdory Bretonovi umfu jako surrealista... Surrealismus ve vlastnim
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bojovali v prvnich liniich. Ted, kdyZ je skanddlni sama doba, nema uZ surrealisticky skandal
raison d'etre.” — Vytvarné uméni, €. 4 (1964), str. 205— 206.
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100.

11 Srovn. L. Hlavaéek, Soufasnd ceskoslovenskd grafika. Praha 1964, str. 98.
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Plastik. Kéln 1966. Jackson Pollock vystavoval své obrazy v roce 1943.
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2 F Smejkal, I c.

" F, Smejkal, I ¢

" E. Petrovd, Max Ernst. Praha 1965, str. 49; srovn. téZ M. Jean, Geschichte des Sur-
realismus. Kéln 1961, kapitoly o M. Ernstovi.
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W F Smejkal, L ¢, str. 11,
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L'OEUVRE PICTURALE DE TIKAL 1944-1951

L'auteur de la présente étude traite de l'art du peintre surréaliste Vaclav Tikal, ancien
membre du groupe .Ra“. Il constate que I'ceuvre de Tikal subit une transformation compléte
en 1944, au moment ou le peintre rejoignait les membres du groupe naissant et ou il s'affran-
chissait de l'influence trés forte de Salvador Dali. Plusieurs impulsions lui ont été dcnnées,
a cette époque, par l'oeuvre picturale de Max Ernst. Mais Tikal a enrichi son registre thématique
aussi par l'idée de bateaux volants qui marquent le début de ses tableaux abstraits postérieurs.
Par nature, Vaclav Tikal était au fond romantique, aussi ce monde ne lui était-il pas familier.
Il semble qu'il obtint le plus grand succés avec les tableaux ou, inspiré par le surréalisme et
par Max Ernst, il finit par créer une métaphore picturale, relativement autonome, empreinte
d'un caractére poétique trés élevé: Une région empestée, La chute d’Icare, Naufrage, Rabi Léw --
i la mémoire des torturés i mort, Eléments, Les rochers des hétes, etc.

Traduit par Jaroslav Fryder






