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ZDENEK BLAZEK

DIE DOPPELALTERATION IN DER TSCHECHISCHEN MUSIK

Als die Studie iiber die Doppelalterationt erschien, wurde sie, wenn auch
vereinzelt, fiir das Ergebnis einer theoretischen, von der Wirklichkeit getrennten
Spekulation gehalten. Und doch war gerade die lebende Musik als Grundwirk-
lichkeit ersten Ranges eine Hauplvoraussetzung der Moglichkeil, gewisse Tat-
sachen und Gesetzmiissigkeiten, auf die ich in meiner Studic hingewiesen habe,
iiberpriifen 7u kénnen. Es war vor allem dic YFeslstellung, dass die Doppel-
alteration neue Akkordformen bringt und dadurch das musikalische Denken be-
rveichert, Formen, die ganz logisch an die Erkenntnisse ankniipfen, bei denen
die Ilarraonie des Terzsystems auf dem Gebiet der Chromatik angelangt ist.
Dieses Akkordmalerial wird zu einer geeigneten Grundlage {iir Modulation, der
neue, iiberraschende Méglichkeiten geboten werden, insbesondere bei der gegen-
seitigen Verkniipfung voneinander entfernten, nicht verwandler Tonarten. Die
Doppelalteration fiithrt jedoch auch, soweit man ausschliesslich mit ihrem Akkord-
material arbeitet, zur Lockerung der Tonalitit, und manche Akkorde, die man
auf Grund der Ganztonleiter? bilden kann, lassen sich als enharmonische Ver-
wechslungen von doppclalterierlten Akkorden erkliren. Obwohl man dic Doppel-
alteration als Produkt des musikalischen Denkens der Vergangenheit auffassen
kann, wurde aul ithre Bedeutung fiir Musiktheoric in der tschechischen Literatur
bis jetzt nicht hingewiesen.

Da sie jedoch [rither eincs der Ausdrucksmittel des lebenden musikalischen
Denkens war, ist es wohl der Miihe werl, an Beispielen aus éilterer und neuerer
tschechischer Musikliteratur die Verschiedenarligkeit ihrer Verwendung zu zeigen
und auf die Moglichkeiten hinzuweisen, die sich daraus fiir die Grammatik der
Musiksprache ergeben, deren Bereicherung sie zweifcllos mitbringt und deren
cin System sie logisch abschliesst.

Die Art und Weise, wie dic Generation unserer Klassiker mit den doppel-
alterierten Akkorden arbeitete und wie sich ihrer die jiingeren IKomponisten
bedienen, ist wesentlich verschieden. Die Klassiker und die Romantiker erblik-
ken in diesen Akkorden eher eine Resultante horizontal gefiihrter Stimmen und
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verwenden sie als Durchgangsfunktion. Analogisch wurde anfangs auch mit der
Alteratian. gearbeitet. Die jiingern Komponisten dagegen fiihlen bereits die Funk-
tionshedeulung harmonischer Erscheinungen, d. h., sie rechnen mit der Wirkung
vonVertikalen, die eine Maximalverdichtung des harmonischen Eindrucks ver-
ursachen. Sie werden von dem Bewusstsein der Wirkung eines jeden dieser
Akkorde geleilet, wobei teils verschiedene Ilauptfunktionen, teils Kombinationen
mit Hilfsfunktionen, d. h., mit dem phrygischen und dem lydischen Quintakkord
zusammentreffen. Wie bekannt, erklirte bereits Riemann® die Septakkorddisso-
nanz durch Funklionsgegensiitze. Um so markanter wird diese Tatsache bei Alte-
ration und Doppelalteration. Hier erklingen die Intervalle des phrygischen und
des lydischen Quintakkords gleichzeitig mit den Hauptfunktionen mit entge-
gengeselzter Auflésungstendenz, einmal als Tripelsubdominanten, das andere Mal
als Tripeldominanten. Die Dissonanzeffektivitiit wird zam Maximum gesteigert,
um durch dicselben Auflosungen wie bei der Alteration ausgeséhnt zu werden.
Je grosser die Spannung, desto grosser die Wirkung der Kontrastauflossung. Die
Doppelalteration bringt also eine ganze Reihe klanglich interessanler und neuer
Vertikalen. Dadurch wird in den Musiksirom eine wesentlichere Spannung als
die der Alteration gebracht und so die Iniensitiit des musikalischen Ausdrucks
noch mehr gesteigerl. Die graphische Bezeichnung ist nicht immer gleich. Wir
begegnen Komponisten, die doppelalterierte Akkorde falsch notieren und sie
bei demselben Klang sireng auflosen, und solchen, die richtig notieren und je
nach Charakter der Doppelalteration mit ithnen arheiten. Beide rechnen jedoch
offensichtlich mit der Klangwirkung der verwendeten Akkorde, Daher die For-
derung des Konlrastes, insbesondere vor dem Finale oder in grésseren Fliachen
bei Bedarf einer gesteigerten Intensitiit des musikalischen Ausdrucks.

Die ilteren, vor allem die klassischen und romantischen Komponisten, sind
sich der gesteigerten Emplindlichkeit der chromatisch abgeiinderten Téne, selbst
wenn sie die Doppelalieration melodisch fiihlen, wohl bewusst. Daher versetzen
sie diese meistens in die Aussenstimmen. Der Verwendung der Doppelalteration
dieser Art begegnet man bei Smetana auch in seinen so populiren Werken, wie
in der Verkauften Braut und dem Dalibor, bei Dvofak in der Rusalka, bei Fibich
in der Sarka, der Braut von -Messina u. a.

Smetana notiert immer ganz richtig und mit gleicher Strenge 16st er die chro-
matisch abgeénderten Tone auf. Die Durchgangsfunktion der Doppelalteration
ist bei ihm manchmal das Ergcbnis ciner so eisernen Melodiefithrung, dass sie
sich rein harmonisch tiberhaupt nicht erkliren lésst.

In dem Beispicl Nr. | aus der Oper Die verkaufte Braul bildet die Doppel-
alteration ein Bindeglied zwischen T8g und $gﬂG. Der vergrosserte Quintsextakkord
es-g-b-cis muss in dem von Smetana logisch gefiihrten Musikstrom in den doppel-
alterierten Quartsextakkord dis-g-b-des verwandelt werden, und man kann ihn
keineswegs aus dem Verhiltnis zur folgenden Tonart G crkliren, wo die in
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doppelter Richtung abgeéinderten chromatischen Durchginge eine tonische Quinte
bilden, die ungeéindert bleiben muss. Die einzige Lrklirungsméglichkeit bietet
die Durchgangsfunktion der Doppelalteration, die in die chromatische Gegen-
bewegung der zwei Stimmen, iiber denen der Orgelpunkt erklingt, eingebettet
1st.

Auch in der Oper Dalibor gelangt Smetana zur Doppelalteration auf Grund
der entstandenen melodischen Dissonanzen. B. 2.
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Die harmonische Grundlage iiber dem tonischen Orgelpunki in Es bildet die
Akkordfolge
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Die Doppelalteration wird von der gleichzeilig erklingenden verminderten und
der grossen Septime gebildet, die eine ist das konstante (ces), die andere das
Durchgangsintervall (cis) des Akkordes. Eigentiimlich, ja ungewdhnlich ist die
Auflésungsrichtung dieser melodischen Dissonanz. Gewdhnlicl ist sie ein unvor-
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bereiteter Oktavvorbalt von der verminderten Septime (des-ces), hier jedoch ist
sie ein Septimevorhalt vor dem Akkordgrundton iiber dem Orgelpunkt (cis-d).

In dem dritten Beispiel aus dem Finale des Gesangs des Vladislav ist es wieder
die doppelalterierte lonische Sexte. Die Melodie steigt in Halbschritten zu der
Tonika und klingt aus auf dem doppelalterierten Akkord, den der Sekundakkord
es-f-as-ces-cis bildet. Seine Grundform ist

. AP
- e
Qdagis -~ — o~y . p-
I r PR e Ay T B e
ay Y ™ )| 1 1 | =3 | -
—:’ﬂ;br T L—— S S
i ot v 4 n
k'lﬂ! .J”j',ﬂ, rc_.'e’.— - qu' - “(‘,"\,7 1o P
_ = 1 == S |
o ] L) 1 4 N i b/
b L - t > F RO

r-y—3 = * ..:qiﬁ—
. 3 g
o

Es ist eine Wechseldominante, ein Dreiklang mit eciner doppelalterierten
Quinte, aufgeldst zu dem niichsten Gipfel des harmonischen Zentrums, zur De-
minante. Auch hier erscheint in den zwei Stimmen eine folgerichtige Gegenbe-
wegung, die zu cinem melodisch vollkommenen authentischen Schluss in der Es
‘T'onart fihrl. -

Auch A. Dvorak wird zur Doppelalteration durch die Logik der Stimmfiihrung
gebracht. Er geht von denselben Motiven aus wie Smetana und crreicht gleich-
falls die Doppelalteration auf Grund melodischer Dissonanzen, In dem Motiv
der Wassermacht oder des Wasserzaubers der Oper ,,Rusalka“ erscheint sie
mehrere Male, meislens iber harmonischen Resultanten, die durch verminderle
Seplimenakkorde gebildet werden:4
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Dvordk projiziert jedoch die Doppelalterationswirkung auch in harmonische
Ilichen. Das gleiche Moliv in der Diminution bringt zwar einmal den doppel-
alterierten Akkord in einer Durchgangsform, wird aber schliesslich zur Grund-
lage fiir dessen Ausklingen, damit die Intensiliit des musikalischen Ausdrucks
durch harmonisches Klement gesteigerl werde. Es kommt zu seinem wiederholten
Einfithren in der Augmentation, wo die harmonische Grundlage von dem Sekund-
akkord dis-des-e-g-b gebildet wird. Er klingl als kleiner Nonenakkord es-g-b-des-
fes und seine Suggestivitiit wird durch die Verbindung mit dem kleinen Nonen-
akkord, der um einen Tritonus Lefer liegl, noch erhéht . . .
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Das Beispiel ist daher crwihnenswert, weil darin alle Komponenten des mu-
sikalisclien Ausdrucks bedeutungsvoll zutagetreten: die inelodische Komponente,
cine aul Inversion gegriindete Zweitaktverbindung, deren Aussen- und Innen-
rinder der Tritonus bildet, die harmonische Komponente, wo die Doppelaltera-
tion in einer ungewdhnlichen Verkniipfung mit dem kleinen Nonenakkord zur
Geltung kommt und die kinetische Komponente, deren Rhythmus durch die
ersle, dritte und vierle Schicht. d. h. Halb-, Achtel- und Sechzehnlelnotenwerte
im 4/4 Takt gebildet wird.

Auch bet 7d. Fibich hat die Doppelalteration meistens cinen figurativen Cha-
rakler und ergibt sich aus der Stimmfithrung als Folge ihres logischen Fortschrei-
tens. Sic bringt klanglich keine neuen Maoglichkeiten, hat jedoch Modulations-
bedeutung. In dem Fragment aus dem Vorspiel zur Oper Die Braut von Messina
klingt der doppelalterierte Dreiklang als Dominantseptakkord, B. 6.,
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in dem folgenden (aus derselben Oper) als Sekundakkord des halbverminderten
Septimenakkords. B. 7.
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Die enharmonischen Verwechslungen beider Akkorde [ithren in Gebiete neuer
Tonarten. Bei dem Dominantseptakkord werden oft Verdnderungsmdoglichkeiten
in den vergrésserten Quintsextakkord und den vergrosserten Terzquartakkord
(as-c-es-ges=as-c-es-fis=as-c-dis-{is) angefiihrt. Als doppelalterierter Quintakkord
c-es-ges-gis bringt er mit sich Aussichten in ncue Tonarlengebiete, je nach der
Funktion, in die man den Dreiklang projiziert. Wenn man ithn von der B Tonart
aus ansieht, wo der doppelalterierte Ton die tonische Sexte bildet, ergibt sich
ganz natiirlich ihre Dominante und Tonika. Hier hat er also die Funktion der
Wechseldominante: 8.
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Gesehen als Dominante der F Tonika, deren Leitton erniedrigt ist, miindet er
in deren Tonika ein: 9.
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Der doppelalterierte Ton ist hier eine tonische Sekunde der Dur-Tonart, in
die er aufgelést wird. Er kann freilich auch eine tonische Quarte der Moll-Tonart
sein, wo er die Funktion einer unvollstéindigen Dominante hat und auf der mixo-
lydischen Septime gebildet wird. 10.
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Die Zieltonart ist dann d-moll.

Auch die Klanggleichheit des halbverminderten Septimenakkords mit dem
doppelalterierten Quintakkord, bei dem auf diese Weise der Grundton chroma-
tisch abgedindert ist (in unserm Fall ist cs der Dreiklang b-his-dis-fis), bringt
ncue Modulationsaspekte. Die meisten Theoretiker beachten nur die enharmo-
nische Verwechslung mit dem vergrosserten Terzquartakkord (dem hart vermin-
dert verkleinerten Septakkort in der Grundform) und dem Sekundakkord (dem
Molldominantakkord mit einer erniedrigten Septime in der Grundform). Der
halbvermindertle Seplakkord ist jedoch auch mit dem doppelalterierten Quint-
akkord verwechselbar. In unserem Fall verwendete Fibich den doppelalterierten
Quintakkord in der Grundform mit einer erniedriglen Prime in der Unterstimme.
Man kénnte ihn daher in einen halbverminderten Septimenakkord (b-his-dis-
fis = Sekundakkord b-c-es-ges) verwandeln. Der doppelalterierte Ton kann
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wieder die tonische Sekunde und Quarte sein, der Akkord ist dann 8 in A der
S in Fis, in deren Tonika er einmiindet. B. 11, 12.
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Die andere Arbeitsweise mit den doppelalierierten Akkorden besteht darin,
dass unserc Tonselzer, inshesondere die jingern (ich denke dabei vor allem an
die Generation unserer Lehrer) mit der Vertikale als harmonischer Fliche arbei-
ten und sich bemihen, eine bestimmte Ausdruckswirkung auf Grund harmoni-
schen Kontrastes zu erreichen, eines Kontrastes, der entsteht, wenn das Span-
nungsmaximum mil dem Ruhemaximum wechselt.

Kein Zweilel, dass das Bewusstsein der Klangwirkung doppelalterierter
Akkorde als bestimmter harmonischer Einheiten das Hauplmotiv ihrer Verwen-
dung bildete. Eine richlige graphische Form [ehlt hier jedoch. Daher sieht dic
Notation so aus, dass sie uns bei normaler geliuliger Auflésung in andere Ton-
artgebiete fiihren wiirde. Die enharmonische Yerwechslung bringt jedoch dadurch
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eine um so iiberraschendere Wendung und um so wirkungsvolleres Ausklingen
herbei. Vit. Novik beendet die erste Komposition In der Kirche aus der Slowa-
kischen Suite mit folgender Verbindung: 13 ...

Man hért klar heraus, dass der Komponist in den tonischen Quintakkord der
G Tonart den Nonenakkord, der auf ihrer phrygischen Sekunde liegt, aufgelsst
hat. Es ist eigentlich eine harmonische Verdichtung des phrygischen Quint-
akkords durch dessen None und Septime. Wenn man die letzten 8 Takte der
angefithrten Komposilion analysiert, erkennt man klar die Absicht des Verfas-
sers: eine iiberraschende Abweichung vor dem Erklingen der letzten tonischen
Quintakkorde zu errcichen. Die alte Musik erblickic eine geniigende Wirkung
in der Abweichung von dem harmonischen Zentrum mit IHilfe der Unterdomi-
nante, die neuere steigert diese Wirkung durch Verwendung der Tripelsubdomi-
nante, d. h. des phrygischen Quintakkords, dessen Eindruck nach Janaéeks
Terminologie durch None und Seplime verdichtet ist. Die Septime ist jedoch
keine Septime und auch die None ist keinc None. Die Funktionstendenz ist hier
ganz anders als die Niederschrift zeigt. Die Septime ges ist eigentlich der Leitton
fis und die None hes wieder der Leitton ais: die erstere zur Tonika G, die letztere
zu deren Terz. Dann crscheint der ganze Zusammenklang in einem ganz andern
Licht. Es wird kein grosser Nonenakkord auf der erniedrigten lonischen Sekunde
as sein, sondern der doppelalterierte Septimenakkord, der sich auf den er-
niedrigten Leitton [is griindet, mil der doppelalterierten Terz as-ais und der
erniedrigten Seplime es. Der Dominaninonenakkord zu Des verdndert sich in
die zusammengesetzen D und S (DS).

Wir sehn, dass es hier um polenzierle Zwecifunktionalitit geht. Die ganze
Tripelsubdominante trifft hier mil der doppelten Dominaute zusammen, der
phrygische Quintakkord mit dem unvollstindigen lydischen Dur-Akkord. Die
Durchgangsmodulation in die Terztonarlt Es (Bsp. Nr. 13) geschieht zwar durch
D3, ist jedoch nach Ot Sins Auffassung keine chromatischen Modulation,* die
durch Aneinanderschmiegen der Akkorde gebildet wurde, sondern eine enharmo-
nisch-chromatische Modulation, die das Ergebnis der Funktionsumwertung zweier
Akkorde in zwei Tonarten ist, und zwar des Ausgangsakkords, der zur G Tonart
gehort und auf deren Dominante mit dem erniedrigten Leitton und der doppel-
alterierten Quinte gebildet wird und des mil thm gleichen Dominant-Terzquart-
akkordes der Terztonart Es mit dem vorbereiteten und von neuem angeschla-
genen Bassvorhalt. Der doppelalterierte Scextakkord f-as-ais-d = Domin. Terz-
quartakkord f-as-h-d. Die weitere Terztonart c-moll ist eine Mollsubdominante
in der Zieltonart Gi ebenso wie eine Subtonika Es. Die harmonische Steigerung
zu der weitern Tripelsubdominante und ihre Kombination mit der Dominant-
funktion im gleichzeitigen Erklingen ist also absichtlich und hat das Ziel, durch
Verdichtung des harmonischen Gehalts miglichst kontraststarke Wirkung zu er-
reichen.
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Auch das Schlussadagio der Komposition von Jos. Suk Einmal im Friihling
aus dem Zyklus Vom Miitterchen enthilt doppelallerierte Akkorde, die den Ein-
druck erwecken, als ob sie nicht zu den Zieldurchgangstoniken gehérten. 14 ...
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Wenn man sie nach der notierten Niederschrift erkliren wollte, wiire es un-
moglich, sie funktionell umzuwerten. Der Undezimenakkord g-h-dis-a-¢ steht
zu der E-dur Tonart in keiner Beziehung. Er ist gebildet auf der Molltonikaterz,
die ein charakteristischer Ton eines andern Tongeschlechis ist. Dagegen ist der
doppelalterierte Nonenakord, in den man den erstern umwandeln kann, mit
der E-dur Tonika als ihr nichster harmonischer Gipfel, die Dominante, funktio-
nell fest verbunden. Die Grundform enthilt eine kleine Septime, eine kleine
None und eine doppelalterierle Quinte. Auf diese Weise verwandelt sich der
Undezimenakkord g-h-dis-f-a-c in einen kleinen Nonenakkord mit einer doppel-
alterierten Quinte, die in der Auflosungstonart E-dur die erniedrigte und zugleich
die erhéhte tonische Sekunde (h-dis-f-fisis-a-c) bildet. Suk verwendete nicht den
Akkord in der Grundform, sondern in der zweiten Quartquintumkehrung, so
dass die Gegenbewegung der Halbschritte in den Aussenstimmen wieder hervor-
gehoben wird. Auch dieser doppelalterierte Akkord lisst sich als Kombination
zweiler verschiedener Funklionen erkliren.

Ein Teil des Akkords enthilt die Dominantfunktion, in der die erhéhte Quinte
die Verbindungsform und Anschmiegung an dic Tonika verschirft, wiihrend die
Tripelsubdominante dieselbe auflésungsweise noch unterstreicht.

Einer analogischen Art der Doppelalteralion begegnet man im Werke von
Leo$ Janadek. Er behilt die Notation der Ausgangstonart wie Suk und Novak
bei, so dass die Modulation funktionell unerklirlich ist. In andern Fillen halt
er jedoch durch Notalion die richlige Form der doppelalterierten Akkorde fest,
18st sie streng aul und exponiert sie vor allem an Stellen, wo er die Erscheinung
neuer oder die Wiederholung urspriinglicher Gedanken vorbereitet. Als erstes
Beispiel fiihre ich an die Verkniipfung aus der Komposition Sie schwatzten wie
die Schwalben aus dem Zyklus der Klavierkompositionen Auf verwachsenem
Pfade. 15.
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Es geht hier wieder um die Verbindung der Akkorde einer unvollstindigen
Dominante mit dem tonischen Quintakkord. Janaéek behiilt eine Notation beli,
die den ersten Akkord mit dem zweilen logisch nicht verbindet. Nach dem Se-
kundakkord des kleinen Seplimenakkords e-fis-a-cis folgt der tonische Quint-
akkord der Tonart Es-dur. Wenn man die Funktionsmiissigkeit des erstern
Akkords in Bezug auf dessen Tonika untersucht, erkennt man, dass es tiberhaupt
kein kleiner Septimenakkord ist, obwohl er so notiert ist. Janééek schafft auf
der mixolydischen Septime der Tonart Es-dur eigenilich einen doppelalterierten
Quintakkord des-fes-fis-a, der mit der zweiten Umkehrung des kleinen Septimen-
akkords gleichklingt. Dieser Akkord hat cine Terz, die als tonische Sekunde
zugleich erniedrigt und erhéht ist (fes-lis). Die Aullésung ist streng in der Natur
der Alteration gehalten. Ein #dhnliches Beispiel findet man in der Komposition
In Trianen aus demselben Zyklus. B. 16.
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Janddek bereitet die Erscheinung des urspriinglichen Gedankens mit Hilfe
chromatischer Modulation vor. Er verwirklicht die Verkniipfung mit dem toni-
schen Quartsextakkord der Haupttonart mit Hilfe des Akkords fes-as-ces-eses-
ges-hes. Es ist ein Undezimenakkord, dessen Funktionsmiissigkeit man in Bezug
auf die Tonart, in die er moduliert, kaum erkennt. s gibl ja in ihm einige chro-
matisch so abgeiinderte Intervalle, dass man sic auf dic ncue Tonart nicht be-
ziehen kann. Die Ursache liegt darin, dass die zweimal erniedrigte Septime die
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tonische Quinte, dic None die erniedrigte tonische Prime ist, die nicht alterieren,
ebenso wic die Undezime, die man chromatisch auch nicht abindern kann, da
sie den Charakter des Dur-Tongeschlechts stéren wiirde. Um so leichter erklirt
man jedoch den Akkord im Sinne der Doppelalteration. Er verwandelt sich
wieder zu einem Dreiklang, aber diesmal auf der Dominante. Der Akkord hat
chromatisch doppelrichtungsgemiiss abgeiinderte zwei Tone, eine Terz und eine
Quinte (d-les-lis-as-ais). Die Scptime des von Janadek notierten Undezimen-
akkords wird zum Grundton der Dominante der G-dur Tonart, die None wird
zur Terz, die Undezime zur Quinte. Man beachte zugleich, wie dieses harmoni-
sche Ausdrucksmittel, wobei es innerhalb der Vertikale zum verschirften Kon-
flikt der gleichzeitig erklingenden Leitténe der Dominanten und Unterdominan-
ten kommt, die Intensilit des Musikstroms unterstreicht. 1{s wird hier ein har-
monischer Brennpunkt, ein Knoten gebildet, in dem die Elfektivitit der Disso-
nanz am grossten und die Bemithung um weitere Bewegung am ausgeprégtesten
ist. Die Wirkung wird durch die gleichzeitige Doppelalteration zweier Akkord-
intervalle, einer Terz und einer Quinte hervorgehoben. In der Regel wird nur
ein Intervall doppelalieriert. Hier ist in Riicksicht auf die TonalitilL der Auf-
l6sungstonart die Doppelalteration der tonischen Sekunde zwar iiblich, die Dop-
pelalleration der lonischen Septime jedoch ungewdhnlich; sie hiingt zusammen
mil Jandcéeks Ansichten iiber die Empfindlichkeitsabstumpfung D durch Er-
niedrigung ihrer Terz,

Nicht tradilionsgemiiss 1dst Janadek — hei Aufrechterhaltung der urspriingli-
chen Notalion — den Dominantseptimenakkord in dem zweiten Teil seines Con-
certino auf. Er crreichl dadurch eine Verbindung zwischen einander fremden
Tonarten. Die Bindung wird hier durch eine enharmonische Verwechslung in
den doppelalterierten Quintakkord vermittelt. Ungewdhnlich ist insbesondere die
Modulation, in der der Tonalkrilische Ton $3q unaulgelést bleibt und der Basston

verwandelt wird. Diese veriinderte Form (“’ i v

A~

rd
bringt einen logischen Zusammenhang mit der fremden Tonart As, in der die
doppelalierierte tonische Sekunde heses-h den zwei Anfangstonen einer diatoni-
schen Reide der Molllonart entspricht, die eine kleine Sekunde héher liegt.

B. 17.
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Die letztere Arbeitsweise mit der Doppelalteration ist durch eine den ortho-
graphischen Forderungen entsprechende Notation gekennzeichnet. Der doppel-
alterierte Akkord ist hier optisch und manchmal auch akustisch deutlich. Er ist
oft den in der Harmonie geliufigen Formen: D;, D? und anderen Akkorden
gleich. J. B. Férster kommt in seiner Oper Eva zur Doppelalteration durch
chromatische Erniedrigung und Erhéhung einer tonischen Sexte in Es dur auf
der Dominante, die eine klcine und vergrisserte None der Quartquintumkehrung

ist. B. 18.
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In schnellem Tempo wird der Akkord wiec D mit doppeliem vermischten Vor-
halt (5, —4 und 5; —6) wirken. Bei langsamem Tempo wird, wie Janalek in
seiner Harmonieleilrer’ aufzeigt, der Bezugsakkord zum schlichten und daher
selbstindig wirkenden Akkord. Dieser Aspekt ist in Janadeks Harmonie fiir die
moderne Musik am anregendsten. Er ist cin offenes Fenster in die Welt der
waghalsigsten Klangkombinationen, die metrisch entsprechend belastet, dieselbe
Berechiigung zur Existenz haben, wie ein beliebiger Akkord des Terzsystems.
Janaéek beweist die Bercchtigung seiner Ansicht an einem Beispiel, dessen
Akkordvorhalt eine doppelalterierle Quinte iiber dem Basslon als Orgelpunkt
enthilt. B. 19.
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Er geht von dem Dominantquartsextakkord in der D-dur Tonart aus, nach
dem ein Akkordvorhall folgt, der gleich darauf nach dem Charakter der chro-
matisch abgeiinderten Tone in den Terzquartakkord der urspriinglichen Funklion
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aufgelést wird. Bei langsamem Tempo bildet hier ein jeder Akkord ein selbstin-
diges Ganzes und daher der zweile ebenso wie der dritle eine selbgeniigsame

Vertikale. Bei der Funktionsverkeltung wiire es jedoch angemessener, dic Unde-
zime des zweiten Akkords als eine Terz (as = gis) zu notieren, damit die Quinte
des tonischen Quintakkords unversehrt bliebe. Auf alle Fille wird man durch
den neuen Klang, der wieder durch den doppelalterierten Dreiklang gebildet
wird, michtig gefesselt. In dem Werk Janadeks findet man viele solche klanglich
neue, iiberraschende Wendungen. Die erste stammt aus dem 4. Teil der Festli-

chen Messe (Véruju): B. 20.
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Eine geniale Modulation, die auf Grund der Doppelalteration nach C-dur strebt!
Der Tonselzer antizipierl diese Tonart durch den Orgelpunkt auf der Tonika
in der untersten Stimme, iiber der er mit konsequenter Logik einen harmoni-
schen Strom bildet, der zur Durterz der Zieltonart chromatisch [liesst. Die ganze
Modulation wird also teils durch gemeinsame 1'6ne verbunden, teils durch Ver-
kettung von Akkorden verkniipfl, die geselzmiissig dorthin gefiihrt werden, wohin
der Komponist zielt. Die harmonische Spannung bildet wieder iiberwiegend die
Doppelalteration, und zwar als die verschiedenllich chromatisch abgeénderte
tonische Quarte (fes-fis) und Sexte (as-ais), teils als Quinte des Dominantsepti-
menakkords, teils als Terz des Septimenakkords [is-as-ais-c-e. In demselben Teil
der Messe erscheinl dieser Akkord im vermischien Chor. B. 21.
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Auch hier wird — wie im vorigen Beispiel — cin doppelalterierter Quintakkord
in C-dur eingefiihrt, dessen Terz chromatisch abgeiindert wird.

Der Akkord erscheint dicht vorher, als der einer [remden Tonleiter — als
Zwischendominante zum phrygischen Quintakkord in C-dur. Es ist ein grosser
Nonenakkord as-c-es-ges-hes. Janacek verdoppelt in ihm absichtlich die
Seplime, da er sie in der weitern Folge enharinonisch umwandelt und zum
Grundton des doppelalterierien Quintakkords auf einer erhéhten Unterdomi-
nante macht. So wird aus dem Nonenakkord, bei dem er die Terz und die Quinte
weggelassen, ein doppelalterierter Dreiklang (is-as-ais-c. Damit fillt auf die
Zwischendominante ein neues Licht. Die Funktion indert sich, die Spannung
bleibt, wendet jedoch den ganzen Strom irgendwohin anders: anstatt die
konvenzionelle Auflldsung Des oder der phrygische Quintakkord leuchtet die
C-dur Tonart auf. Janddek stért sie absichtlich in dem Chor durch den cin-
geschobenen aussertonalen Ton in Ménnerstimmen, in dem Orchester lisst er
jedoch die Leuchtkraft der C-dur Tonart unverindert.
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Das letzte Beispicl der Doppelalteration als Bestandteil einer lehenden Musik-
sprache ist dem Finale der Oper Katja Kahanowa enlnommen:

22.
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Ks ist ein Zweitakt, tonalmaéssig in Es-dur fest verankert, der wesentlich zwetl
Funktionen wechselt, die Wechseldominanie in dem vorletzten Akkord ab-
gerechnet, eine blosse Tonika und Dominante. Aul der Dominante exponiert
Janadek den doppelalterierten Terzquartakkord, den er streng auflést. Sucht
man nach dem Ursprung dieses ausdrucksvollen Gedankens, so findet man ihn
in Katjas Melodie. Sie entwickelt sich iiber den Worten: Wenn ich mit ihm
leben konnte, so wiirde ich vielleicht noch welche Freude erleben. Sie wird in
pp von demselben Ton von den Streichinstrumenten iibernommen, zum zweiten
Mal erklingt sie iiber dem Orgelpunkt einen Ton hoher, weilerhin leuchtet sie
auf tiber demselben enharmonisch verwandclten Ton (fes-e), damit der ganze
Musiksirom eine andere Farbe in der A-dur Tonart bekomme. Uberraschend
ist jedoch, wie Janalek zu jenem Zweitakl in Es-dur gelangl: durch Zwischen-
dominante auf § in A, die er in D in E umwertet. Hier verdichtet er den
ganzen Strom durch die Terzdezime gis, die zur tonischen Quart in der Ton-
arl Es wird, ebenso wie er den Leilton aus F in die tonische, cinen Ilalbton
iefer liegende Prime verwandelt. Das E-dur legt sich in den Sordinen der
Streichinstrumente weich in den Zweitakt, den wir erwiihni haben, und iiber
dem singt IKatja den schwermiitigen Gesang ihres Verlassenseins. Noch zweimal
erscheint sie in gleicher H6he und Dynamik und in derselben charakteristischen
Sireichinstrumentation, durch Sordinen gedimpfi; iihnlich verhilt es sich bei
der letzten Zusammenkunft vor Katjas tragischem Ende. Und der Musikkreis,
so reich an allen Mitleln, von denen inshesondere die Tonartencharakteristik
und schliesslich die Anflockerung zur Bitonalitiit hervorsticht, schliesst wie das
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Leben Katjas mit demselben Ton [fes, der zuerst die Wucht ihres realen Motivs
zeigle und aus dem der erste Zweitakt hervorgewachsen ist.

Fs isl, als hirte man die Worte Janaéeks, mit denen er seine vor 50 Jahren
im ,,Dalibor“S verétfcntlichte Studie beendet hat: ,.das Motiv, das einem gebo-
renen Tonsclzer einfillt, entspringt immer einem Tonc der Gefiihlstonleiter,
d. h., seine Téne sind bereits vorher, bevor er sich dessen bewusst wurde, in
eine bestiminte Tonart zusammengestimmi. Das Molivgeriist hebt und senkt
sich je nach ILebens- und Situationswahrheit. Wenn diese Molive [iir uns ein
Ideal der tschechischen Art darstellen, muss fiir uns auch das I.eben, das diese
Stimmungen gebiert — und auch das Blut, das Idcal sein. Warum verlangen
wir die tschechische Art in dem Musikschaffen? Weil sie fiir uns die Lebens-
wahrheit ist. Sie wird am heslen und schnellsten verstanden. Sie trdstet uns,
erschiittert uns aber auch.”

Schlusswort: Die Doppelalleration bedeutet in der Harmonielehre cin Zuende-
denken der auf dem Terzsystem gegriindeten Chromatik. Sie bringt eine gewisse
Bereicherung in hezug auf festgestellte und geordnete, aus der Musikpraxis ab-
geleitete Geselzmiissigkeiten, neue Akkordformen und Maglichkeiten einer
gemecinsamen Verkniipfung vor allem einander fremder Tonarten, fihre jedoch
auch zur Lockerung der Tonalitiit in den Akkorden der Ganztonleiter, Sie ist
also keine Kruchl eines cilen Theoretisierens und isl keineswegs als ein im Innern
des entlegencn Arvbeitszimmers ausgetiifteltes und konstruiertes Syslem ent-
standen, fern vom schiplerischen Leben und dessen Ausserungen. Sie kanu also
auch kein Erzeugnis des Formalismus sein. Sie kommt, wie an einigen aus-
gewithllen Beispiclen dargelegl wurde, als Element der Musiksprache, bereits
bei unseren Klassikern vor und bei denen, die man fiir dic gréssten Erscheinun-
gen der neucn tschechischen Musik halten kann. Sic ist also Produkt der leben-
den schoplerischen Wirklichkeit und cin Beweis daliir, wic der schipferische
Gedanke immer zu neuen Eroberungen aul ncuen Wegen vorwiirtsstrebte, Er
wurde dazu durch innere Notwendigkeit getrieben, durch neue Mittel und
gesteigerle Intensitiit die Wirklichkeit auszudriicken, die als Lebenswahrheit
dein Tonsetzer immer am niichsten ist und seine grisste Inspirationsquelle bildel.
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DVOJALTERACE V CESKE HUDBE

Ceska hudba se vyvijela ve svém my$leni vidy v souladu a tizké souvislosti s hudbou
svélovou. Jeji vyrazové prostfedky dospivaly i v oblasli tonilnosti ke stale bohatiim a roz-
manitéj§im vtvariin. Logika horizontilné vedenych hlasi vedla mnohé z nasich vyznamnych
skladateli — stejné jako v hudbd svétové — k dvojalterovanym souzvukim, které rozhojiuji
tercovou soustavu a piiniseji nové podnéty i pro vzajemné spojeni 16nin, zejména vzdilenych.
UtFidéni téchto zdkonitosti v hudebni teorii je dokladem toho, jak dovedl jit skutetny tviirce
vidy vpfed a novymi prostfedky vyjadfovat skuteénost, ktera je stiedem jeho zdjmu a zlsliva
stale jeho nejvétsim inspiraénim zdrojem.



