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PAVEL PREISS

»SOLA EST INVICTO CAESARE DIGNA*.
Uvahy o SandrartovE Nalezeni sv. K¥iYe
v brnénském kapucinském Kkostele.

Obraz Nalezeni sv. Krize od Joachima von Sandrarta na hlavnim oltafi kapu-
cinského kostela je nepochybné nejvyznamnéj$i sakrilni malbou 17. stoleti
v brnénskych chrdmech. Jeho historie je viak stejné nejasna, jako sam vznik
klastera a stavba jeho obligitn& prosté svatyné. Nepochybné je, Ze objednavka
tak velkého a nesporn& nakladného dila byla darem chudym a pfisnym medikan-
tim. Kdo ale byl timto pfedpokladanym donatorem, nebylo dosud a snad jiz ne-
bude zji$t€no s plnou jistotou. Je vSak zfejmé, Ze tento dar souvisi s mocnym
rozmachem kapucini v 17. stoleti, provazenym podporou z nejvy3Sich mist
s cisafskym dvorem v &ele.

Réd kapucinti vznikl reformou minoritii-franti¥kani oficialng svym uznanim
papeZzem Klementem VII. roku 1528. Pfes Alpy se z rodné Itdlie ale pienesl aZ
mnohem pozdé&ji; nejprve do Innsbrucku (1594), pak do Prahy (1600) a kratce
poté také do Brna, kde konvent saha svymi po&atky aZ k roku 1604, kdy byl za-
loZen vné hradeb z podnétu zemského hejtmana Ladislava Berky z Dubé a Lipé.
Za obléhani Brna Svédskymi vojsky doSlo roku 1645 k jeho strZzeni a kapucini
nalezli uto&ist€¢ v domé rodiny Kniebandlovych. 1648 vé&noval kapucinské ko-
munité FrantiSek hrabé Magni (otec proslulého filozofa a teologa, ktery v kapu-
cinském fadu pfijal jméno Valerian) tfi domy, které kapucini dali zbofit, aby
uvolnili parcelu pro stavbu klastera.! Zmiiiovany podil cisate Ferdinanda II.,
ktery podle tradice urdil brn&nskému klasteru misto, zistava nejasny.” K stavb&

! V. Rabas, Rdd kapucinsky a jeho piisobeni v Cechdch v 17. stoleti. Praha 1938, s. 49.

2 G. Wolny, Kirchliche Topographie von Mdhren. Il. Abt. Briinner Diézese. 1. Band. Briinn
1856, s. 60. Srov. dale C. Halové-Jahodov4, Andreas Schweigl, Bildende Kiinste in Mihren,
Uméni XX, 1972, s. 182; J. P. Cerroni, Skitze einer Geschichte der bildenden Kiinste in
Mdhren (1807), Moravsky zemsky archiv Bmo, fond G 12, sign. 1-32, fol. 29-29v, sign. I-
34, fol. 226v.; C. ). Schmidt, Briinn und seine Umgebung. Briinn 1835, s. 139; E. Hawlik,
Zur Geschichte der Baukunst, der bildenden und zeichnerischen Kiinste im Markgrafthume
Mahren. Bronn 1838, s. 22; B. Dudik, Kunstschitze aus dem Gebiete der Malerei in
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konventu se vztahuje podani, Zze vystavbu financoval zemsky hejtman Pavel
Krystof hrab& Liechtenstein-Kastelkomo roku 1648. Kostel byl konsekrovan
7. kvétna 1656. O vzniku Sandrartova obrazu roku 1653 vypovida prozatim
pouze mistrova signatura,’ nebot’ se dosud nepodafilo nalézt Zadné dokumenty.
Tradice, Ze objednavatelem byl knize Lobkowicz (v tom pfipad€ zfejmé Vaclav
Eusebius /1608—1677/) zistava stile neovéfitelna.*

Joachim von Sandrart (1606—1685) patfi k pfednim malifim 17. stoleti v Né&-
mecku. Jeho uméleckou aktivitu vSak zastifiuje ¢innost spisovatelska, obsahujici
dila teoreticka, ikonograficka a hlavné biograficka. Sandrartova Teutsche Aca-
demie der Edlen Bau-, Bild- und Mahlerey Kiinste, jejiZ prvni dil vySel 1675
v Norimberku a Zweyter HauptTheil roku 1679 tamtéZ, podavé v rozséhiém vy-
boru Zivotopisy umélci nejen némeckych, ale i nizozemskych, ¢eskych a slez-
skych ve smyslu zemské pFisluSnosti. Malifiv Zivot byl pohnuty a ru¥ny mnoha
cestami za studiem a praci, pro n€Z casto stfidal sva pisobisté. V 1ét€ roku 1651
vstoupil Sandrart do sluZeb cisafe Ferdinanda III. ve Vidni. Ve své autobiografii
hrd¢ referuje o cisafovych projevech pfizn€ a zajmu o umeéni, v némz byl pa-
novnik velmi zb&hly a poueny, a jemuZ se vénoval i teoreticky. Za svého poby-
tu v cisafské metropoli ho malit zpodobnil in dero kaiserlichen Ornat na obraze
sice nezachovaném, ale reprodukovaném rytinou malifova synovce Jakoba von
Sandrarta mit vielen herrlichen Umwerken, to jest s atributy valky a miru
(hojnosti) po stranach a ¢tyfmi emblémy v okrouhlych teréich umisténych na

Mahren. Osterreichische Bldtter fiir Literatur und Kunst 1844, s, 616 a dale literaturu cit.

vpozn.3 a4,

Olej na plamné, 410 x 314 cm; znateno vpravo dole: von Sandrart 1653. Srov. H. Bbhmova-

Hajkov4, Restaurace obrazu ,Nalezeni sv. KilZe* od Joachima von Sandrarta. Casopis Mo-

ravského muzea v Brné XLII (védy spoletenské), 1957, s. 201-206.

4 M. Trapp, Briinn's kirchliche Kunst-Denkmale. Briinn 1888, s. 9-11; P. Kutter, Joachim
von Sandrart als Kiinstler. Nebst Versuch eines Katalogs seiner noch vorhandenen Arbei-
ten. [=Studien zur deutschen Kunstgeschichte LXXXXIIII]. Strassburg 1907, &. 85; Ch.
Klemm, Joachim von Sandrart. Kunst-Werke u. Lebens-Lauf. Berlin 1986, s. 217-219, &.
kat. 103, obr.; I. Krsek, Barokn{ malffstvi 17. stoletl na Moravé. In: Déjiny deského vytvar-
ného uméni. Od poédtku renesance do zdvéru baroka I1/1. Praha 1989, s. 363, obr. 238; H.
Scifertova, Kat. Némecké malifstvi 17. stoleti z Geskoslovenskych sbirek. Praha 1989, s. 14.
— K osobnosti Véiclava Eusebia knfZete Lobkowicze je zdkladnim dilem monografie A.
Wolfa, Fiirst Wenzel Lobkowitz, erster geheimer Rat Kaiser Leopold's I. Wien 1869. Srov.
1€2 ). Béranger, Finances et absolutisme autrichien dans la seconde moitié du XVIF siécle.
Paris 1975, s. 45-48; Th. Winkelbauer, Notiz zu der Frage: Gab es um die Mitte des 17. Ja-
hrhunderis am Kaiserhof eine ,.tschechische Partei* ? In: Th. Winkelbauer (ed.), Kontakte
und Konflikte. Bohmen, Mdhren und Osterreich: Aspekte eines Jahriausends gemeinsamer
Geschichte. Referate des II. Symposium ,, Verbindendes und Trennendes an der Grenze"
vom 24. bis 27. Oktober 1992 in Zwettl. [=Schriften des Waldviertler Heimatbundes, Bd.
36], Hom-Waidhofen an der Thaya 1993, s. 198, pozn. 7-9 (s odkazy na prameny v doméa-
cim archivu Liechtensteimi ve Vaduzu); M. Vilimkova, D&jiny Lobkovického palice na
Prazském hrad®. Uméni XLIII, 1995, s. 395-410; V. Nafikov4, J. Lencovd, Barokn{ plestav-
ba Lobkovického paléce. Ibidem, s. 425-432; M. Srongk, L. Konetny, Malifskd vyzdoba
Lobkovického palace. /bidem, s. 433-441.

.
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néroZich. Podruhé ho namaloval s véncem na hlavé v polopostavé umisténé
v ovalném poli, tvoficim v grafickém pfevodu téhoZ rytce (malba se ani v tomto
pfipadé nezachovala) soudast tfi€lenného cyklu, v némzZ se k otcové portrétu
pfipojuje Ferdinand IV. (1633—-1654) a cisafova manZelka Eleonora z rodu Gon-
zagi (1628-1686). Ta je pojata pfisné hieraticky v obfadnim (korunova¢nim)
pluvidlu, do jehoZ $iroké bordury, lemované hustou Fadou perel, jsou vetkiny
postavy svétci. Spina jej agrafa v podob& dvouhlavého orla. V dolni kartusi je
Styffadkovy hold zobrazené, jejiz jméno a tituly jsou uvedeny v ovalném ramci
této imago clipeata, vrcholici nahofe uprostfed rudolfinskou cisafskou korunou;
po jejich stranach jsou v okrouhlych teréich emblémy s napisy na ramovanych
pruzich — vlevo strom v dfevéném kofenaci s mottem Trahit virtutis odore
(Tahne ho vuné ctnosti), vpravo orel v hnizdé s mottem Ad sydera tendo (Spé&ji
k hv€zdam). Portrétovand ma vyrazné, az ostré rysy, tmavé o¢i pod klenutym
oboc¢im s promodelovanymi rty a dilkem rozdélenou bradu. Tvaf s vysokym
Celem lemuji tmavé kadefe. Vcelku pisobi tento graficky pfepis Sandrartova
obrazu realisticky vémng.?

Podruhé vélenil Sandrart podobu cisafovny Eleonory do alegorického skupi-
nového portrétu rodiny Ferdinanda III. v pfevleku za olympska boZstva pfed
okrouhlym chram slavy, zaclonény $irokym proudem svétla, jez dopada na cisa-
fe (ten podle malifova svédectvi program obrazu sam navrhl) v roli Jupitera,
sediciho na orlu s hromovym klinem v pravé ruce a vé&tévkou jako symbolem
miru (zfejmé v protikladu k bleskim jako vyrazu sily) v ruce levé. Ve svételném
kuzelu se vpravo nahofe zjevuji polopostavy dvou cisafovych zemfelych manze-
lek jako Junony a Cerery, zatimco jeho Ziva chot,, Eleonora, tu vystupuje v roli
pon&kud prekvapujici, totiz v loze Bellony. Spanélska kralovna je pFedstavena
Jjako Pallas Athena — Minerva a cisafiiv syn a designovany nastupce Ferdinand
IV., kterého vSak otec prezil, jako Apollo a arcivévoda Leopold Vilém jako
Mars. Podle Sandrartovy vypovédi se tento zfejmé dosti rozmémy obraz zalibil
braniborskému kurfiftovi za jeho navstévy v Praze a cisaf mu jej vénoval. Malba
patrné vznikla jako jeden z Eelnych ¢lanki obrazového souboru, ktery prave ar-
civévoda Leopold Vilém zakoupil za svého pobytu v Bruselu ve funkci cisaf-
ského mistodrzitele k novému zafizeni Prazského hradu, vydrancovaného roku
1648 planovité Svédy. Snad dokonce v tomto pkipadé §lo vskutku o &lanek nej-
vyznamné&;jsi, kterym byl cisaf ve své antikizujici a mytologické stylizaci zpfi-
tomnén v Praze in effigie.’ Zprava o nezachované skupinové podobizné tohoto
razu a stylizatniho zaméfeni je zajimava v dvojim sméru. Pfedn& doklada, ze
Sandrart, ktery byl plodnym a panovnickymi hlavami vyhledavanym portrétis-
tou, maloval Sifrované kryptoportréty, jaké pattily k obvyklému repertoaru vla-
dafskych a Slechtickych obrazovych kolekci, jednak Ze za jeho pobytu ve Vidni
vznikaly malby ur&ené pro &eské zemé. '

5 Ch.Klemm (cit. v pozn. 4), s. 207, &. kat. 95, obr.
6 Ch. Klemm (cit. v pozn. 4), s. 208-211, obr. Kompozici obrazu zachovala rytina Francisca
van den Steen.
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Sandrartovo pocetné dilo je zna€né a zfejm& dokonce pfimo programové ne-
jednomé, nevyrovnané a Casto, mnohdy v bezprostfedni Easové navaznosti, mé-
nici rejstfiky stylovych zaméfeni a modi. Na jeho po¢atku stoji n&ékteré malby
zcela ortodoxné& temnosvitné, vyslovené carravaggiovské razby. Av3ak jiZz i ty
byvaji prokladény vrstvami i solitéry pravé tak nizozemské, flimské, holandské,
ale i italsky, zejména benatsky (v duchu Paola Veronesa) orientované, jak je
zvlasté zretelné Patmo na obraze Odysseus a Nausikad (Amsterdam, Rijksmu-
seumn; po 1642)." Archaizujici chiaroscuro se viak znovu objevuje na prahu pa-
desatych let, kdy zapogina fada Sandrartovych rozmé&mych oltainich obrazii —
pfiklady zvla$t¢ markantnimi jsou Stéti sv. Jana Krtitele (Bamberg, Dibzesan-
museum) a Posledni vecere (Linec, Méstsky kostel), oba z roku 1651, z doby,
kdy malif zahajuje sérii oltainich platen, které maloval bez ohledu na své nébo-
Zenské presvédleni a aniZ jeho neztajované kalvinstvi vadilo prelatim z kléru
svétského i feholniho.?

Od potatku své drahy vyhledavaného portrétisty individualniho i skupinové-
ho promital Joachim von Sandrart Sifrované podobizny do personifikaci, jak je
tomu v jeho zndmém cyklu Mésicl, vzniklém na objednavku bavorského kurfif-
ta Maxmilidna v letech 1642-1643 (Bayerische Staatsgemildesammlungen, ga-
lerie zamku SchleiBheim). Ze v mladém muZi, zosobiiujicim Duben, zobrazil
sam sebe, a v divce, pfedstavujici Kvéten, svou manZelku, je u tohoto paru poja-
tého jako milenecky, nepochybné, zvlasté proto, Ze se od ostatnich typizovanych
postav, navazujicich na starou tradici kalendafovych vyobrazenf, odli$uji indivi-
dualizaci, byt i také tlumenou zobecnénim, pfipoust&jicim jen urditou povsech-
nost charakteriza¢nich znakd. Podobnych zaSifrovanych podobizen a sakralnich
identifika¢nich portréth moZno v Sandrartoveé dile zE4sti bezpe¢né urtit, zXasti
asponi vytusit, povicero.

Zvyklost, vtiskavat rysy a podobu konkrétnich osob, nejéast&ji oviem pfi-
mych objednavatelil, svatym a sv&ticim, prohlasil Tridentsky koncil za ne3var,
odsoudil jej a zakazal. Tento odpor k podobnym praktikdm se pfenaSel také na
nizsi cirkevni okruhy. Ale veskeré snahy jim zcela zabranit byly naprosto marné
a tak zistaly obrazy, a v men3i mife i plastiky, vyhledavanou moZnosti, jak dat
oslavit sama sebe nebo poskytovaly umélci moZnost, projevit v subjektivni sféfe
svou pfizefi komusi osobné blizkému, v objektivni pak na n&i zakazku nebo
aspoti popud vzdat ictu a oddanost. Hlasit se k pfikladu ctnosti uréitého svétce
bylo tedy navzdory viem zikaziim nadéle p&stovano i pfisné zboznymi prelaty,
a nezistalo cizi ani panovnickym kruhiim.

Prototypem kiestanského vladce a predevsim cisafe byl cisaf Konstantin, kte-
ry podle vieobecné znamé legendy dal umistit k¥iz, ktery se mu zjevil ve snu,
s heslem In hoc signo vinces, na své valecné praporce pfed bitvou s Maxenciem.
Tento identifikaéni pfimér byl zvlasté¢ vyznamny, byt kupodivu nepfili§ frekven-

7 Ch. Klemm (cit. v pozn. 4), s. 194-196, &. kat. 88, obr.; s. 199-203, &. kat. 90, obr.
8 Ch. Klemm (cit. v pozn. 4), s. 108—113, &. kat. 37, 38, obr.



63
»SOLA EST INVICTO CAESARE DIGNA“.

tovany literarn€ i zobrazenim, hlavné pro cisafe z habsburského rodu: Jako
Konstantin byl prezentovan Ferdinand IV. na alegorické rytiné z roku 1653.°
Tento ptimér byl viak hlavné vztahovan na Leopolda 1., jehoZ Maxenciem byl
L’lhl?ovni neptitel rodu a FiSe Ludvik XIV, a pozdéji na jeho syna a nastupce Karla
VL

Fidutia in crucem Christi byla jednou z mnoha sloZek souboru, skladajiciho
se v komplexni a ramcovy pojem Pietas Austriaca, zavriujici kanon ctnosti
habsburského rodu. Spolu s uctou eucharistickou, trinitarni, christologickou
a marianskou pfedstavovala tato zbozna oddanost kultu sv. KfiZze jednu z jeho
zakladnich komponent, protoZe se ji projevovaly moralni naroky habsburskych
cisafi na ideové nastupnictvi jak po Konstantinovi, tak i po Karlu Velikém.
V tomto duchu ji zvlasté vyzdvihl Nikolaus Vernulaeus ve svém spise Historia
Austrll;aca seu Virtutes Augusissimae gentis Austriae, vydaném roku 1640 v Lo-
vani.

Ostatkovou partikuli sv. KFiZe, jeZ byla podle tradice jiZ v drzeni Maxmilidna
L., mél pfi sobé jako svatost k dosazeni boZi ochrany Ferdinand IIl. ve vitézné
bitvé se Svédy u Nordlingenu roku 1634. Byla to ona relikvie, které se dostavalo
na habsburském dvoru mimofadné ucty a jeZ se stala hlavnim kultovym objek-
tem Radu hvézdového kfiZe; jeho charakter vladafského, bojovného apotropaia
se ozyva také ve formuli, prond$ené pfi jeho udélovani, jiz byl prohlafovan za
§tit velkého Krdle (das Schild des grofen Konigs).'> Monile spojené se jménem
Karla Velikého obdrZel Ferdinand III. roku 1651 darem od kurfifta braniborské-
ho,” a dal3i ostatek sv. K¥ize daroval papez Klement XI. roku 1711 Karlu VI.
k jeho cisafské volbg; cisaf dal pro n&j roku 1726 zlatnikem Johannem Baptistou
Kinischbauerem vytvofit skvostné relikvidfové pacifikale, vyjadfujici aspekty
devoce i mocenskych aspiraci.' To jsou oviem jen hlavni a nejdiileZit&jii pro-
jevy habsburského kultu sv. Ktize.

Byl-li Konstantin exemplem novodobého cisafe v jeho boji za véc kfestanst-
va, stala se svéteckym pfikladem cisafoven jeho svata matka Helena, jeZ byla

9 F. B. PolleroB, Das sakrale Identifikationsportrdt. Ein héfischer Bildtypus vom 13. zum 20.
Jahrhundert. 1. [=Manuskripte zur Kunstwissenschaft]. Worms 1988, s. 248.

10 N. Caussin, Magnus Constantinus Rom. Imperator semper Augustus. Et in eo saguine veré
Nobilis quia in Toga et Sago vere Christianus. Wien 1658; F. Matsche, Die Kunst im Dienst
der Staatsidee Kaiser Karl VI lkonographie, lkonologie und Programmatik des
., Kaiserstiles " Berlin-New York 1981, s. 125-142 (zde podrobné€ o kultu sv. KtiZe a pfipo-
dobiovani cisafi z habsburského rodu Konstantinovi).

Il A. Coreth, Pietas Austriaca. Ursprung und Entwicklung barocker Frommigkeit in Osterrei-
ch. Wien 1950, s. 36-37. Srov. téZ F. Matsche (cit. v pozn. 10), s. 78-212; P. Preiss, Eu-
charistia — hic Austria (stat’ ptipravena do tisku).

12 G.E. Rinks, Leopolds des Groflen Rom. Kaysers leben und thate. Leipzig 1709, s. 558.

13 H. Filitz, Katalog der Weltlichen und Geistlichen Schatzkammer [=Fthrer durch das
Kunsthistorische Museum, Nr. 2]. Wien 19715, s. 64, &. kat. 2; Kunsthistorisches Museum
Wien. Weltliche und Geistliche Schatzkammer. Bildfiihrer. Salzburg-Wien 1991, s. 235~
236, &. kat. 15 (zde uvedena dal¥i literatura).

14 H. Filitz (cit. v pozn. 13), s. 80, & kat. 125, obr. 26; F. Matsche (cit. v pozn. 10), s. 125.
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v pozdnim stfedov&éku vélenéna do souboru Deviti hrdinek a ktera tvofila v &et-
nych ptipadech protéj$ek svému synovi v malbé i plastice. Jeji vrcholnou zaslu-
hou oviem bylo legendou ji pfitené Nalezeni sv. K¥ize."”” O snaze ptipodobnit
se sv. Helené sv&dci, ze si matka cisafe Maxmiliana 1. pfi svém siiatku s jeho
otcem Fridrichem III. vyZadala od papeZe povoleni, aby sméla zménit své jméno
na Helenu.'® Neni také bez signifikantnosti, Ze arcivévoda Albrecht, bratr cisafi
Rudolfa II. a Matyase, zvolil poté, co byl roku 1577 jmenovan kardinalem, za
sviij titularni kostel v Rimé chram Santa Croce, a Ze pro jeho kapli, zasvécenou
sv. Heleng, objednal roku 1601 u Petra Pavla Rubense oltafni obraz.'” Antoine
Godeau postavil ve svych historickych chvdlach cisafi, cisafoven, kraloven
a princezen, vynikajicich zboznosti (1667) do ¢ela viech téchto pfikladi ctnosti
pravé cisafovnu Helenu. Byla hodna cisafova loZe, protoZe byla stejné krasna
jako moudra a jeji ctnosti uznavali viichni. Navitévovala nemocné a vézné, vel-
komysiné rozdavala almuzny; vykonavala tim klicové skutky té€lesného milosr-
denstvi. Do politickych zaleZitosti se neviésovala a pomyslela jen na kralovstvi
nebeské, do néhoz chtéla uvést také svého syna. A kdyz $lo o stavbu nadhernych
chrami, byla vzdy ochotna pfispét velkorysymi dary.'® Ve hte Pietas victrix od
Nicolause von Avancini, ktera byla v tnoru 1659 pfedvedena studenty koleji
cisafské a akademické ve Vidni, se sv. Helena objevila v patém jednani jako
Konstantinova matka po oslavé habsburskych cisafi jako nasledovnikii cisait
tfimskych. Slo tedy o scénické naplnéni a vizualizaci ideje, kterd byla mnohokrat
vyslovena programy tak fedenych cisafskych sali, spojujicich Seutoniem uve-
dené timské cisafe s odpovidajicim po&tem cisafi z rodu habsburského."” Zave-
rem bylo vztyleni kfize jako znameni vitézstvi v duchu legendarniho hesla.”
V tomto pfipad¢ se jevi pfipodobnéni svaté cisafovny k panujici cisafovné, tedy
k Eleonofe Gonzagove, zcela jednozna¢né.

Vyslovné viak Eleonora Gonzagova literarn€ i ikononicky se sv. Helenou
srovnavana nebyla; stalo se tak explicitné az u cisafovny téhoZ jména, manZelky
Leopolda I. a obnovitelky fadu Hvézdového kfiZze Eleonory Magdaleny Falc-
Neuburské, ktera restauraci tehdy jiZ pozapomenutého ddmského fadu navazala

15 H.-H. Laver, Kaiserin Helena. Leben und Legenden. Miinchen 1967, passim. — Ikonografie
sv. Heleny je velmi bohatd, a je soustfedénd zejména ke kultu sv. KtiZe, a to pfedeviim u
Fadu kiiZovnickych (v &eskych zemich ptirozené zejména u kfiZovniki s Eervenou hvézdou,
u nich figuruje spolu s cisafem Heraklem i ve znaku), ale i jinych Fidu.

N Wagner, Maximilian I. und die politische Propaganda. In: Kat. Maximilian I. 1459-1519.

Wien 1959, s. 43 ad.

H. Vlieghe, Saints II. [=Corpus Rubenianum Ludwig Burchard, VIII]. Brussels-London

1973, s. 58-61, &. kat. 110, obr. 31.

A. Godeau, Eloges Historiques des Empereurs, des Roys, des Princes, des Imperatices, des

Reynes et des Princesses qui dans touts les siécles ont excellé en piété. Paris 1667, s. 350

ad.

19 A, Herbst, Zur Ikonologie des barocken Kaisersaales. In: Berichte des ehem. Fiirstbistums
Bamberg 106, 1970, s. 207-344.

20 j. Moller, Das Jesuitendrama in den Landern der deutschen Zunge vom Anfang (1555) bis
zum Hochbarock (1665). 1. Augsburg 1930, s. 95 ad.

17

18
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na dilo fddové zakladatelky Eleonory Gonzagové zcela programové. Pfi po-
hiebnim kazani po jeji smrti roku 1720 byla pfipodobnéna sv. Helené& jako pfi-
kladu on&ch zminénych ctnosti, zvlaité péde o nemocné a chudé.”' Pres tyto
zfetelné poukazy na imitatio sv. Heleny jako témé&F pfikazné povinnosti cisafo-
ven z habsburského rodu nebyl dosud Zadny sakréalni identifika&ni portrét nékte-
ré z nich v Heleniné roli zjitén, ale pouze v rakouské linii; u §panélskych krélo-
ven z téhoz domu se tento motiv objevuje dokonce vicekrat.?

Jedna vyjimka v§ak patrné existuje. Eleonora Gonzagova byla Zenou vzdéla-
nou, ktera kolem sebe soustfed’ovala intelektualni kruh v literarnim salénu, a —
stejn€ jako jeji jmenovkyné z téhoz mantovského rodu, manZelka Ferdinanda II.
— piikladné a manifestaéné zboZnou. Ve Vidni zaloZila dimské $lechtické
spoledenstvi Otrokyri ctnosti, které se vlivem mimoFidné udélosti zménilo v na-
boZensky fad, sdruzujici Slechtické ctitelky sv. KfiZe. Podnétem k jeho vzniku
byl udajny zazrak, totiZ zachranéni relikvijniho zlomku dfeva, pochézejiciho pry
z kfize Kristova, pfi zhoubném poZaru, ktery 23. unora 1668 zachvatil videfisky
hrad. Z tohoto podnétu zaloZila ovdovéla cisafovna 18. zAfi 1668 fad Hvézdové-
ho tddu — Hochadeliger Frauenzimmer-Sternkreuzorden, I’'Ordre de la noble
Croix étoilée.> Shromazdistém tohoto fadu se stal jezuitsky kostel Deviti kiri
andélskych na namésti Am Hof ve Vidni. K jeho stavebnim a uméleckym d&ji-
nam chybéji aZz do roku 1728 veskeré dokumenty. Je v§ak zndmo, Ze cisafovna
Eleonora dala vznosné priceli tohoto chramu zfidit svym nakladem bud’ zcela,
anebo aspori na né vydatné finan¢né pfispéla. Dal$im dobrodincem tohoto koste-
la byl arcivévoda Leopold Vilém, ktery dal roku 1662 vybavit pravou kapli od
vstupu.”* Bohosluzebnym prostorem ¥adu byla pravdépodobné protéjskova jizni
kaple se dvéma velkymi nasténnymi malbami, které pfedstavuji sv. Helenu, na
jedné strané s Kristovym kfizem jako ovoboditelku vézit a téitelku chudych,
na druhé strané jako hostitelku nuznych a nemocnych. Autorem maleb je Carpo-
foro Tencalla (1623-1686), ktery se podle Sandrartova svédectvi stal obnovite-
lem freskové malby v Zaalpi.’ Je nasnad& se domnivat, %e sv. Helenou je tu mi-
néna cisafovna Eleonora a Ze tedy jde o vice ¢i méné zfetelny ptipad sakralniho
identifika¢niho portrétu.2®

21 F. Peickhardt, Zahl, MaB, Gewicht Menschlicher Tugend in Leben und Tod Eleonorae
Magdalenae Theresiae [...]. Wien 1720, s. 13: ,thate es hiereinnen Magdalena, die 1688
Siir die Erneuerung des Ordens gesorgt hatte, [...] thate es hiereinnen Helenae der Muster
Constantini bevor, wollte alles zum Werkzeug machen lhrer gegen Gott gefangenen Liebe.*

22 F.B. PolleroB (cit. v pozn. 9), s. 326 s poukazem na aluzi na sv. Helenu u Eleonory Magda-
leny, manZelky Leopolda I.

23 A. Coreth, Kaiserin Maria Eleonora, Witwe Ferdinand IIl. und die Karmeliterinnen. Mittei-
lungen des Ostereichischen Staatsarchivs 14, 1961, s. 42-63.

24 3, Kurz, Gedenkbuch der Stadtpfarrkirche zu den neun Choren der Engel am Hof. Wien
1891, s. 57.

25 A.R. Peltzer (ed.), Joachim von Sandrart Bau-, Bild- und Mahlerey-Ktinste von 1675. Le-
ben der beriihmten Maler, Bildhauer und Baumeister. Minchen 1925, s. 214.

26 W. Kitlitschka, Beitrage zur Erforschung der Tatigkeit Carpofero Tencallas ndrdlich der
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Pro zminénou absenci veskerych dokladd o stavbé a uméleckém vybaveni vi-
deriského kostela Am Hof zistiva otevienou otdzkou, kdo z kruhi pravdépo-
dobné dvorskych inicioval a hradil objednavku tfi velkych obrazi Joachima von
Sandrarta pro kapli sv. Josefa. Slo o obraz Zasnoubeni P. Marie na hlavnim ol-
tafi, ktery az nedlouho pfed 1. svétovou valkou ustoupil devolni soe a beze
stopy zmizel, a o dva velké Sitkové protéjsky Urek do Egypta a Dvandctilety
Jezis v chrdmu, které se sice zachovaly, ale jejich stav je velmi Spatny. Nejspi§
k nim se vztahuje zminka z 24. ervna 1654 o objednavce obrazu u Sandrarta,
pro niZ mél sam prijet do Vidn&.”’ Snad Ize i v tomto pFipad& tusit aktivni podil
Eleonory, ktera rovnéz patfila k horlivym péstitelkam kultu sv. Josefa, u Habs-
burki velmi Zivého a silného. Souviselo to nepochybné znaénou mérou s obli-
bou fadu reformovanych, bosych karmelitanti a jejich snad jesté¢ diraznéji se
prosazujici Zenské vétve, v niz jakoby stale Zil duch sv. Terezie z Avily, piivod-
kyné velké fadové reformy v 16. stoleti, kterd dokdzala dokonale spojit medita-
tivni hloubku basnivé mysticky s obrovskou organiza¢ni aktivitou. Rozmach
obou vétvi v habsburskych zemich navodil pfedev§im duchovni vidce cisaf-
skych vojsk na Bilé hofe Dominik a Jesu Maria, ktery uvedl bosé karmelitany
do Rima a pfipravil predpoklady k zaloZeni videiiského klastera hlubokym doj-
mem, kterym dokazal zapisobit na Ferdinanda II., aby se — stejné jako Filip II.
Spanélsky — stal Fadovym pfiznivcem. Do Vidné se Dominik a Jesu Maria
vratil jako chory stafec v roce 1629, aby zde o rok pozdéji zemfel a byl pohiben.
1629 zazil jeSt& fundaci karmelu zasv&€ceného pravé sv. Josefovi ve Vidni, cisa-
fovnou Eleonorou Gonzagovou, manzelkou Ferdinanda II., osazené¢ho Zenskou
fadovou vétvi. Prostfednictvim vyraznych osobnosti, jakg byla prvni velkopfe-
vofiSe ve Vidni Pavla Marie od JeZiSe (+1646), zapusobila svym vlivem také na
zaloZeni dal3ich klasteri bosych karmelitek ve Styrském Hradci (1643) a v Pra-
ze (1656), kde se stala hlavou prvni druZiny pfisnych feholnic zndma Marie
Elekta od Jezise (+1663). Fundace dal$iho Zenského karmelu v Linci, o néZ se
Eleonora Gonzagova vehementné zasazovala, nakonec neuspéla a jeho pfeloZeni
do Videiiského Nového Mésta prosadila cisafovna s velkym dirazem a energii
proti silnému odporu méstanstva. Plnych osm let bojovala za jeho zfizeni,
v posledni fazi proti liknavosti samého generalniho piedstaveného fadu, az
v roce 1665 dosahla svého cile. VSechny tyto konventy byly zasvéceny sv. Jose-
fovi jako tehdy nejuctivanéj$i osobnosti mezi v§emi svétci.

Eleonora projevila v tomto dlouhém a vy¢erpavajicim zapoleni raznost a vy-
trvalost, kterou uplatnila zfejmé i pfi jinych pfileZitostech, napfiklad kdyZz $lo
o zaloZeni kapucinského klastera v Chrudimi, kdy se tentokrat nestavilo do cesty
tomuto zaméru méstanstvo, ale konkurenéni fadovy zdjem. Cisafovna na pocat-
ku roku 1655 rozhodla o pfidéleni pozemku a podpofila tento konvent jesté dal-
$imi projevy piizn&.2® Polatky vztahu cisafského dvora k tomuto novému,

Alpen. Wiener Jahrbuch fir Kunstgeschichte XXI111, 1970, s. 208.
27 Ch.Klemm (cit. v pozn. 4), 5. 219-223, &. kat. 104-106, obr.
28 p. Preiss, Sandrartovské obrazy z kapucinského kostela v Chrudimi (sta¢ pfipravené do



67
»SOLA EST INVICTO CAESARE DIGNA®,

energii sriicimu fadu sahaji k pfipomenuté jiz Eleonofe (1598—-1655) z rodu
mantovskych Gonzagli. Kdyz se cisaf Ferdinand II., ovdovély po svém prvnim
manzelstvi s Marii Annou Bavorskou, znovu oZenil s touto velmi krdsnou,
ctnostnou a zboznou Zenou, bylo to pry pfijimano dvorskymi kruhy aspoii zpo-
&atku dosti nevlidné. Nova cisafovna posilila svym $panélsko-italskym katoli-
cismem nesmlouvavé ortodoxni orientaci svého manzela. Stala se zakladatelkou
klastera karmelitek ve Styrském Hradci a ve Vidni (1633), do kterého se po
svém ovdovéni uchylila, a inicidtorkou pohfebisté srdci ¢lent habsburského ro-
du v Loretanské kapli, postavené do roku 1627 z jejiho pfikazu v hlavni lodi
dvorniho kostela sv. Augustina u klastera bosych augustinianii ve Vidni.”’ Se
svym manzZelem a s dvorskou druzinou se také zucastnila kladeni zakladniho
kamene ke stavbé kapucinského klastera ve Vidni; jednotlivé &asti jeho kostela
byly svéceny roku 1627, ale hrobka, jeZ se pozdé&ji stala povéstnym habsbur-
skym pohfebiktém, byla ziejmé dokon&ena az v roce 1633.%

Ceskomoravské provincie kapucinského ¥adu se vyvinula z komisariatu celo-
fisského rozsahu, ktery zaloZil Vavfinec z Brindisi, pfedstaveny prvniho hrad-
tanského konventu, jiz roku 1599. Ustavena byla roku 1618 a v roce 1673 se od
ni osamostatnily nové vzniklé provincie v Rakousich a v Uhrach. Svébytna
provincie na Moravé vznikla aZ v josefinské dobé& roku 1783 a trvala do roku
1827. Rozvoj fadu v 17. stoleti, provazeny zakladanim fady domi, hospici
a konvent, které pokragovalo jedté hluboko do 18. stoleti, byl vskutku obrovity.'

Patrocinia kapucinskych kosteli nebyla vymezena fadovymi predpisy nebo
zvyklostmi a jsou proto zna¢né riiznoroda vlivem rozli¢nych okolnosti, z nichz
zfejmé& dominovala pfani a poZadavky fundétori, na kterych byli pfisni medi-
kanti zcela zavisli. V ¢ele titult Ceskomoravské provincie stoji marianské. Prvni
prazsky konvent na Hrad&anech je zasvécen P. Marii Kralovné andé&ld; stejné
zasvéceni se objevuje také u hospicu ve Vyskove, zaloZzeném roku 1616. Déle se
vyskytuje Zv&stovani P. Marii (Olomouc, 1614-1619; obnoven 1656) a Nane-
bevzeti P. Marie (Most, 1616; Zatec, 1675; Kyjov, 1710; Marianska — Marien-
sorg, 1754) a patronicia christologicka — Narozeni Pané (kostel v hradanské
Loreté; Opoéno, 1674), Zjeveni Krista (Ttebi¢, 1687) &i trinitdrni — Nejsvétéjsi
Trojice (Kolin, 1666). Ze svétecké oblasti menSich bratfi pfirozené dominoval
sv. FrantiSek z Assisi (Mikulov, 1611; Jihlava, 1630), jeho Stigmatizace
(Zakupy, 1680); dale se vyskytl sv. Antonin Padovsky (Sokolov, 1663) a prvni
kanonizovany svaty z vlastnich kapucinskych rad, sv. Felix z Cantalizia (Susice,
1651). Stejné& &etna jsou viak i zasvéceni svétcim obecnym, ve skupinach —
Svatym tfem kralim (Mnichovo Hradist&, 1690) nebo Ctrnécti svatym pomoc-

tisku).

29 A. Coreth (cit. v pozn. 23), s. 42-63.

30 M. Hawlik-van de Water, Die Kapuzienergrufi. Begrabnisstitte der Habsburger in Wien.
Wien-Freiburg-Basel 1987; Eadem, Der schdne Tod. Zeremonialstruktur des Wiener Hofes
bei Tod und Begrdbnis zwischen 1640 und 1740. Wien-Freiburg-Basel 1989, s. 85-89.

31 M. Hawlik-van de Water 1987 (cit. v pozm. 30), s. 42—44.
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nikim (hospic v Mélniku, 1750), protoevangelijnim, jako byla Mariina matka
sv. Anna (Ceské Budg&jovice, 1614), a evangelijnim — sv. Jan Kititel (Znojmo,
1628) nebo sv. Mafi Magdaléna (hospic v Ceském Brodg, 1750), dale zemskym
patronim — sv. Vaclav (Roudnice nad Labem, 1615), sv. Vit (HorSovsky Tyn,
1650) a sv. Ludmila (Litomé&Fice, 1638), a od roku 1654 také sv. Josef, jemuz
byly v provincii zasvéceny tf kostely (Nové Mésto prazské, 1633; Chrudim,
1655; Fulnek, 1674).32 Kultu Péstouna Pané, vétSinou ve spojeni s celou Svatou
rodinou jako Pozemskou trojici, vénovali kapucini zvlasté velkou kultovou po-
zornost.

Tento ptehledovy vycet doklad4, Ze titul Nalezeni sv. Kfize u brnénského ka-
pucinského kostela svou ojedinélosti sém o sobé& neni Zadnou vyjime&nosti, na-
nejvys snad urlitym vybo&enim z béZnych uzanci. Pfesto se viak vnucuje otaz-
ka, jaky vliv zapusobil na jeho volbu a za jakych okolnosti vznikl Sandrartiv
obraz s tak vyraznym akcentovanim sv. Heleny: Ona, ne Kristiiv kfiZ, se na ném
stala dominujicim elementem ideovym i vytvarnym, k niz je upfena hlavni po-
zornost divdka. To se oviem udélo v ramci jiZ ddvno ustdlené ikonografické
konvence, ktera je arci v rozporu s hlavni a nejvlivnéj$i verzi a sumarizaci pfi-
b&hu Nalezeni Kristova kfize, Zlatou legendou Jakuba de Voragine. Podle ni,
uvadéjici v nékterych pfipadech paralelné rizné podéani bez rozhodnuti se pro
jedno z nich, byl nalezcem K¥ize Zid jménem Jida§ (Judas), kterému jiz jeho
déd Zacheus predpovédél, Zze k tomu bude osudem povolén, a otec Simon ho na
smrtelném loZi vyzval, aby tak nevahal u¢init. KdyZ mu ale cisafovna Helena na
své cesté do Svaté zemé porudila, aby Kristiv kfiZ nalezl na Golgoté€ (kde pfed-
tim dala strhnout Venus$in chrdm, postaveny zde zam&mé& — aby setfel posvéatny
raz mista — cisafem Hadridnem), zpe€oval se a byl proto uvrZzen do vyschlé
studny, aby ho hlad a Zizefi donutily k povolnosti. Podle dal$fho li¢eni pak Jida$
osobné& vykopal tfi kfiZe, ale Kristliv rozpoznat nedokézal. K tomu uvadi Legen-
da aurea tti verze: Cituje pfedev§im nejautentictéjsi sv&€dectvi sv. Ambroze
z jeho pohfebni feti nad cisafem Theodosiem, podle n&hoZ Helena zjistila pra-
vost Kristova kfize podle napisu; dale Eusebia Caesarejského, jenZ ve svych
Cirkevnich dg&jinach uvedl, Ze k identifikaci do3lo tim, Ze jeruzalémsky arci-
biskup Makarios dal na né poloZit naplil mrtvou Zenu, a kone¢né obdobnou his-
torii, podle niz Jid4$ ptiloZil na kfiZ mrtvého jinocha, ktery se probudil k Zivotu.
Jidase, ktery pfi kitu pfijal jméno Quirinus (jako jeruzalémsky biskup se stal
mudcednickou obéti cisafe Julidna Odpadlika), pak Helena vyzvala, aby déle pa-
tral po hfebech z Kristova kfiZe, jeZ se mu po modlitb& objevily ,.zdFici jako
zlato*, kterym se cisafovna na misté — aZ této udalosti byla podle textu legendy
sama pfitomna — spolu s nim klanéla. Dale legenda rozviji osud tfi — podle
jiné verze &tyf — hiebi, roztavenych na Konstantinovu vale¢nou uzdu a apliko-
vanych na jeho pfilbu.

32 j. svatek, Organizace Feholnich instituci v &eskych zemich a pée o jejich archivy. Zvidsni
priloha k Sborniku archivnich praci XX, 1970, s. 551-553.
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Helena je od stfedovéku vétSinou na vyobrazenich nalezeni sv. Kfize zpfi-
tomfiovana jako organizitorka celého procesu, oy§em obvykle s podstatné sil-
né&j§im zduraznénim sv. KfiZe, neZ je tomu pa Sandrartové brn&nském obraze,
kde ktiZ tvofi témé&f podruznou kompozi¢ni slozku diagonalni vystavby plosné
rozvinuté, v podstaté dosti prosté obrazové struktury. Obé diagondly jsou zacle-
nény do jediného planu, pomémé mélké prostorové vrstvy, kterou prohlubuje
jen z Rubensovych kompozic pfevzata trojice cisafovninych privodkyi, dvou
mladic a jedné matrony, odsunutych do pozadi. Za sv. Helenou se sklani polo-
postava bélovousého arcibiskupa Makaria; dole je patrny holohlavy muz s dlou-
hym nosem, chystajici se poloZit starou Zenu na kfiz, ktery vynasi z jamy polo-
obnaZeny muZ. Stafec drZici bezvladnou stafenu je zfejmé sim nalezce sv. K¥iZe
Jidas$. Zleva se profilové sklanéji dva mlad$i muZi, z nichZ zadni si rukou pfidr-
Zuje nos; opakuje tim gesto obvyklé u pfihliZejicich vzktiSeni Lazara a naznacu-
je jim, Ze i zde jde o oZiveni mrtvé. To je oviem v ur¢itém rozporu s podanim
legendy, kdy Zena byla pouze téZce nemocna a zemfelym byl jinoch, ale to je
odchylka u zobrazeni evangelijnich i legendarnich scén zcela b&zna.

Patti tedy Sandrartovo brnénské Nalezeni sv. KfiZe do této fady anebo obsa-
huje je§té sekundarni, ne-li pfimo kryptoportrétni zamér? Nejde tu snad o po-
dobnou ideélni identifikaci s cisafovnou Eleonorou, jeZ se jevi jako nejpravdé-
podobné&j§f u Tencallovych maleb ve Vidni? Ledacos z jiz uvedeného snad
svéd¢i dost pfesvédCivé ve prospéch této hypotézy, ale tfeba pfiznat, Ze také le-
dacos tento vyklad znejistuje. Sv. Helena tu pfedstavuje Sandrartiv oblibeny
a dastéji pouzity typ jizanské Cernovlasky, obvykle se sklopenyma o€ima, ktery
se napfiklad objevuje na obraze Sv. rodina (asi 1643/1644; Rennes, Musée des
Beaux-Arts) a vzapéti poté u Minervy, ochrafiyjici spolu se Saturnem dvé& déti,
reprezentujici furiemi pronasledovana Uméni.”’ Ptikladd variaci na toto typové
schéma, které ukazuje na uritou konkrétni modelku, by se dalo v Sandrartové
tvorbé nalézt vicero. Svou podobou sv. Helena na brnénském obraze cisafovné
Eleonofe neodpovida. Tato Italka totiZ nebyla podle sv&dectvi svych podobizen
tmavovlaskou, ale popelavou blondynou. V tom se shoduji oba jeji portréty od
dvorniho malife Franse Luycxe; oficidlni v celé postave, ktery visi mezi panov-
nickymi podobiznami ve §védském zamku Gripsholm (kde ma cisafovna podle
popisu o¢i modro$edé¢), a navzdory své aranZovanosti Ziv€j$i, bezprostiedné;jsi
a barvit&j§i portrét ve Vidni, Kunsthistorisches Museum, jez pfedstavuje Eleo-
noru v tFiétvrteéni postavé jako lovkyni. V tomto pfipadé stejny pisatel sice
zmiiiuje vlasy shodné barvy, ale o€i uvadi jako svétle hnédé. Portrétni v€rnost je
tedy tfeba i v obou téchto pfipadech brat cum grano salis.

33 Ch. Klemm (cit. v pozn. 4), s. 124-127, & kat. 49, obr.; s. 137-140, &. kat. 56, obr.

34 E. Ebenstein, Der Hofmaler Frans Luycx. Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen des
Allerhochsten Kaiserhauses XX1, 1906/1908, s. 231, obr. 214, tab. 29; s. 215, tab. 30; s.
245-246, tab. XX. Srov. téZ G. Heinz, K. Schitz, Katalog der Gemdldegalerie. Portrdtga-
lerie zur Geschichte Osterreichs von 1400 bis 1800 [=Fohrer durch das Kunsthistorische
Museum, Nr. 22]. Wien 1976, s. 273-274, &. kat. 243, obr. 166.
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Sandrart, ktery se ve své autobiografii o brnénském obraze zmiiiuje, ideovou
identifikaci cisafovny Eleonory se svétici sice neuvadi, ale pro hypotézu o pfi-
podobnéni se pfimlouva zminéna dominace sv. Heleny v obraze, do né¢hoZ na
rozdil od vétSiny li¢eni Nalezeni sv. Kfize nevstupuje nebesky element, jak je
tomu — jmenovano za mnohé pfiklady — u rozmémého oltiiniho plitna, které
asi v letech 1701-1702 namaloval Michael Willmann pro boéni oltAF kostela
kfizovniki s Cervenou hvé€zdou na Starém Mést€ prazském, na némz sv. Helena
adoruje vzty&ovany kfiz.** Pro identifikacni domnénku hovoti u brn&nského ob-
razu snad i portrétni zamér u postav Heleninych privodkyii s tvdfemi sice po-
znamenanymi typizaci, ale snad pfece jen s tuditelnym portrétnim podbarvenim.

Shrneme-li tedy uvedené okolnosti; vztah cisafovny Eleonory ke kultu sv.
KfiZe, vyjadfeny zaloZzenim zbozné damské kongregace, jeji ptiznivy postoj ke
kapucinim, doloZeny mimo jiné projevy intervenci pfi zakliddani jejich klastera
v Chrudimi, kam patmé darovala dva obrazy Sandrartovy dilny pro oboustranny
hlavni olta¥, ozdobeny jejim znakem,’® nezda se byt domn&nka, Z¢ brnénsky ob-
raz vznikl k jeji pocté€ objednavkou z nejvyssich dvorskych kruhi nepravdépo-
dobna. Zistane oviem pouhou hypotézou tak dlouho, dokud nebude dal§im ba-
danf, doloZena nebo vyvrécenzil.3 7

»SOLA EST INVICTO CAESARE DIGNA¥.
Uberlegungen zu Sandrarts Auffindung des hl. Kreuzes
in der Kapuzienerkirche in Briinn.

Das ‘wirkungsvolle Hauptaltarblatt der Brilnner Kapuzienerkirche (erbaut nach 1648, konse-
kriert 1656) von Joachim von Sandrart ist das wichtigste Gemélde des 17. Jahrhunderts in der
Brlnner Kirchen. Erwéhnt in Sandrarts Autobiographie estand es laut der Signatur im Jahre 1653,
zweifelsohne als Gabe eines Klostermazens. Seine Entstehungsumstinde sind jedoch bisher unbe-

3 Neumann, Expresivni tendence v &eské barokni malbé. Cést druhd. In: Galerie 8 — Staré
umenie. Zbornik Slovenskej ndrodnej galérie. Bratislava 1984, s. 196-197, obr. 202, 203; s.
210-220, pozn. 35-36.

36 p. Preiss (cit. v pozn. 28).

37 Priklady identifikaZniho sakréiniho kryptoportrétu panujici cisafovny se sv. Helenou pocha-
zeji aZ z 18. stoleti. Podobu objednavatelky, cisafovny Marie Terezie, vtiskl sv. Helen& na
obraze Nalezeni sv. KFiZe pro hlavni oltAf dvornfho kostela v Innsbrucku Paul Troger v le-
tech 1758/1759 tak v&mé, Ze se jeho objednavatelka rozhodla dét jej odstranit do svého
soukromi; ovéfit si to vSak nelze, protoZe obraz zanikl. Jeho kompozici zachycuje kresba
Franze Antona Zollera v Innsbrucku, Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum. Na misto od-
stranéného obrazu dala cisafovna zavésit platno Kristus na kfiZi od Johanna Gottfrieda
Auerbacha, srov. W. Aschenbrenner, G. Schweighofer, Paul Troger. Leben und Werk. Salz-
burg 1965, s. 114-115, obr. 14. — Podobny zimér snad sledoval také FrantiSek Karel Pal-
ko, kdyZ maloval sv. Helenu s Kristovym kii2em pro hlavnl oltif kostela sv. KHZe v Liberci
(1760), na némz je podobnost mladé svétice s panovnicl, jak se zd4, dosti Z'etelnd; doloZi-
telné to oviem neni. Srov. P. Preiss, Kat. Franz Kar! Palko (1724-1767). Olskizzen, Zeich-
nungen und Druckgraphik. [=Schriften des Salzburger Barockmuseums, Nr. 15]. Salzburg
1989, s. 108109, &. kat. 37, obr.
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legt. Sandrart wurde 1651 zum Wiener Hof in den Dienst des kunstbeflissenen Kaisers Ferdinand
II1. berufen, den und seine Gemahlin Eleonora aus dem Hause Gonzaga von Mantua er mehrmals
portrétierte. Auf die Kaiser aus dem Habsburgergeschlecht wurde das glorreiche Beispiel Kon-
stantins und auf die Kaiserinnen jenes seiner heiligen Mutter Helena bezogen, die die Legenden
mit der Auffindung des hl. Kreuzes verbanden. Eleonora war eine gebildete und vorbildlich from-
me Frau, die ihre Gunst besonders den Karmelitinnen und den Kapuzienern 3uBerte. Ein Bestand-
teil der barocken Pietas Austriaca, den hdchsten Tugendgipfel der Habsburger, war auch die Ver-
chrung des hl. Kreuzes konkret in Form einiger seiner Reliquienpartikeln. Eine besonders angebo-
tene (die mit der Rettung Maximilians I. von der Martinswand sowie des Sieges iiber die Schwe-
den bei Nordlingen unter Ferdinand IIL. in Zusammenhang gebracht wurde) ist in mutmaBlich
wunderbaren Weise bei dem verheerenden Brand der Wiener Hofburg erhalten geblieben. Aus
diesem AnlaB griindete die Kaiserin 1668 den Hochadeligen Frauenzimmer-Sternkreuzorden,
dessen Versammlungsort eine Kapelle'in der Jesuitenkirche Am Hof in Wien gewesen ist, deren
Winde mit zwei groBen Bildern mit Szenen aus der Legende der hl. Helena von Carpoforo Ten-
calla geschmtckt wurden. Nicht daraus 148t sich hypothetisch schlieBen, daB auch Sandrarts au-
Berordentliche Betonung der hl. Helena bei der von ihr verordneten Auffindung des hl. Kreuzes
eine Huldigung der Kaiserin Eleonora Gonzaga (auch wenn es nicht ausdriicklich ihre Portritziige
enthilt) sein kdnnte.

Piivod snimkii — Photographic acknowledgements
Archiv autora: 1, 2
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1. Joachim von Sandrart, Nalezeni sv. KFize (1653). Brmo, kapucinsky kostel Nalezeni sv. KFiZe.
Joachim von Sandrart, Auffindung des hi. Kreuzes (1653). Brinn, Kapuzienerkirche.
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Jacob von Sandrart / Joachim von Sandrart, CisaFovna Eleonora.
Jacob von Sandrart / Joachim von Sandrart, Portrdt der Kaiserin Eleonora.

73






