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Rozpravy $fastnym pokusem globalni prezentace muzikologické osobnosti na zakladé
vyraznych jejich prispévka z del§iho é&asového udobi (1970—1985). Bylo by si jen
prat, aby podobné sborniky vychazely v Pantonu pravidelné, a to nejen k Zivotnim
jubileim autori.

Rudolf Peéman

JIRI FUKAC: POJMOSLOVIE HUDOBNEJ
KOMUNIKACIE PEDAGOGICKA FAKULTA
NITRA, 1983. 119 STRAN.

Po vzoru prirodnich a lingvistickych véd prochézeji i spoledenské védy procesem
pfevratnych metodologickych inovaci. Dynamika pohybu je urdovdna metodami teo-
rie informace a komunikace a sémiotiky. Novou pievratnou metodologii viak ne-
lze ani ve spoledenskych védach aplikovat Zivelné a mechanicky. Jeji zavddéni pred-
pokldda teoreticky motivovanou adaptabilitu, jez by zvatila specifické materidlové,
strukturac¢ni a vyznamové moznosti pfedmétu té které konkrétni védy. Néco podob-
ného méa z pohledu muzikologie na zieteli spisek v&deckého pracovnika katedry vé&d
o uméni FF UJEP v Brné Jifiho Fukade, vydany Vedeckovyskumnym pracoviskom
literdrnej komunikicie a experimentalnej metodiky PeF v Nitfe (spisek vychazi
v reedici r. 1986).

Fukacdovo ,pojmoslovi hudebni komunikace* patfi k prvnim svého druhu v ¢esko-
slovenské muzikologii. Jiz tim je dan jeho prtkopnicky vyznam. Jeho cenu vsak
zvy§uje i Urovent a zpusob zpracovani a logicky ustanoveny a usporadany okruh ota-
zek, jeZz pojednavaji: a) o ontologické bdzi hudby a vztahu ,hudba — skuteénost,
b) o dialektice funkcionalnich a komunikaénich aspektu vztahu ,hudba — skuteé-
nost“ a ¢) o hudebni komunikaci a spoleéenském osvojovdni ,hudby a skutednosti®.
Refeno jinak, Fukade pfedeviim zajima, jaka je sémanticko-syntaktickd podstata
hudby, jak funguje jako spoledensky jev a jakym zpisobem je subjektem (poslucha-
éem) osvojovana. K tomu udelu méa slouZit ustanoveni novych pojm nebo novy
vyklad drive jiz ustanovenych a pouzivanych pojmu.

Okruhy pojednanych otidzek nejsou zajisté plné nové, Fukadovo ,pojmoslovi hu-
debni komunikace“ je v3ak pojedndva pon&kud jinak, neZ byly pojednidny tradi¢ni
muzikologii.

Kli¢em celé sloZité stavby a vykladu pojmu je netradi¢ni pojeti (definice) hudby
jako ,specificky usporiddané zvukové struktury, jiz lidsky subjekt v procesu per-
cepce a apercepce odlisuje od neuspofiadanych zvukovych jevi &i jinak usporfada-
nych zvukovych struktur, tj. od ndhodnych zvuka prirodniho a technického ptvodu,
od zvuku ulice, od zvukové Feéi a signalizace apod.“. Pojmy percepce a apercepce
jsou spolu s dal§imi pojmy dale precizné osvétlovany a napojeny na logicky sesta-
veny systém teorie hudebni komunikace. Ve spisku je demonstrovana autorova vy-
jime¢na schopnost abstraktniho uvazovani; Fuka¢ pfi ném vsak nenechava svého
poslucha¢e nikde a nikdy na pochybédch, Ze hudba je spolefensky jev. V pozadi
abstraktnfho uvazovani je vZdy néjak situovédna empirie, hudebni praxe, jako ne-
zbytny predpoklad teorie. Takto Fukaé nakonec dospivd k nézoru, Ze médiem hud-
by uskuteéniuje a ovéfuje élovék svaj lidsky (téz spoledensky) smysl, jak ve svych
Ekonomicko-filozofickych rukopisech z r. 1844 rozpoznal jiz K. Marx, jehoZz Fukadé
sice primo necituje, ale na néhoZ ofividné navazuje.

Fukadovo ,,pojmoslovi hudebni komunikace“ spadd nejspie pod teorii umeéni a
hudby, jeho afinitu k filozofii a estetice v8ak dokumentuji ¢etné partie z ontolo-
gie a noetiky. Patii k nim jiz zminénéd nivaznost na ideje Marxovy, ale patri k nim
i Fukafova charakteristika hudby (hudebniho dila) jako produktu motivovaného lid-
ského tivoteni, pfipominajici zase § 43 (O uméni vibec) z Kantovy Kritiky soud-
nosti. Podstatna je oviem Fukadova navaznost na ,analytickoy filozofii“ 20. stoleti,
na moderni neopozitivismus, pfehodnoceny z pohledu marxismu-leninismu, jehoZ me-
tody autor brilantné ovlada.

Fukaétiv spisek o ,,pojmoslovi hudebni komunikace“ neni lehka ¢etba. AvSak mél
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by se jim prokousat kazdy muzikolog, ktery nechce ustrnout v zajeti tradiénich me-
tod. Takovato konfrontace by byla oviem uZite¢na i pti zvazovani efektivnosti nové
zavadénych metod, jejichZ G&innost je tfeba v praxi teprve vyzkouset.

JiFfi VyslouZzil

MILOS STEDRON: CLAUDIO MONTEVERDL
GENIUS OPERY. EDITIO SUPRAPHON,
PRAHA 1985 224 STRAN.

Ke Claudiu Monteverdimu mda doc. dr. Milo§ Stédron, CSc., bytostny vztah. Tento
brnénsky komponista a muzikolog, ktery stoji na kiidle hudebniho pokroku, ¢erpa
z odkazu minulosti, zejména renesan¢ni a ran& barokni, jako z pramene vody Zivé.
Vrhl se nejprve do nové realizace Monteverdiho partitur, které byly revivalizovany
v brnénskych nastudovanich. Tak spolu s Arnoitem Parschem pfripravil pro prak-
tickou novodobou potfebu Monteverdiho ,ballo concertato“ Tirsi e Clori; rovnéz
s Arnoitem Parschem vnofil se do studia a rekonstrukce dila Combattimento di
Tancredi e Clorinda; s Pavlem Vasdinou pripravil partituru Il ritorno d’Ulisse in
patria; v L’Incoronazione di Poppea spolupracoval op&t s ArnoStem Parschem,
s nimZ si podal ruku i pfi realizaci Cacciniho Euridice. R. 1986 dokondil realizaci
Monteverdiho Il ballo delle ingrate.

Praktické realizaéni zkuSenosti — viechna uvedena dila byla provedena novodo-
bé v Brné, Korunovace Poppeina zaznéla i v Liberci v Divadle F. X. Saldy — vedly
Stédroné k napsani prvni éeské plivodni price o Claudiu Monteverdim. Jeji zabér
je 8iroky. Vychazi z kulturnéhistorické orientace, fenomén C. Monteverdiho je pevné
zasazen do doby a prostfedi. Italsky mistr vyrustd pfed nasim duchovnim zrakem
jako disledny syntetik, ktery promitne do jevistnich dtvart i postupy puvodné vy-
slovené nejevistni, tj. madrigalové. Dramatizace madrigalu je jednim z Monteverdiho
velkych uméleckych vitézstvi. Podrobné jsou ve Stédrofiové knize analyzovany a cha-
rakterizovany Monteverdiho hlavni opery — rozsah prace nedovolil, aby byla ro-
zebrana v3echna skladatelova jevi$tni dila — a dusledné je prihliZzeno i k tzv. slo-
Zenym tutvarim, nebof Monteverdi inklinoval mj. ke spojeni opery s baletem.

Ocefiujeme hlavné to, ze Stédron v knize odhaluje fadu kontextd dila a doby. Neni
tudiz Stédrofiova prace knihou ve vé&zi ze slonové kosti. Ukazuje se, Ze kulturnéhis-
torickd metoda — tolikrat proklinan4 a namnoze nedocefiovani — muZe hluboce
pfisp& k poznani autora i funkce jeho dila. Jsme spolu s M. Stédroném piesvéd-
teni o tom, Ze kulturné&historickd metoda ma své plné opravnéni zrovna v pripadé
C. Monteverdiho. Novym pfistupem k hodnoceni kulturn&historickych a uméleckych
skuteénosti mazZeme naplnit kulturnéhistorickou metodu novym duchem. Idealisticky
ptistup starého ,kulturnfho historismu“ dluzno totizZz prekonavat metodami histo-
rického materialismu, vhodné& aplikovanymi. Zdaleka totiZz jsme je§té nevyéerpali
metody, které rozviji a uplatiiuje kulturnéhistoricky vyzkum. Toho si byl védom i M.
Stédromn; velmi Géinné& usiluje o syntetické pojeti latky, kterou ve spise zpracovava.
Monteverdi a jeho dilo jsou dusledné promitiny na pozadi doby, autor montever-
diovské monografie si opétované klade otazku, z jakych zornych uhli bylo to nebo
ono opus pojimino v dob& vzniku — a zda Je moZno pojimat je obdobné i dnes.
Plati tu ovSem Saldovska deviza, Ze z minulosti si vybirime jen to, co muZe vnitfné
obohatit na§ pritomny zivot. Monteverdiho hudba jej obohacuje, i kdyZz nelze plné a
bezezbytku aplikovat v dneinim divadelnim a koncertnim provozu postoje napf. prv-
ni poloviny 17. stoleti, kdy vznosny pabos determinoval kulturni a umélecké pfistupy
dobovych vnimateld i autort samotnych.

Viech téchto jemnych probléma je si Stédroii plné védom. Projevuje se jako hlu-
boce poudeny hudebni i obecny historik, ale nakonec v jeho nitru prece jen nabu-
dou vrchu postoje a reakce &lovéka dvacdtého véku. Proto také veSkeré analyzy
Monteverdiho dél jsou v knize provadény se zietelem k dneS$nimu vnimateli, jenZ
chipe krasu a hloubku Monteverdiho skladeb, aniZz tfebas cokoliv znid ze sloZitého



