Perutkovad, Jana

Prispévek k hudebnimu provozu u hrabéte J.A. Questenberga v prvnim
desetileti 18. stoleti

Musicologica Brunensia. 2009, vol. 44, iss. 1-2, pp. [121]-140

ISBN 978-80-210-4992-5
ISSN 1212-0391 (print); ISSN 2336-436X (online)

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/115225
Access Date: 27.11. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides access to
digitized documents strictly for personal use, unless otherwise specified.

M U N Masarykova univerzita Digital Library of the Faculty of Arts,
Filozoficka fakulta . .
Masaryk University

A R T S digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/115225

MUSICOLOGICA BRUNENSIA 44, 2009, 1-2

JANA PERUTKOVA (BRNO)

PRISPEVEK K HUDEBNIMU PROVOZU U HRABETE
J.A. QUESTENBERGA V PRVNIM DESETILETI] 18. STOLETI

Na hudebni kulturu kvetouci na zdmku v Jaroméficich nad Rokytnou za hra-
béte Johanna Adama Questenberga je upirana badatelska pozornost jiz téméf celé
stoleti — vzdyt prvni zasadni kniha Vladimira Helferta tykajici se této problema-
tiky — Hudebni barok na ceskych zamcich — vysla v r. 1916 jako vysledek néko-
likaleté prace.! Nejnovejsim impulsem pro dals$i vyzkum se stal grantovy projekt
Hltalska opera na Moravé v 1. poloviné 18. stoleti“? ktery byl v letech 2005
— 2007 realizovan na Ustavu hudebni védy v Brné. Bylo tedy moZno navézat na
helfertovskou tradici, ktera se tahne d&jinami Ustavu jako ¢ervena nit.

Jednim z hlavnich vysledki uvedeného projektu bylo zjisténi, ze skutecné
existuji partitury oper, ale i oratorii a kantat, které pochazeji ptimo z majetku
hrabéte Questenberga. Hudebniny z jeho sbirky ptfitom byly povazovany prevaz-
n¢ za ztracené ¢i nedochované. Na zakladé n¢kolika zasadnich spole¢nych zna-
ki, o nichz pisi detailngji v jinych studiich,® bylo do konce roku 2008 postupné
identifikovano 46 questenberskych partitur, které jsou nyni ulozeny vétSinou ve
videnskych institucich.* V soucasnosti miize badani pokracovat diky nové udé-
lenému grantu ,,Vyzkum operniho repertodru v ceskych zemich v dobé baroka*.?
Jednim z jeho vyznamnych ukoli je rovnéz znovu — tentokrat se znalosti novych
skutecnosti a souvislosti, které nebyly zndmy V. Helfertovi, A. Plichtovi a dalSim
badateliim — projit questenberské archivalie dochované v kounicovském rodin-
ném archivu, jenz je ulozen v brnénském Moravském zemském archivu.

1 V pifedmluvé k této knize Helfert piSe, ze ob& prace — Hudebni barok na ¢eskych zamcich

i Hudba na zamku v Jaroméficich vydana v r. 1924-byly hotovy jiz vr. 1913.

2 GA408/05/2232.

3 zejména PERUTKOVA, Jana: Zur Identifizierung der Questenbergischen Partituren in Wi-
ener Musikarchiven. Hudebni véda, Praha 2007, ro&. XLIV, &.1, s. 5-36; TAZ: Vysledky
projektu ,,Italska opera na Moravé v 1. poloving 18. stoleti se zvlastnim zietelem k nové
identifikované sbirce partitur hrabéte J. A. Questenberga (1678—1752). In: Miscellanea z vy-
roénich konferenci Ceské spolegnosti pro hudebni védu. Praha 2008, s. 126—134.

4 A-Wgm, A-Wn.

> GA408/09/0334.
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Prvnim plodem tohoto vyzkumu je objeveni kvitance, ktera dosud unikala po-
zornosti badatel(.® Jeji text je nasledujici:

Pro: sechzehen guld[en]; welche von der hochgrdfl: Questenbergl: frauen frauen
Gemahlin, ich zu Endts untergeschriebener; fiir die Composition der opera, fiir
dero hochgrdfl: Hern Gemahl aus hand Hern Opfermanns Pahr empfangen habe,
Wien der 11. January 1708. Tomaso Astolfi.

Jedna se tedy o kvitanci, v niz nize podepsany Tomaso Astolfi potvrzuje pre-
vzeti 16 guldenti za kompozici opery, kterou objednala Questenbergova chot’ pro
svého manZela. Penize byly piijaty od pana Opfermanna.’” Kvitance je datovana
ve Vidni 11. ledna 1708.

Na rubu kvitance je ptipis psany rukou hrabéte Questenberga obsahujici datum
vyplaceni finan¢niho obnosu (/1" Jan. 1708).

Tato nékolikaradkova kvitance ma pro nas velky vyznam. Pfedev§im zdsadnim
zpisobem podporuje domnénku o provozovani vokaln¢ instrumentalnich del jes-
té pted rokem 1722, kdy oficialné zapocal provoz v divadelni budové v Jaromé-
ficich nad Rokytnou, a to v Questenbergove videniském sidle.

Rozlehly questenbersky paldc na Johannesgasse, v némz je dnes umisténo ra-
kouské ministerstvo financi, zacal hrabé budovat na pocatku 18. stoleti. Po na-
vratu ze své tiileté kavalirské cesty po Evropé v r. 1699 nechal oba star$i domy
stojici na misté dne$ni budovy strhnout a zapocal se stavbou architektonicky po-
zoruhodného palace, vedle néhoz dal pozdgji vystavét jesté mensi dim. Uzkou
ulicku, kterd vedla mezi obéma objekty, chtél hrabé nechat zastavét, coz vedlo
k dlouholetému sporu s videniskym magistratem. Ten skoncil rozhodnutim, podle
nc¢hoz Questenberg musel garantovat pricchod svym palacem.

Otazka architektt podilejicich se na stavbé palace stale jesté neni definitivne
dotesena. Historikové uméni uvazuji o mozném podilu jednoho z nejvyznamne;j-
Sich architektti t¢ doby Johanna Lucase Hildebrandta, o spoluptisobeni Christiana
Alexandera Oedtla a konecné o dal$im slavném rakouském architektu Jakobu
Prandtauerovi. Ten pracoval pro Questenberga rovnéz na jeho panstvi v rakous-
kém Rappoltenkirchen a vypracoval téz tzv. idealni prospekt pro jaromeéticky
zamek, ktery ovSem nebyl kompletné realizovan.? Zajimava je v této souvislosti

Kvitance ulozena v MZA Brno, rodinny archiv Kounicti, fond F 460, karton 2424, inv. ¢.
9722, fol. 29.

Johann Reinhard Opfermann, ktery vyplatil Astolfimu ptislusny obnos, byl do r. 1720 Ques-
tenbergovym regentem, sekretafem a divérnikem v jedné osob&. O ném na vice mistech
in: HELFERT, Vladimir: Hudebni barok na ¢eskych zamcich. Jarométice za hrabéte Jana
Adama z Questenberku. Praha 1916, a dale PLICHTA, Alois (ed.): O zivoté a uméni. Listy
z jarométické kroniky 1700 — 1752, Jaroméfice n. Rokytnou 1974; TYZ: Jaroméficko. Dé&ji-
ny Jaroméfic nad Rokytnou a okoli II. Jaroméfice n. Rokytnou 1994.

8 K tomu vice FIDLER, Petr: Zur Bauaufgabe in der Barockarchitektur. Das Palais Questen-
berg. Ergdnzende Forschungen zu einer Prandtauer-Monographie, Innsbruck 1985. O Prand-
tauerove vazbeé k jaroméfickému zamku viz FIDLER, Petr: Prandtauers Schlossprojekt fiir



PRISPEVEK K HUDEBNIMU PROVOZU U HRABETE J. A. QUESTENBERGA ... 123

rovnéz médirytina zhotovena slavnym Josephem Emanuelem Fischerem z Erla-
chu a rytcem Johannem Adamem Denselbachem v r. 1719, ktera ovSem nebyla
vytvorena podle jiz stojici budovy palace, ale podle nékterého z pivodnich ne
zcela realizovanych plant.’

V letech 1718-1724 nasledovalo rozsiteni palace. Ten poté slouzil predevsim
jako luxusni najemni dim pro ptislusniky vysoké Slechty. Questenberg piitom
obyval pouze nékteré mistnosti. V letech 1725-28 zde byl ubytovan francouz-
sky zvlastni vyslanec Louis Frangois Armand du Plessis, vévoda Richelieu, ktery
vedl mimotadné nakladny Zivotni styl.!

O hudbé provozované v palacich videniské §lechty toho zatim mnoho nevime. !
Lze nicméné ptipustit hypotézu, ze hrabé Questenberg mohl nechat opery ¢i pfi-
nejmensim gratulaéni vokalné instrumentalni serenaty provozovat jiz ve Vidni,
nebot’ by nebylo logické, kdyby hrab¢ — jiz od mladi zapaleny milovnik a znalec
opery — zacal s produkei oper az v r. 1722, kdy mu bylo jiz 44 let. Provozovani
serenat ve Slechtickych palacich doklada i kompozice Caldarova dila Ghirlanda
di fiori, které bylo zkomponovano pro Marii Annu Pignatelli, hrabénku Althan-
novou, a provedeno jejimi détmi.?

Mame vsak jest¢ mnohem podstatnéjsi diivod domnivat se, zZe provadeéni vo-
kaln¢ instrumentalnich dél v Questenbergové palaci bylo mozné. Vime totiz, ze
v dobé¢ videnského pobytu vévody de Richelieu — konkrétné v letech 1726-27—
bylo videnskymi dvornimi skladateli zkomponovano pét serenat na pocest na-
rozenin a jmenin krale Ludvika XV. a téZ narozenin a jmenin jeho choti Marie
Leszczynské.” Jednim z diivodu pro tuto zvySenou aktivitu v srdci habsburské

Jarmeritz, zur eigenart der barocken Planung. In: Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte
XXXVII, Wien 1984, s. 119-139.

9 O tomto navrhu vice in: LORENZ, Hellmut a WEIGL, Huberta (ed.): Das barocke Wien: die
Kupferstiche von Joseph Emanuel Fischer von Erlach und Johann Adam Delsenbach (1719).
Petersberg 2007 s. 86—89. Kopie rytiny se nachazi také v brnénské MZK, kde je ulozena
pod signaturou Moll-0090.900,AA.T.VILA4S5,ptiv. Titul: ,,Anfang Einiger Vorstellungen der
Vornehmsten Gebdiude so wohl innerhalb der Stadt als in denen Vorstdidten von Wien: wo von
mit der Zeit das abgehende nachfolgen soll.... Das Grdffliche Questenbergische Haus in der
Johannis Gassen, erbauet von Herrn Johann Adam Graffen von Questenberg.

Louis-Frangois-Armand de Vignerot du Plessis, vévoda Richelieu (1696 — 1788); o jeho
pusobeni ve Vidni napt. LEWIN, André: Die franzdsische Botschaft in Wien, Wien 1995,
s. 59.

Neékteré informace k této problematice v téchto studiich: NETTEL, Paul: Die Wiener Tan-
zkompositionen in der zweite Halfte des 17. Jahrhunderts. In: Studien zur Musikwissenschaft
8, Leipzig — Wien 1921, s. 50 n.; SEIFERT, Herbert: Die Oper am Wiener Kaiserhof im 17.
Jahrhundert. In: Wiener Verdffentlichungen zur Musikgeschichte, Band 25. Tutzing 1985,
s. 193; TYZ: Musizieren der kaiserlichen Familie und des Hofadels zur Zeit von Johann
Joseph Fux, in: Johann Joseph Fux-Symposium Graz ‘91. Grazer musikwissenschaftliche
Arbeiten, Bd. 9, Graz 1992, S. 57-62.

12 Dilo je ulozeno v A-Wgm pod signaturou 11T 16139. Vice o ném SPACILOVA, Jana: Gratu-
la¢ni opera pro vranovskou pani. Antonio Caldara: Ghirlanda di Fiori. Harmonie, ro¢. XIII,
¢.7, Praha 2005, s. 27.

O provozovani vokaln¢ instrumentalnich dél u francouzského a Spanélského vyslance ve 20.
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monarchie byl zfejmé snatek francouzského krale s dcerou polského krale v zari
1725 a snad i snaha o zlepseni vztahi mezi Habsburky a Bourbony. K tomu mohl
prispét i fakt, ze kral, ktery snatkem ziskal znacnou autoritu, v r. 1726 odvolal
z postu prvniho ministra velmi nepopularniho prince de Condé, vévodu bourbon-
ského, a nahradil jej politicky mnohem piijatelnéjsim kardinalem de Fleury, ktery
byl pfislibem piatelstéjsi zahraniéni politiky.'*
Na pocest francouzského kralovského paru byly ve Vidni zkomponovany tyto
vokalng instrumentalni serenaty a kantaty:
o [l giorno natalizio di Giove (Giuseppe Porsile / Claudio Pasquini, 15. 2.
1726, narozeniny Ludvika XV.)
e Nasce con fausti auspici (Francesco Conti / anon., 3. 6. 1726, narozeniny
Marie Leszczynské)
e Jolate, o lucciolette (Francesco Conti / anon., 25. 8. 1726, jmeniny Ludvika
XV)
e [l sogno (anon. / Claudio Pasquini?, 15. 2. 1727, narozeniny Ludvika XV.)
e (lizia e Psiche (Francesco Conti / Claudio Pasquini, 15. 8. 1727, jmeniny
Marie Leszczynské)

Vsechna uvedena dila byla provedena v Richelieuové sidle, kterym byl prave
Questenbergiiv palac. O uvedeni serenaty I/ giorno natalizio di Giove 15. inora
1726 se psalo i ve videniském casopisu Wienerisches Diarium:

Alhiesiger Frantzosische Herr Botschafter Duc de Richelieu, machet sehr kost-
bare Zubereitungen / um auf zukiinftigen Freytag / als den 15ten dieses Monats
Februarii, den Geburta=Tag Ihrer Majestdt des Konigs in Frankreich Ludovici
XV. mit allem méglichen Pracht zu begehen; zu welchem Ende eine sehr grosse
Maschine auf Art eines Triumph=Bogens vor seinem Pallast aufgerichtet wird
/ und véllig illuminiert werden soll; wobey Ihre Exzellenz auch ein herrliches
Tractament dem alhiesigen hohen Adel / nebst einer sehr schénen sowol Vocal —
als Instrumental — Music, und endlich zum Beschluf einen préchtigen Ball geben
werden.”?

Diarium dale uvadi opakovani dila za ucasti vysoké §lechty a ¢lent cisafského
ministeria hned nasledujici den.'®

letech 18. stoleti pojednava objevna studie L. Bennetta — BENNETT, Lawrence: Musical
celebrations of the 1720s in the Viennese Palaces of the French and spanish ambassadors. In:
Studien zur Musikwissenschaft, Bd. 53, Tutzing 2007, s. 31-60.

O tom napt. DUINDAM, Jozef: Vienna and Versailles: the courts of Europe’s dynastic rivals,
1550-1780, Cambridge 2003, s. 244 ad.

15 Wienerisches Diarium, 1726, 13, 13 F. In: [online] 2009. [cit. 8.5.2009]. Dostupné z http://
anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?apm=0&aid=wrz&datum=17260213&scite=7&zoom=2

14

16 16.2.:,..Herr Botschafter, Duc de Richelieu, ... und dabey das gantze Kayserl. hohe Ministe-

rium samt dem vornehmsten Adel ... mit einer sehr schénen Italdnischen Cantata belustiget...*
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Dila napsana na pocest francouzského kralovského paru videnskymi skladateli
a provozovana v sidle vévody Richelieu, tedy v questenberském palaci na Johan-
nesgasse, jsou tedy dostatecnym diikazem o provozovani vokaln¢ instrumental-
nich skladeb v tomto sidle.

Také instrumentalni hudba byla v Questenbergoveé videnském palaci jisté
samoziejmosti, i kdyz k jejimu provozovani nemame takika zadné prameny —
a pokud ano, jsou zna¢né fragmentarni nebo jsou roztrouSeny v nejriznéjsich
pramennych materidlech vztahujicich se ke Slechté (korespondence apod.). His-
toricka Petra Voka¢ova napfiklad cituje z deniki Jana Jachyma ze Zerotina zapis
zr. 1715, v némz si Zerotin poznamenava, ze byl u Questenberga a tanil tam ve
spole¢nosti tii dvornich dam.!” Doklad o provadéni instrumentalni hudby podava
1 vySe uvedena zprava z videniského tisku.

V piipadé Astolfiho hudebni kompozice se mohlo velmi pravdépodobné jednat
o dilo ke Questenbergovym jmeninam, které v ramci dobovych zvyklosti slavil
—jak vime z pozdéjsich pramenti — holdovaci serenatou. Této domnénce nasvéd-
cuje skutecnost, ze jmeniny m¢l hrabé Questenberg 24. prosince, kvitance pak
pochazi z ledna. Dale tuto hypotézu podporuje objednani opery Questenbergovou
manzelkou Marii Antonii, coz predstavuje analogii k praxi u cisaiského dvora.
Mohlo se ovSem rovnéz jednat o velkou operu, tedy ,.dramma per musica*; for-
mulace ,,Composition der Opera“ nevylucuje ani tuto moznost.

Je pon¢kud komplikované urcit, kdo vlastné byl onen piijemce vyplaceného fi-
nan¢niho obnosu — Tomaso Astolfi. Skladatel tohoto jména totiz nefiguruje v zad-
nych modernich encyklopediich ani dobovych slovnicich. Hudebnik tohoto jména
neni doloZen ani u videiiského dvora.!® C. Sartori' ov§em ve svém soupisu libret
uvadi Tomasa Astolfiho jako autora libreta oratoria, které béhem svého kratkého
videnského pobytu zkomponoval v r. 1700 Giuseppe Torelli (1658—1709). Hudba
k tomuto oratoriu je dnes povazovana za ztracenou. *° Sartori cituje italské libreto
ulozené ve Vidni a v Milang.”!

Wienerisches Diarium, 1726, 14, 16 F. In: [online] 2009. [cit. 8.5.2009]. Dostupné z http:/
anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?apm=0&aid=wrz&datum=17260216&seite=6&zoom=2

17 VOKACOVA, Petra: Piibéhy o hrdé pokote. Aristokracie ¢eskych zemi a cisafsky dvir
v dobé¢ vrcholného baroka. Diserta¢ni prace, Brno 2007, s. 262. Na zéklad¢ pisemného sdé-
leni P. Voka&ové je mozno konstatovat, Ze Zerotin byl hostem i v Jaromé&ficich (moZna i opa-
kovang). K tomuto tvrzeni oviem chybi citace konkrétnich félii. O Zerotinovi a jeho vztahu
k hudbé téz SEHNAL, Jifi: Deniky Jana Jachyma ze Zerotina. Zivotni styl Geského $lechtice
v dobg vreholného baroka. CMM 119, 2000, &. 2, s. 367-389; TYZ: Die musikalischen Lieb-
habereien des Grafen Jan Jachym von Zerotin. Acta universitatis Palackianae Olomucensis.
Musicologica Olomucensia 5, Olomouc 2000, s. 135-142

18 KOCHEL, Ludwig Ritter von: Kaiserliche Hofmusikkapelle in Wien 1543-1867. Wien
1869

19 SARTORI, Claudio: I libretti italiani a stampa dalle origini al 1800, 7 sv., Bertola a Locatelli
Musica, Cuneo 19904, sv. 6, s. 232. Dale jen SARTORI.

20 yvadito D. GLUXAM v hesle ,, Torelli*. In: Oesterreichisches Musiklexikon (hg. R. Flotzin-
ger), Bd. 5, Wien 2006, s. 2430.

21 SARTORI ¢. 271.
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Titul tohoto Torelliho oratoria je L’ Adamo scacciato dal paradiso terrestre. V
italském libretu je dale uvedeno, Ze oratorium bylo provedeno v kapli cisare Le-
opolda v r. 1700. Torelli je zde uveden jako houslista markrabéte z Ansbachu. Al-
berto Martino cituje jesté jiny exemplar italského libreta ulozeny v Benatkach.?

Vidensky exemplar je uloZzen v Rakouské narodni knihovné. Jedna se o né-
meckou mutaci libreta a ponémcena je rovnéz verze jména libretisty uvedena
na titulnim listu — Thomas Astolfi. Dilo samo ma v ném¢iné titul 4dam auf3 dem
Irrdischen Paradief verstossen.”® Provedeni této kompozice ve Vidni je uvedeno
iv praci A. Weilena.*

Je znamo, ze Torelli v r. 1696 odeSel z Bologne do Némecka, kde ptsobil jako
houslista v kapele Georga Friedricha, markrabéte braniborsko-ansbasského. Spo-
le¢né s nim angazoval markrab¢ italského kastrata a skladatele Francesca Maria
Pistocchiho (1659—1726). Oba tito zaci Giacoma Antonia Pertiho pobyli vr. 1697
kratce v Berlin€ u hudebné¢ vzdélané Sophie Charlotty, manzelky kurfifta Fried-
richa I. Od r. 1698 piisobili opét spolecné v Ansbachu, kde Pistocchi ziskal misto
kapelnika, zatimco Torelli misto koncertniho mistra (maestro di concerto).”

Poté oba tito hudebnici a skladatelé opustili Némecko a vydali se do Vidné,
kde se ovSem zastavili pouze kratce — zfejme¢ v obdobi mezi prosincem 1699
a bieznem 1700. * V dopise ze 17. unora 1700 adresovaném svému uciteli Perti-
mu referuje Torelli o kompozici svého oratoria pro Laetare, tedy 4. ned¢li postni
doby.?” O libretistovi oratoria se vSak bohuzel z tohoto dopisu nedozvidame nic.
V1. 1700 Torelli i Pistocchi odesli z Vidn¢ zpét do Bologné, kde Torelli nejpozdé-
jina podzim ziskal angazma jako houslista v nové se formujici kapele v basilice
San Petronio.

Jak jiz feceno, o osobé¢ libretisty svého oratoria napsaného pro Viden se Torel-
li bohuzel nikterak nezminuje. Nevime tedy, zda Tomaso Astolfi mohl pfijit do

22 MARTINO, Alberto: Die italienische Literatur im deutschen Sprachraum: Ergéinzungen und

Berichtigungen zu Frank-Rutger Hausmanns Bibliographie, Amsterdam 1994, s. 40—41.
23 signatura libreta je 406742-B. Adl Mus.
24 WEILEN, Alexander von: Zur Wiener Theatergeschichte. Die vom Jahre 1629 bis zum Jahre

1740 am Wie ner Hofe zur Auffithrung gelangten Werke theathralischen Charakters und Ora-
torien. Wien 1901, s.58.

25 SCHOEBELLEN, Anne, VANSCHEENWIICK, Marc: Torelli, Giuseppe. In: New Grove
Dictionary of Music and Musicians, Second Edition, ed. S. Sadie and J. Tyrrell, Vol. 25,
s. 616; k Torelliho pobytu v Ansbach téz DUBOWY, Norbert: Markgraf Georg Friedrich,
Pistocchi, Torelli: Fakten und Interpretationen zu Ansbachs ,,Italienischer Periode*

In: Italienische Musiker und Musikpflege an deutschen Hofen der Barockzeit (hg. F. Brusniak),
Arolser Beitrdge zur Musikforschung 3, K&ln 1995, s. 73-95.

26 D. GLUXAM uvadi tento ¢asovy udaj v hesle Torelli v Oesterreichisches Musiklexikon (srv.
pozn. 13), zatimco ve své habilita¢ni praci Instrumentarium und Instrumentalstil in der Wi-
ener Hofoper zwischen 1705 und 1740, Tutzing 2006, s. 284 uvadi jako mésic Torelliho
odchodu z Vidné¢ duben.

27

Original dopisu mozno najit naskenovany na internetovych strankach Museo internazionale
e biblioteca della musica di Bologna. In: [online] 2009. [cit. 8. 4. 2009].Dostupné z http://
badigit.comune.bologna.it/cmbm/images/ripro/lettere/P145/P145 009 001.html
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Vidné spolu se zminénymi italskymi hudebniky z Némecka, nevime zatim ani,
zda pak ziistal ve Vidni trvale, nebo ptinejmensim do r. 1708, z néhoz pochazi
kvitance.

Z vyse uvedeného uctu z questenberského archivu nicméné plyne, ze — pokud
se jedna o totoznou osobu, coz je pravdépodobné — byl Tomaso Astolfi kromé
psani libret zfejmé i prilezitostny skladatel (mozna byl ovSem i piilezitostnym
libretistou, jelikoz jej zname jako autora pouze jediného, vyse uvedeného libret-
niho textu).?® Z formulace ,,Composition der opera“ uvedené v kvitanci se zda
byt velmi pravdépodobné, ze Astolfi byl autorem hudby. Mohl rovnéz piipadné
napsat hudbu i text, na to se v§ak suma vyplacenych16 florint zda byt pfili$ nizka
1 v ptipadé, ze se jednalo o kratsi gratulacni kompozici. Kazdopadné se o ném
prozatim nepodafilo zjistit vice zprav. Jeho pobyt ve Vidni ovsem mohl t€Z sou-
viset s italskymi hudebniky, o nichz bude fe¢ nize. Tuto moznost bude nutno jeste
dale ovérovat.

Pokud se zabyvame moznym provozovanim hudebné dramatickych dél
v Questenbergové videiiském sidle, musime se nejprve pokusit zodpovédet otaz-
ku, jaké byly moznosti provozovani opery v prvnich tfech desetiletich 18. stoleti
ve Vidni.

Opera byla samoziejmée hrana piedevsim u dvora. Habsburkové jakozto velice
hudbymilovni panovnici kladli na operu i dalsi typy velkych i méné rozmérnych
vokalné instrumentalnich produkci zna¢ny diiraz. Bylo tomu jak v dobé Leopol-
da L., ktery byl i kompozicné ¢inny, tak i za vlady jeho néasledovnikti. Také Josef
I. (na tranu v letech 1705 — 11) skladal hudbu — je autorem kompozi¢né velmi
zdaftilého dila Regina coeli a nékolika arii.? Kromé toho ovladal vyborné hru na
n¢kolik nastroju. Partitury provozované za jeho vlady u dvora nasvédcuji tomu,
ze m¢l velmi dobry hudebni vkus. Oblibil si hudebn¢ dramaticka dila bratii Bo-
noncinid a Attilia Ariostiho. Karel VI., ktery vladl jak cisat fise fimské v letech
1711-1740, sice hudbu nepsal, av§ak hudebné dramatické produkce u jeho dvora
mély mimotadny lesk a jeho dcery, arcivévodkyné Marie Terezie a Marie Anna,
ucinkovaly v holdovacich serenatach uréenych pro exkluzivni, izce vymezeny
okruh urozenych posluchac¢u jako tane¢nice i zpévacky.*

28 Neni bez zajimavosti, 7e Torelliho Z4k Francesco Manfredini (Pistoia 1684—Pistoia 1762)
je autorem oratoria na totozny namét — Discacciamento d’ Adamo e d’ Eva dal paradiso
terrestre. Toto libreto rovnéz uvadi SARTORI pod ¢.7939 (ulozZeno v Bologni a Pistoi);
libretista zde ov8em neni uveden a pouze porovnanim obou libret by se dalo zjistit, zda se
jednalo o piivodni Astolfiho text.

29

Skladby Josepha 1. jsou vétsinou ulozeny v A-Wn.

30 0 tom napt. ADLER, Guido: Die Kaiser Ferdinand III.,Leopold ., Josef 1., Karl VL. als
Forderer der Musik. In: Vierteljahrschrift zur Musikwissenschaft, str. 252 n., Leipzig 1892,
s. 259, nové pak FRITZ (Hilscher), Elisabeth Theresia: Mit Leier und Schwert. Die Habs-
burger und die Musik. Graz-Wien-Koln: Styria 2000. Ziejmé nejnovéjsi praci na toto téma
je studie Herberta SEIFERTA: Musizieren der kaiserlichen Familie und des Hofadels zur
Zeit von Fux. Johann Joseph Fux-Symposium Graz ‘91. In: Grazer musikwissenschaftliche
Arbeiten Bd. 9, Graz 1992, s. 57-62.
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Kromeé opery u dvora byl povolen divadelni provoz na vyznamné vetejné scéne,
jiz bylo divadlo U Korutanské brany (Teatro privilegiato). Privilegium k otevieni
kamenného divadla udélil videnskému magistratu cisat Josef I. Divadlo bylo za-
hajeno vystoupenim ,,italskych operisti* v r. 1709, ti ov§em po dvou letech odesli
a divadlu pak kraloval loutkoherec a principal Joseph Anton Stranitzky se svou
némeckojazy¢nou divadelni spole¢nosti. Stranitzky uvedl v masovou oblibu vi-
denského publika komickou postavu tzv. Hanswursta. Spolu s nim fidil divadlo
od r. 1716 Johann Baptist Hilverding. Vedle némeckojazy¢nych predstaveni zde
hrali roli 1 ital§ti umélci podporovani dvorem, o jejichz ¢innosti vSak neni témeéf
nic znamo.*' V letech 1719-1722 byl najem divadla rozdélen mezi Stranitzké-
ho a italskou divadelni spolecnost, do jejihoz ¢ela se 1720 postavil Ferdinand
Danese, otec Johanna Baptista Daneseho, jenz pozdéji po urcitou dobu pisobil
v Questenbergovych sluzbach jako baletni mistr a souc¢asné zastaval v Jaroméeti-
cich misto lesmistra.*? Pro hudebni produkce bylo ur¢itym meznikem angazovani
umeélct Francesca Borosiniho a Josepha Carla Sellierse v r. 1728, ktefi predtim
pusobili u cisafského dvora. Vyvoj repertoaru divadla U Korutanské brany byl
velmi zajimavy. Rakouska badatelka E. Schenck uvadi, ze cisatr Karel si neptal,
aby byla opera provadéna jinde nez v exkluzivnim dvorském prostiedi.** Proto se
v divadle U Korutanské brany sméla hrat pouze intermezza, operety apod., acko-
liv podil hudby v téchto zanrech se Casto blizil standardni vazné opete. Z t€hoz
divodu na repertoaru prevladaly spiSe italské a némecké veselohry. Masivné;jsi
ptechod k opernim produkcim po r. 1730 tato badatelka interpretuje spiSe jako
obchazeni ¢i ignorovani cisaiského zakazu.

Méné znamym faktem ale je, Ze jiz v r. 1710 udélil cisat Josef L. privilegium
ke konani vetejnych opernich produkci kastratu Francescu Ballerinimu a teprve
po zaniku tohoto privilegia na konci 30. let 18. stoleti se uskute¢nil intenzivnéjsi
nastup opernich predstaveni v divadle U Korutanské brany.** Ve vétsin€ rakouské
muzikologické ¢i teatrologické literatury je Ballerini pouze zminén jako nositel
uvedeného privilegia.’® Podle R. Kralika se snazil Ballerini zaujmout Josefa 1.

31 ANTONICEK, Theophil: Musikgeschichte Oesterreichs (ed. R. Flotzinger), Graz-Wien-
Koln 1979, s. 42.

32 Otom mj. KAZAROVA, Helena : Die Tanzkultur auf dem Schloss in Jaroméfice zur Zeit J.
A. Questenbergs. SPFFBU H 45, 1997, ¢. 31, s. 49-57.

33 SCHENCK, Eleanore: Die Anfinge des Wiener Karntnertortheaters (1710 bis 1748). Diss.,
Wien 1969, s. 125.

34 HARRANDT, Andrea: Kérntnertortheater. In: Oesterreichisches Musiklexikon (hg. R. Flot-
zinger), Bd. 2, Wien 2003, s. 966; BOISITS Barbara: Ballerini (Ballerino), Francesco. In:
Oesterreichisches Musiklexikon (hg. R. Flotzinger), Bd. 1, Wien 2002, s. 100 (zde ov§em
udaje o ném zna¢n¢ nekompletni).

35 Napf. v Beitrdge zur Theatergeschichte des 18. Jahrhunderts (ed Gerda Mraz, Otto Biba,
Klaus M. Pollheimer, Eleonore Schenk, Wien 1973, s. 93; CZEIKE, Felix: Historisches Le-
xikon Wien, Ha-La, Wien 1994,s. 468 dale: KEIL-BUDISCHOWSKY, Verena: Die Theater
Wiens, Wien 1983, s. 91.
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napadem postavit méstské divadlo, které by zdaleka nebylo tak nakladné jako
divadlo dvorské.*

Kdo vlastné byl Francesco Ballerini? Jeho osobnost nds zajima vzhledem
k moznému kontaktu s hrabétem Questenbergem, o némz se zminime nize. Roz-
hodné nebyl osobnosti bezvyznamnou, nebot’ jej uz za jeho zivota reflektuje J.
G. Walther ve svém lexikonu.’” Ballerini (v pramenech je jeho ptijmeni uvadéno
ijako Balerini, Ballarini ¢i Ballerino) se narodil zfejmé ve Florencii neznamo kdy.
Byl altistou, od r. 1675 pusobil v Mantove, pak v Benatkach, v r. 1688 byl piijat
do bolonské Accademia Filarmonica.*® V libretech je poprvé dolozen jako zpévak
r. 1680; poté vystupoval do r. 1693 v celé fadé italskych mést.* Podle B. Boisits
v 1. 1695 piesidlil do Vidné.*’ Jako fada italskych hudebnikii ov§em u dvora ne-
byl trvale pfitomen a cestoval; prameny jej zachycuji v Némecku, kde si zfejmé
ziskal kontakty pro své budouci aktivity. V r. 1696 piSe Pistocchi, o némz byla fec¢
vyse, ansbasskému vévodovi, ze Norimberkem projizdél virtuos Jeho cisaiské
Milosti Ballarini ve spole¢nosti vévody Leona Padovanského a projevili nelibost
nad tim, Ze vévoda nebyl ptitomen.*' Tato zminka upozoriiujici na Balleriniho po-
byt v Norimberku pfedev§im potvrzuje skutecnost, ze jiz byl ve sluzbach cisate
Josefa I. V r. 1700 vystoupil Ballerini v Ariostiho dile La festa dell ' Imeneo v Ber-
ling,* kde byla velkou podorovatelkou uméni kurfittka Sophie Charlotta, o niz
byla fe¢ vyse v souvislosti s Torellim. Shodou okolnosti podporovala dva operni
skladatele, kteti byli i oblibenci cisate Josefa I. — G. Bononciniho a A. Ariostiho.
Ballerini se nicméné v Berlin¢ dlouho nezdrzel —jeste v r. 1700 zpival v Ariostiho
opete Lucio Vero znovu v Italii, tentokrat v divadle medicejského sidla Pratolino

36 KRALIK, Richard: Geschichte der Stadt Wien und ihrer Kultur, Edition: 2, Wien 1926,
s. 245.

37 WALTHER, Johann Gottfried: Musicalisches Lexikon, Weimar 1732, faksimile Kassel 1953;
zde je jeho pfijmeni zkomoleno, coz uvadi na pravou miru Gerber (GERBER, Ernst Lud-
wig: Historisch-biographisches Lexicon der Tonkiinstler, Bd. 1, Leipzig 1812, sl. 245). Dale
o ném hovoii také Tosi (jako o Baronu Ballerinim), ktery si povsiml jeho hereckych kvalit
a ocenoval jeho interpretaci recitativii. Jméno Baron zase koriguje Hermann MENDEL,in:
Musikalisches conversations-lexikon: Eine Encyklopddie der gesammten musikalischen
Wissenschaften fiir gebildete aller Stinde, 2 Edition, 1880, s. 435: ,,Ballerini, Francesco,
zuweilen auch in schlechter Zusammenziehung kurz weg Baron genannt,...*” Mistim Balle-
riniho pisobeni se vénuje téz publikace Musik und Geschichte [Leo Schrade zum sechzigs-
ten Geburtstag], Koln 1963, s. 97-8, 105-6.

38 BOISITS Barbara: op. cit.
39 SARTORI, sv. 7, s. 44.
40 BOISITS Barbara: op. cit.

41 DUBOWY, Norbert: Markgraf Georg Friedrich, Pistocchi, Torelli : Fakten und Interpre-
tationen zu Ansbachs ,,Italienischer Periode. In: Brusniack, F. (ed.): Italienische Musiker
und Musikpflege an deutschen Hoéfen der Barockzeit. 9. Arolser Barock-Festspiele 1994,
Tagungsbericht. K6ln 1995, s. 78, pozn. 19

42 SACHS, Curt: Musik und Oper am kurbrandenburgischen Hof, Hildesheim 1977, s. 99
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nedaleko Florencie.* M¢&l rovnéz puasobit v Diisseldorfu, informace o tom vsak
jsou spise nejasné.*

Ve Vidni ov§em pusobil jako zpévak spise ziidka — ¢inkoval v 1. 1706—-1709
v péti operach a jednom oratoriu, poté jiz u dvora nevystupoval, coZ mohlo sou-
viset s ud€lenim privilegia v r. 1710.% Je téZ uveden mezi dvornimi komornimi
hudebniky (Kammermusiker). Podle hesla v Oesterreichisches Musiklexikon to
bylo v letech 1707—1710. Podle jiného pramene mél ovSem jako ,,Cammer mu-
sicus* byt ¢inny uz od 1. ervence 1705 do konce ¢ervna 1708.% Byl rovnéz
¢lenem Corporis-Christi-Bruderschaft v chramu sv. Michaela ve Vidni, k jehoz
prominentnim ¢leniim patfil napt. Pietro Metastasio a do jehoz krypty byl Balle-
rini v r. 1734 také pohiben.¥’

V 1. 1710 obdrzel od cisaie Josefa I. privilegium k vefejnému provozovani
oper. Je zvlastni, ze po celou dobu, kdy privilegium vlastnil, neuskutecnil ve Vid-
ni udajné zddnou operni produkci. Informace o jeho ptisobeni ve Vidni jsou dosti
kusé. Napriklad O. Keller pise: ,,...da das ausschliefsliche Privilegium, Opern au-
fzufiihren, Francesco Ballerini hatte, der aber wegen Geldmangels sein Vorrecht
nicht ausniitzen konnte“.* Stejnou informaci o tom, pro¢ vlastné Ballerini privi-
legium nemohl vyuzit, najdeme téZ u H. Rehma.* V obou piipadech ale nejsou

v

nejkomplexnéjsi text, ktery byl o Ballerinim jakozto nositeli privilegia napsan,

43 BESUTTI, Paola: Ballerini [Ballarini, Balerini, Ballarino, Baron Ballerini], Francesco. In:

[online] 2009. [cit. 7.5.2009]. Dostupné z http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/ar-
ticle/grove/music/O008612?q=Ballerini&search=quick&pos=1& start=1#firsthit. V ti§téné
verzi encyklopedie New Grove Dictionary of Music and Musicians toto heslo neni uvede-
no.

44V Oesttereichisches Musiklexikon se uvadi, ze tam byl dvornim kaplanem; podle jiného

zdroje vstoupil Ballerini 1708 do sluzeb Sophie Dorothey von Braunschweig-Liineburg
(,kurprincessin®) a pozdgjsi kralovny anglické, v Diiseldorfu (in: Zeitschrift fiir internatio-
nalen Musikgesellschaft, ed. Oskar Fleischer, Alfred Valentin Heuss, Leipzig 1907, s. 411).
Kontext a divody Balleriniho paralelniho ptsobeni v Diisseldorfu a ve Vidni nebyly dosud
nikde uspokojiveé objasnény.
45 SARTORI na zékladé libret uvadi Balleriniho jako interpreta pouze v opeie Mario fuggitivo
G. Bononciniho (1708), Gliixam na zakladé excerpci z partitur uvadi tato dila, v nichz Bal-
lerini vystoupil: Zianiho pastorale La Flora (1706), a oratorium stejného autora z téhoz roku
La morte vinta sul Calvario, opery L’ Etearco a Turno Aricino (obé z r. 1707), Mario fuggi-
tivo (1708) a L’ Abdolomino (1709) G. Bononciniho — GLUXAM, Dagmar: Das Verzeichnis
der Sanger in den Wiener Opern- und Oratoriumpartituren zwischen 1705-1711. Studien zur
Musikwissenschaft 48, Wien 2002, s. 269 — 319.

,,Dem Jo. Francesco Ballerini kay. cammer musicus vor das quartier von [ Julli 1705 bis endt
Juni 1708, vor 3 jahr, ... In: Mitteilungen des Osterreichischen Staatsarchivs] Osterreichis-
ches Staatsarchiv, Wien 1984, s. 345.

47 BOISITS Barbara: op. cit.

48 KELLER, Otto: Die Operette in ihrer geschichtlichen Entwicklung: Musik/Libretto/Darstel-
lung. Wien 1926, s. 49.

49 REHM, Harald: Die Entstehung des Wiener Volkstheaters im Anfang des 18. Jahrhunderts.
Wien 1936, s. 55.

46
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pfinasi F. Hadamowsky. Upozoriiuje na to, ze Ballerini nemél dostatek financi
zakoupit dim pro provozovani oper.*® Za nejzajimavéjsi Ize povazovat poznamku
Th. Antonicka, ze Ballerini ptisobil jako organizator pro italské umélce plisobici
u dvora a vystupujici v divadle U Korutanské brany. K presnéjsimu urceni jeho
¢innosti v§ak podle jeho vyjadieni chybi prameny.’!

Produkci oper se ovSsem Ballerini v kazdém pfipad¢ vénoval. Zname dvé dila,
ktera produkoval mimo Viden.” Jedna se pfitom o opery videnskych dvornich
skladatelti, které byly obé provedeny v Drazd’anech. Prvni z nich je opera Gli
amori di Circe con Ulisse Carla Agostina Badii. Provedeni tohoto dila se konalo
ziejmée za Badiovy nepiitomnosti 20. Cervna 1709 béhem navstévy danského kra-
le a Ballerini tidil jeho nastudovani.?® V druhém piipadé se jedna o intermezzo
Vespetta e Milo, které bylo v Drazd’anech uvedeno v r. 1717. Hudbu k prvnim
dvéma castem napsal Alessandro Scarlatti na libreto Silvia Stampiglii, zatimco
text tfeti ¢asti intermezza pochazel piimo z Balleriniho pera a zhudebnil jej Fran-
cesco Bartolomeo Conti.

Ballerini také napsal libreto k opetfe F. B. Contiho I/ Trionfo dell’ amicizia e
dell’amore, ktera mela premiéru ve Vidni v obdobi karnevalu v r. 1711 a byla
opakovana tamtéz v r. 1723.5* Némecky nazev libreta je Der Sieg Der Freund-
schafft und der Liebe: Denen Freundschafft und der Liebe.> Toto dilo se hraloi v
Hamburku v 1. 1718, a to pod nazvem 1! trionfo dell’ amore & della costanza.>®
Dilo zde zaznélo s upravami Reinharda Kaisera. Poté se udajn¢ uskutec¢nilo pro-
vedeni této opery jesté v Kodani 1722 (v némcin€) a Vratislavi 1725 (italsky).”’
Je mozné, ze producentsky stal za témito predstavenimi pravé Ballerini, snad
i v soucinnosti se Stranitzkym, ktery mél kontakty na Hamburk, Lipsko a dalsi

50 HADAMOWSKY, Franz: Wien. Theatergeschichte. Von den Anfangen bis zum Ende des
Ersten Weltkrieges. Geschichte der Stadt Wien III. Wien 1994, s. 195.

51 ANTONICEK, Theophil: Musikgeschichte Oesterreichs (ed. R. Flotzinger), Graz-Wien-
Koln 1979, s. 42.

52 BESUTTI, Paola: op. cit.

53 BENNET, Lawrence: Badia, Carlo Agostino. In: New Grove Dictionary of Music and Musi-

cians, Second Edition, ed. S. Sadie and J. Tyrrell, Vol. 2, s. 455.

54 WILLIAMS, Hermine W.: Conti, Francesco Bartolomeo. In: New Grove Dictionary of Mu-
sic and Musicians, Second Edition, ed. S. Sadie and J. Tyrrell, Vol. 6, s. 340.

55 Libreto v obou jazykovych mutacich ulozeno v A-Wn, sign. 407382—A. Adl Mus., a rovnéz
ve Wienbibliothek. Némecka verze libreta je ulozena pon¢kud piekvapivé i MZK v Brné,
sign ST1-0171.252, pfiv.1.

56

Na titulnim listu je mj. uvedeno: I/ trionfo dell amore & della costanza. Der triumph der lie-
be und bestaendigkeit, wurde [vignette] in einem sing-spiel auf dem Hamburgischen Schau
Platz fuergestellet im monath Januarius, 1718. Libreto vytisténo u Greiflingera, pieklada-
telem do némciny byl Johann Joachim Ho&. SARTORI ¢. 23725. Provedeni opery v Ham-
burgu zmiiiuje t¢z BROCKPAHLER, Renate: Handbuch zur Geschichte der Barock oper in
Deutschland. Emsdetten — Westf. 1964, s. 207. Libreto je uloZeno rovnéz v A-Wn pod sign.
625241-B. The.

57 SEEGER, Horst, SCHMIDT, Eberhard: Opernlexikon, Wilhelmshaven 1979, s. 547 — neni
zde ovSem citovan zadny odkaz na pramen.
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némecké lokality.”® Zajimavé je, Ze de facto vime vice informaci o Balleriniho
¢innosti v Némecku nez ve Vidni. V tomto kontextu je zajimavy nazor N. Du-
boweho, Ze totiz fada italskych umélcii putujicich po stiedni Evropé plnila nejen
funkci umeéleckou, ale i zpravodajskou, ¢i v nékterych piipadech pfimo politic-
kou;* Ballerini snad mohl byt — pfinejmensim po ur¢itou dobu — jednou z tako-
vychto osobnosti.

V kazdém ptipadé mél Ballerini videnské operni privilegium ve svych rukou;
v dob¢ angazovani dvornich umélcti Borosiniho se Seliersem do divadla U Ko-
rutanské brany, ktefi — jakozto tenorista s baletnim mistrem — méli v amyslu pod-
nikat na opernim poli, doslo ke stietu s Ballerinim.® Vysledkem tohoto sporu byl
verdikt cisare, ktery starému, churavéjicimu Ballerinimu privilegium odnal a se
slovy, ze nemd v umyslu podporovat vetejné provozovani opery, dal Borosinimu
a Selliersovi jakozto najemciim divadla U Korutanské brany nasledujici instruk-
ci: sméji provozovat jenom ,,Comodien mit einigen untermischt gesungenen In-
termedien, und nichts anders zu prdsentieren®.*' Orientovali se proto také mj. na
typ parodie opery seria, ktera byla ¢asto oznacovana jako musica bernesca.

Pro¢ nés ale zajima osobnost Francesca Balleriniho v souvislosti s hrabétem
Questenbergem? Jeste nez se dostaneme k jadru véci, musime konstatovat, ze ne
vSechny opery z postupné identifikované questenberské hudebni sbirky opernich
partitur u n¢j musely byt skute¢né také provozovany. To zdanlive plati predevsim
o starsi vrstve identifikovaného repertoaru, do n¢hoz spadaji napt. opery Gio-
vanniho Bononciniho a jeho bratra Antonia Marii, Hindelova Agrippina ad. Rada
z téchto opist totiz byla prokazatelné potfizena pred rokem 1722, tedy v dobe,
kdy jesté nebylo vybudovano zamecké divadlo v Jarométicich. Mohly zde byt
provadény pozd¢ji. Dal§i moznosti ovSem je, ze mohly byt provozovany — po-
dobné¢ jako naptiklad uvedena Astolfiho kompozice — rovnéz v Questenbergove
videnském sidle.

V této souvislosti ziskavaji znacnou dtlezitost dvé partitury oper Giovanniho
Bononciniho, které mél hrabé Questenberg ve svém majetku. Jedna se o opery
uréené pro karnevalové obdobi: L’ Etearco (1707)% a Mario fuggitivo (premiéra

58 ANTONICEK, Theophil: op. cit., s. 42.

59 DUBOWY, Norbert: op. cit., s. 78. S timtéz nazorem se setkavame také napf. ve studii An-

drey SOMMER-MATTHIS: Politik und Musikerreisen zu Beginn des 18. Jahrhunderts am
Beispiel Giuseppe Porsiles, in: Le musicien et ses voyages. Pratiques, réseaux et représenta-
tions. Hg. von Christian Meyer. Berlin 2003, s. 29—41.

60 SCHENCK, Eleanore: Die Anfinge des Wiener Karntnertortheaters (1710 bis 1748). Diss.,
Wien 1969, s. 131 n.

6l HADAMOWSKY, Franz: op. cit., s. 195.

62 Vyznamnym meznikem v tomto sméru bylo v r. 1728 uvedeni dila Franze Pirckera Bacco

trionfante dall’ Indie, ktera méla bavit méstanské, na dvoru nezavislé publikum. O tom napf.
ERNST, Eva-Maria: Zwischen Lustigmacher und Spielmacher: Die komische Zentralfigur
auf dem Wiener Volkstheater im 18. Jahrhundert. Berlin-Hamburg-Miinster 2003, s. 104.

63 SARTORI &. 9326.
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8. 2. 1708, dalsi znamé provedeni Braunschweig-Wolfenbiittel 1710).%* Questen-
berg si Casto ve svych partiturach na stranach uvadéjicich postavy psal vlastni
rukou hlasova zatazeni jednotlivych postav. Pouze v téchto dvou partiturach si
ovSem zapsal i jména zpévaka. Pii letmém pohledu na pévecké obsazeni zazna-
menané Questenbergem by se mohlo zdat, Ze si hrabé poznamenal jména umélcti
vystupujicich na premiéie obou dél u dvora. Srovname-li vSak jména z premié-
rového obsazeni se jmény uvedenymi v Questenbergovych partiturach, zjistime
urcité rozdily, které nejlépe uvidime v nasledujici tabulce:

L’ Etearco
hlasové zatrazeni role dvorskad partitura questenberska partitura
A-Wn, Mus. Hs. 18267 | A-Wgm, IV 27712 (Q 1837)
contraalto Etearco Ballarini 11 Sig".Ballerini
soprano Mirene La Sutterin La Sig™ Cunigunda Sutterin
soprano Fronima La Caplerin La Sig™ Capplerin
contraalto Aristeno Lorenzino 11 Sig" Gaetano
tenore Polinnesto Buzzoleni 11 Sig" Buzzoleni
tenore Temiso Barbaretti
soprano Zelra Galoni 11 Sig" Galloni
tenore Delbo Bonelli 11 Sig" Giovani Battista
11 Sig" Nannini

Vidime, ze oproti dvorské partitufe je u Questenberga nékolik zmén. V roli
Aristena zpival u dvora Lorenzino, tedy kastrat Lorenzo Maselli,* zatimco Ques-
tenberg jmenuje Gaetana Orsiniho, jednoho z nejslavnéjsich kastratt své doby.%
U tenorové postavy Temisa Questenberg interpreta neuvadi, zato u tenorové role
Delba uvadi zpévaky hned dva: Giovanniho Battistu a Nanniniho. Jménem Gi-
ovanni Battista je snad mysleno kfestni jméno Bonelliho, ktery roli zpival pfi
premiéie. Sartori totiz eviduje zpévaka Giovanniho Battistu Bonnelliho, pti¢emz
u néj uvadi jen jedinou roli ve Vidni v r. 1685.%” Jméno Giovanni Battista Bonel-
li uvadi rovnéz protokol videnské dvorské kancelafe.® Questenberg v partitufe

64 SARTORI &. 14831, 14832, 14834, Balety k premiérovému uvedeni napsal J. J. Hofter, cho-
reografem byl T. Gumpenhuber. Jméno Gumpenhuber najdeme ovSem i v questenberskych
archivaliich jakozto choreografa Holzbauerovy opery Hypermnestra provedené v r. 1743.
Neni ov§em jisto, zda se v tomto piipadé jednalo o Tobiase Gumpenhubera ¢i jeho syna Phi-
lippa. Informace o predstaveni uvadi PLICHTA, Alois: Jaroméficko. Dé&jiny Jarométic nad
Rokytnou a okoli II. Jarométice n. Rokytnou 1994, s. 448.

65 KOCHEL, Ludwig Ritter von: Kaiserliche Hofmusikkapelle in Wien 1543—-1867. Wien 1869,
s. 68 — Masselli toho roku u dvora skoncil — byl penzionovan v prosinci 1707.

66 Qrsini byl jednim z nejslavnéjSich kastratli; ptsobil v cisafskych sluzbach v letech 1699 —

1740. Ibid., s. 68 a 74

67 SARTORI, sv. 7, s. 103.

68 Zprava se tyka zvyseni platu a je z r. 1696, tento udaj uvadi KNAUS, Herwig: Die Musiker
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L’ Etearca ovsem u role Delba piSe jesté jméno jakéhosi Nanniniho. Ze zplsobu
Questenbergova zapisu se tedy zda byt mozné, ze v dobé, kdy si Questenberg
jména interpretli do partitury zapisoval, nebylo rozhodnuto, ktery tenorista bude
zpivat jakou roli (Temiso, Delbo). Druhou, byt méné pravdépodobnou moznosti
je, ze kirestni jméno Giovanni Battista a Nannini patii k sobg&.®

Mario fuggitivo

hlasové zafazeni role rukopisné libreto, Rim, | questenberska partitura
Sartori 14831 A-Wgm, IV 27707 (Q 1203)

contraalto Caio Mario | Ballerini 11 Sig" Francesco Ballerini

soprano Icilio Domenichino 11 Sig" Domenico

soprano Giulia La Badia La Sig™ Lisa Badia

soprano Dalinda La Conegonda La Sig™ Cunigunda Sutterin

tenore Sesrilio Silvio Garghetti 11 Sig* Silvio

contraalto Publio Gaetano 11 Sig" Gaetano

tenore Floro Menghino 11 Sig" Nannini

soprano Blesa Gallone 11 Sig" Galloni

V této partitufe dochazi pouze k jedné zméné (pro upfesnéni konstatujme, ze
roli Icilia zpival v obou pfipadech Domenico Tollini, rukopisné libreto uvadi
zdrobnélinu jeho kiestniho jména, jak byvalo ¢astym zvykem).”” V rukopisném
libretu je jako tenorista v roli Flora uveden Menghino. Neni dosud jasné, o koho
se jednd; pokud je mi znamo, ve Vidni zadny tenorista tohoto jména nebyl za-
meéstnan a Sartori jej rovnéz neuvadi.”' Podle mého nazoru neni zcela vylouceno,
ze se jedna o neptesné precteni jména z rukopisného libreta. Questenberg naproti
tomu v této roli znovu — podobné jako v partitute L’ Etearca — uvadi Nanniniho
(opét bez kiestniho jména).

im Archivbestand des kaiserlichen Oberhofmeisteramtes (1637 — 1705), Bd. III, Wien 1969,
s. 140. Kochel ovsem jako dvorniho tenoristu jmenuje — patrné chybné — Giovanniho Paola
Bonelliho (KOCHEL, op. cit., s. 67) a uvadi, ze byl ve sluzb& u dvora v 1. 1680 — 1712.

R. Miinz uvadi, Ze v r. 1697 vystoupila ve Vidni spole¢nost Giovanniho Nanniniho - MUNZ,
Robert: Das ,,andere” Theater, Berlin 1979, s. 118. A. Scherl konstatuje, ze Nanniniho spo-
le¢nost se pohybovala ve stfedni Evropé na utraty bavorského kurfifta Maxe Emmanuela,
ktery ji angazoval v r. 1684 v Benatkach — SCHERL, Adolf: Berufstheater in Prag 1680—
1739. Wien 1999, s. 18.

70 KOCHEL, Ludwig Ritter von: op. cit., s. 68.
71

69

Italskd muzikolozka M. Dellabora ovSem vyslovila domnénku, zda nelze ztotoznit autora
jedné z kantat dochovanych v italské Pavii, jejiz autor je oznacen jako Menghino, s Dome-
nicem Naninim. DELLABORRA, Mariateresa: «Qual bellissima imago»: arie ¢ cantate del
xviii secolo in due manoscritti pavesi. Referat pfednesen na konferenci SIdM — Quindice-
simo Convegno Annuale della Societa Italiana di Musicologia, Bergamo, Biblioteca Civica
»Angelo Mai* , 24-26 ottobre 2008. Dosud nepublikovano. [online] 2009. [cit. 9. 5. 2009].
Dostupné z http://www.sidm.it/sidm/convegnisidm/15conveabstr.html.
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To nas ptivadi k problému, o koho se vlastné v ptipad¢ tenoristy Nanniniho
jedna. Zpévaka s timto jménem neeviduje Sartori, Zadna encyklopedicka ani jina
literatura. Jisty Domenico Nanini je ale Kdchelem uveden jako dvorni houslista
ve Vidni v dobé od 1705 do 7. zati 1708, kdy zemiel jako 24lety.” Tento Dome-
nico Nanini je rovnéz autorem oratoria La Costanza trionfante nel martirio di
San Canuto ré di Danimarca, které mélo premiéru 6. dubna 1708 (tedy nékolik
mésicti pfed Naniniho smrti) v cisafské kapli a jehoz partitura je ulozena v hu-
debni sbirce Rakouské narodni knihovny.” Nabizi se hypotéza, zda snad Ballerini
nepocital s uvedenim tohoto dila v nasledujicim roce v Drazd’anech pfii navstéve
danského krale spolu s vyse uvedenou operou C. A. Badii, nebot’ se nejedna o te-
matiku u videniského dvora frekventovanou — jde o zhudebnéni ptibeéhu vazan¢ho
na danské cirkevni déjiny. Libretistou tohoto Naniniho oratoria je Carlo Melchior
Uslenghi, fimsky autor, z jehoZ pera pochazi tii oratorni texty.” Libreto v italské
i némecké mutaci je ulozeno rovnéz v Rakouské narodni knihovné.” Dilo zmi-
nuje Eitner " i Weilen.”” O Naninim jako o italském umélci pusobicim ve Vidni
hovoii Bennet.”® A kone¢né je Domenico Nanini uveden jako zpévak v dvorské
partituie opery Endimione G. Bononciniho, kterd byla zkomponovana k oslave
jmenin cisafovny Amalie Wilhelminy. 7 Jeho part je psan v basovém kli¢i. Role
je ovSem zkomponovana v relativné vysoké poloze, takze ji velmi pravdépodobné
mohl zpivat i nizsi tenor. Je tedy pravdépodobné, Ze tento Domenico Nanini a te-
norista s pfijmenim Nannini, zaznamenany Questenbergem v uvedenych partitu-
rach, jsou jednou a touz osobou. Neni znamo, zda byl Domenico Nanini spfiznén
se zpévackami sestrami Livii Doroteou a Lucii Vittoriou Nanniniovymi, casové

72 Ibid., s. 69.
73 Sign. A- Wn, Mus.Hs.17543.
74

Carlo Melchiorre Uslenghi napsal kromé uvedeného dila jesté libreto k oratoriu La superbia
punita in Absalone, které zhudebnil v r. 1705 Gaetano Zenobi, a dale text k dilu San Anto-
nio di Padova s hudbou Domenica Zipoliho z r. 1712, které vénoval kardinalu Ottobonimu;
k tomu viz tdaje: [online] 2009. [cit. 6. 5. 2009] Dostupné z http://web3.uniroma2.it/perso-
nale/caputo_rino/Vecchialmplementazione/html/it/indici.html.

75 Némecky titul zni: Die in der Marter Obsigende Bestindigkeit def§ H. Canuto Kénigs in

Ddénemarckt. Music defs Domenico Nannini. Sign. 406745-B. Adl.23 Mus. V italské mutaci
libreta je Nannini jmenovan jako ,,Violinista di S. M. C.*

76 EITNER, Robert: Biographisch-bibliographisches Quellen-Lexikon der Musiker und
Musikgelehrten der christlichen Zeitrechnung bis zur Mitte des neunzehnten Jahrhun-
derts,1832-1905. 2. Auflage. Graz 1959, Bd. 7, s. 138.

77 WEILEN, Alexander von: Zur Wiener Theatergeschichte. Die vom Jahre 1629 bis zum Jahre
1740 am Wie ner Hofe zur Auffithrung gelangten Werke theathralischen Charakters und Ora-
torien. Wien 1901, s. 70.

78 BENNET, Lawrence: A Little-Known Collection of Early-Eigenthteenth-Century Vocal Mu-
sic at Schloss Elisabethenburg, in: Fontes Artis musicae, Meiningen, 2001, s. 250 — 302.

79 Partitura ma signaturu: A-Wn, 17685; tento idaj uvadi také GLUXAM, Dagmar: Das Ver-
zeichnis der Sidnger in den Wiener Opern- und Oratoriumpartituren zwischen 1705-1711.
Studien zur Musikwissenschaft 48, Wien 2002, s. 273.
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udaje o pévecké kariéte obou umélkyn by tomu spise nasvédcovaly.?’ Navic Livia
Nannini, provdana Costantini, byla v kontaktu s Francescem Ballerinim — vy-
stupovala totiz v jim produkovaném drazd’anském intermezzu Vespetta e Milo,
o némz jsme hovofili vy$e.?! Podle udaju z dvorskych partitur zpivala v r. 1709
i ve dvou videnskych operach: L’ Abdolomino (1709) G. Bononciniho (spolecné
s Ballerinim) a Chilonida M. A Zianiho.** Dal§im badanim bude nutno zjistit, zda
byl Domenico Nannini néjak spiiznén s Giovannim Battistou Nanninim, ktery
se svou hereckou spolecnosti vystupoval ve stfedni Evrop¢, mj. v Norimberku,
Drazd’anech i Praze, a to na utraty bavorského kurfifta Maxe Emmanuela, jenz
priblizné dvaceti¢lennou spolecnost angazoval v r. 1684 v Benatkach. Nanniniho
spole¢nost pobyvala s velkym tspéchem ve Vidni v letech 1697-99.%3

V kazdém ptipadé je ovSem jasné, ze vystupoval-li Domenico Nannini v obou
zminénych Bononciniho operach, musela se tato vystoupeni konat nejpozdéji do
zacatku zari 1708, tedy pomérné zahy po premiéte obou dé¢l. Naniniho smrt vy-
lucuje néjaké pozde€jsi reprizy. Ptitom si lze jen tézko predstavit, ze by se Ques-
tenberg, ktery byl detailn€ obezndmen s dvorskym hudebnim Zivotem, pii zapisu
premiérového obsazeni Bononciniho dél u dvora zmylil. Dvé jména interpreti
v piipad¢€ opery L’ Etearco a jedno v partituie Mario fuggitivo, kterd jsou odlisSna
od dvorského provedeni, povazujeme za dosti vyznamnou skutec¢nost.

Ze vsech vyse uvedenych faktil 1ze vyvodit hypotézu, Ze si Questenberg mohl
objednat provedeni obou Bononciniho d€l pro vlastni potfebu. Mohlo se sice jednat
o n¢jakou jinou reprizu, v pramenech nezachycenou, avsak to nepovazujeme za
ptili§ pravdépodobné. Questenberg mohl pfipadné povétit organizaci provedeni
Balleriniho, ktery mozna pfisel do Vidné jiz s umyslem zaméfit se na operni produkci,
nebot’ zpévu se u videniského dvora vénoval, jak jiz feceno vyse, pouze okrajove.3
Shodou okolnosti ovSem zpival v obou uvedenych Bononciniho operach.

Vsechny dosud znamé informace o Astolfiho kompozici i o Bononciniho parti-
turach z majetku hrabéte Questenberga naznacuji posun hranice questenberskych

80 SARTORI, sv. 7, s. 466 uvadi Liviu Nannini jako zp&vacku v riiznych italskych méstech v 1.

1697 — 1713, jeji sestru Luciu pak v 1. 1697 — 1702.

Tato zpévacka je na titulnim listu libreta uvedena pod ptizviskem La Polacchina jako vir-
tuoska saského kurfifta a polského krale Augusta I1.: ,,Vespetta e Milo: intermedi cantati
dalli signori Livia Constantini la Polachina, e Lucrezio Borsari, ambi virtuosi della maesta
Augusto Secondo re di Polonia & elettore di Sassonia &c*. Libreto vyslo u dvorniho tiska-
fe Jeana Riedela, viz: [online] 2009. [cit. z 4. 5. 2009]. Dostupné z http://books.google.cz/
books?id=z179HAAACAAJ&dq=Francesco+Ballerini&lr=.

82 Tyto Gdaje in: GLUXAM, Dagmar: op. cit., Wien 2002, s. 288—289.

83 SCHERL, Adolf: Berufstheater in Prag 1680-1739. Wien 1999, s. 18. Dile o tom téZ
SCHMITZ-MAYR-HARTING, Elisabeth: Dichtung aus Osterreich. Anthologie. Drama.
Wien — Miinchen 1966, s. 24, a MUNZ, Robert: Das ,,andere” Theater, Berlin 1979, s. 118.
Scherl ptinasi informaci, ze Giovanni Nannini ve Vidni také zemiel, jako datum umrti vSak
uvadi — zfejmé mylné — 7. zaii 1708, které Kochel povazuje za datum smrti Domenica Nan-
niniho.

81

84 Tak tomu bylo ostatné i u Francesca Borosiniho, jenZ poté, co se stal divadelnim feditelem,

vystupoval jako zpévak jen ziidka.
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produkci jiz do Vidné na pocatek 18. stoleti. Definitivné potvrdit ¢i vyvratit tuto
hypotézu bude ovsem mozno az dal$im badanim.

RESUME

Schon seit mehr als einem Jahrhundert, seit den bahnbrechenden Arbeiten von V. Helfert, be-
schiftigen sich die Forscher mit der Musikkultur auf dem Schlof in Jaroméfice nad Rokytnou
(Jarmeritz) unter Graf Johann Adam Questenberg.

Die neuesten Impulse stellen die geforderten Projekte ,,ltalienische Oper im Mdhren in der
ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts* und ,,Forschung des Opernrepertoires in den Tschechischen
Ldndern in der Barockzeit dar, die vom Institut fiir Musikwissenschaft in Briinn realisiert werden.
Eines der wichtigsten Ergebnisse war die Entdeckung, daf die Partituren von Opern, aber auch
von Oratorien und Kantanten, die direkt aus dem Besitz des Grafen Questenbergs kommen, heute
immer noch existieren. Die Musikalien von dieser Sammlung waren ndmlich bis heute als verloren
oder verschollen betrachtet. Auf Grund von mehreren wichtigen gemeinsamen Zeichen konnte man
bis jetzt 46 Questenbergsche Partituren identifizieren.

Auch die Forschung von anderen Archivalien bringt immer wieder neue Ergebnisse. Eine, bis
jetzt noch nicht bekannte Quelle, ist die Quittung von Tomaso Astolfi, die die Ubernahme von 16
Gulden fiir Komposition einer Oper, die Questenbergs Frau Marie Antonie fiir ihren Man bestellt
hat, bestétigt. Die Quittung ist am 11. Januar 1708 in Wien datiert. Sie bestétigt auch die Vermu-
tung, daf} schon vor 1722, wo offiziell die Produktionen im Theater in Jarmeritz angefangen haben,
einige vokal-instrumentelle Werke in Questenbergs Sitz in Wien aufgefiihrt wurden. Wir wissen
nicht viel liber die Musik, die im Palais der Wiener Aristokratie aufgefiihrt wurde. Wir kdnnen
aber die Hypothese zulassen, dall Graf Questenberg Opern oder mindestens vokal-instrumentale
Huldigungsserenatas in seinem Palais in Wien auffiihren lie, da es nicht besonders logisch wire,
daf} der Graf, der seit jungem Alter ein Opernliebhaber und —kenner war, mit der Produktionen
von Opern erst im Jahre 1722 angefangen hat, als er schon 44 Jahre alt war. Die Auffithrungen
von Serenatas in Wiener Adelspaldsten lie8 auch das Beispiel von Caldaras Werk Ghirlanda di
Fiori bestétigen, das fiir Maria Anna Pignatelli, Grifin von Althann, komponiert wurde. Die grofe
musikalische Produktionen von den musikdrammatischen Werken im Questenbergischen Palais be-
legten aber mit Sicherheit die fiinf Serenaten, die auf die Ehre des Louis XV. und seiner Gemahlin
Maria Leszczynska 1726-27 in der Residenz des franzdsischen Sonderbotschafters Louis Frangois
Armand du Plessis, Duc de Richelieu, uraufgefiihrt worden. Richelieu wohnte ndmlich in den Jah-
ren 1725-28 gerade im Palais Questenberg auf der Johannesgasse. Die Serenaten wurden von den
kaiserlichen Hofkomponisten F. Conti und G. Porsile komponiert.

Im Fall von Astolfis Komposition handelt es sich wahrscheinlich um ein Werk zu Questenbergs
Namenstag. Die Vermutung wird auch mit dem Fakt unterstiitzt, da3 der Graf seinen Namenstag
am 24. Dezember feierte, und die Quittung im Januar ausgestellt wurde. Die Hypothese wird wei-
ter damit bestétigt, dal das Werk von Questenbergs Frau Marie Antonie bestellt wurde, was eine
Analogie zu der damaligen Praxis auf dem Kaiserhof darstellt. Einen Komponisten Tomaso Astolfi
kann man in keinen modernen Enzyklopddien aber auch zeitgenossischen Worterbiicher finden.
Allerdings hat eine Person mit demselben Namen ein Libretto zum Oratorium L’ Adamo scacciato
dal paradiso terrestre geschrieben, das von Giuseppe Torelli wihrend seines kurzen Aufenthalts
in Wien im Jahre 1700 komponiert wurde. Aufler dies haben wir iiber Astolfi keine Informationen
mehr. Es scheint wahrscheinlich zu sein, wegen der Formulierung ,,Composition der opera®, dali er
die Musik geschrieben hat. Er konnte theoretisch beides, Musik und Text geschrieben haben, dafiir
scheint jedoch die Summe von 16 Florins zu niedrig, auch im Fall, daB} es sich nur um eine kiirzere
Komposition handelte.
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Was die Opernproduktionen auBer dem kaiserlichen Hof betrifft, ist wenig bekannt, daf im Jahre
1710 der Kastrat Francesco Ballerini das Opern-Privilegium fiir 6ffentliche Opernauffithrungen in
Wien bekam. Wir wissen fast nichts iiber seine Produktionen in Wien, obwohl er sich der Opernpro-
duktion gewidmet hat. Es handelt sich dabei um zwei Opern von Wiener Komponisten, die beide
in Dresden aufgefiihrt wurden: die Oper G/i amori di Circe con Ulisse von Carlo Agostino Badia
und Intermezzo Vespetta e Milo. Ballerini hat auch Libretto zur Oper von F. B. Conti /] Trionfo dell’
amicizia e dell’amore geschrieben, die in Wien wéhrend des Karnevals im Jahre 1711 ihre Premiere
feierte und dort im Jahre 1723 noch wiederholt wurde. Dasselbe Werk wurde auch im Hamburg
im Jahre 1718 aufgefiihrt, und zwar unter dem Namen // trionfo dell’ amore & della costanza, in
Bearbeitung von Reinhard Kaiser. Es ist moglich, daf3 alle diese Auffithrungen denselben Produ-
zent hatten — Ballerini. Wir kdnnen hypothetisch behaupten, daf3 er in Wien Auffithrungen fiir die
Adeligen organisieren konnte.

In diesem Kontext sind zwei Partituren von Opern von Giovanni Bononcini von grofler Bedeu-
tung, die der Graf Questenberg besall: L’ Etearco und Mario fuggitivo. Der Graf hat sich in den
Partituren auch die Namen von Séngern notiert. Wenn man die Besetzung bei der Urauffithrung auf
dem Hof und die von Questenberg notierten Namen vergleicht, gibt es dort Unterschiede, vor allem
bei der Partitur von L’ Etearco, wo die Rolle des Aristenos auf dem Hof Lorenzo Maselli gesungen
hat, aber Questenberg nennt Gaetano Orsini. Bei dem Tenor-Part von Temiso gibt Questenberg
keinen Name an, wobei bei dem Tenor Part von Delbo erscheinen gleich zwei Namen: Giovanni
Battista, der Vorname von Bonelli, der die Rolle bei der Premiere gesungen hat; und ein gewiler
Nanini. Die Form des Eintrags Questenbergs weifit vermutlich darauf hin, daf3 es nicht entschieden
war, welcher Tenor welche Rolle singen wurde (Temiso, Delbo).

Wer ist der Tenor Nanini? Kochl schreibt iiber einen Domenico Nanini, der ein Hofgeiger in
Wien von 1705 bis zum 7. September 1708 war, an dem er als vierundzwanzig-Jahriger gestor-
ben ist. Dieser Domenico Nanini ist zugleich der Autor des Oratoriums La Costanza trionfante
nel martirio di San Canuto ré di Danimarca (Text: C. M. Uslenghi), das am 6. April 1708 in der
Kaiserlichen Kappelle uraufgefiihrt wurde und dessen Partitur und Libretto in der Sammlung der
Osterreichischen Nationalbibliothek aufbewahrt sind. Und schlieBlich ist der Domenico Nanini als
Sanger in der hofischen Partitur der Oper Endimione von G. Bononcini gelistet. Sein Part ist im
Basschliiiel geschrieben, er ist jedoch in einer relativ hohen Lage komponiert, und konnte deshalb
auch von einem Tenor gesungen sein. Es ist deshalb hochst wahrscheinlich, dall dieser Domenico
Nanini und der Tenorist mit der Familienname Nanini, der in Questenbergs Partituren notiert ist,
dieselbe Person sind. Man kann sich nur sehr schwer vorstellen, dal Questenberg, der so detailliert
mit dem hofischen Musikleben vertraut war, sich bei der Notierung der Urauffiihrungsbesetzung
von Bononcinis Werken bei dem Hof tduschen wiirde. Sdmtliche Namen, die unterschiedlich zur
Auffithrung am Hofe sind, betrachten wir als einen wichtigen Fakt.

Questenberg konnte also die Auffiihrung von beiden Werken Bononcinis fiir eigenen Bedarf
bestellen und vielleicht Ballerini mit der Aufgabe beauftragen, der nach Wien vermutlich schon
mit dem Ziel kam, sich Opernproduktionen zu widmen, da er sich mit Gesang bei dem Wiener Hof
nur sehr marginal beschiftigte. Das wiirde die Grenze der Questenbergschen Produktionen schon
auf Anfang des 18. Jahrhunderts verschieben. Diese Hypothese kann aber nur aufgrund weiterer
Forschung bestétigt werden.
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1) Kvitance za kompozici opery pro hrabéte Questenberga podepsana Tomasem Astolfim
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2) Titulni list oratoria L’ Adamo scacciato dal paradiso terrestre
G. Torelliho na libreto T. Astolfiho v némecké mutaci
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4) G. Bononcini: Mario fuggitivo, strana z osobami a obsazenim pochazejici z Questenbergovy
partitury



