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Action art was one of the most important trends in Czech
visual art in the 1960s and 1970s. Dealing with this type

of art is complicated by its ephemeral nature, and also by
the fluctuation of the terms that are used in the discussion
about it. The very designation “action art” [akéni uméni]
is itself not the translation of a recognised term, but
rather a Czech variant, for which no English equivalent
exists. Other key terms such as happening or performance,
which have been adopted into the Czech language in their
original form, are understood slightly differently in the
Czech milieu. Furthermore, a series of individual variants
in their uses and definitions exists. The text represents an
attempt to demarcate their basic applicability, and at the
same time to map out variations in how these terms are
used by individual artists and critics in the Czech context in
comparison with the American milieu from which they are

taken.
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Problematika pojmu
v ceském akénim umeéni

Pavlina Morganovd

V Ceském prostiedi je akéni uméni' nebo téZ uméni akce
vnimano jako okrajovy vytvarny proud uméni Sedesatych,
sedmdesatych a osmdesatych let. K jeho $irsi reflexi jako
podstatné soucdsti Ceského poviletného uméni doslo az
v devadesatych letech. Pojmy jako happening, performance,
event, piece atd., které Ceska kunsthistorie pfi interpretaci
akéniho uméni pouzivd, jsou vétsinou prejaty z anglictiny.
Jejich vyznam je vSak v ¢eském prosttedi Casto posunut, a to
nejen diky jazykovym a historickym souvislostem, ale téz
diky samotné povaze ¢eského akéniho uméni. Problematika
pojmil pouzivanych v ramci ¢eského uméni dosud ztstala
bez podrobnéjsi analyzy. Tato stat, kterd vychdzi z jedné ka-
pitoly mé dosud nepublikované diserta¢ni prace, je prvnim
pokusem o jeji zmapovani.

Poznani a interpretaci akéntho uméni nekompliku-
je pouze mnohostrannost tohoto druhu uméni,? jeho in-
termedialn{ pfesahy, ale i historickd proména jednotlivych
forem?® a rozkolisanost pojmti, které jsou pouzivdny k po-
pisu jeho forem. Vychazime-li z konkrétnich akci, jejich
ndzvu a odborné literatury, je zfejmé, Ze rozpéti terminolo-
gie je velice Siroké. Hranice definici jednotlivych pojmu se
stiraji a nékdy si jejich vyznamy dokonce i protifeci. Vétsi-
na teoretiki se ¢asto neshodne ani na samotném hlavnim
oznaceni tohoto hnuti. Naptiklad v ¢eském prostiedi zcela
ustdleny termin ,akéni uméni“ je v zdpadni (anglosaské)
teorii uméni nezndimym pojmem. Slovo ,akce®, pouziva-
né v stfedoevropském prostoru se vétsinou neobjevuje ani
v oznaceni jednotlivych dél.* K celkovému oznaceni akéni-
ho uméni jsou zdpadnimi historiky uméni pouziviny poj-
my jako: Total Art (Totdlni uméni),® Time Space Art (Uméni
Casu a prostoru), The Art of Time (Uméni ¢asu),® Time Ba-
sed Art (Uméni zaloZené na Casu), Performance Art,” Happe-
nings,® Live Art (Zivé uméni),” nebo ,performance-oriented
art forms® (formy uméni zaloZené na performanci).'® Své-
tové akéni uméni je vétSinou zpracovdvano v ramci jed-
notlivych proudd, tendenci a skupin (body art, land art,
performance art, Fluxus atd.), a ne jako jedno $iroké hnuti,
které proménilo vnimani uméleckého dila. Na zapadé je
tato oblast diky uzkému propojeni vytvarného umeéni s dal-
$imi uméleckymi obory vnimdana jako prosté pfili§ Siroka.
O syntetické zpracovani celého hnuti se tedy pokusilo jen
velmi mélo teoretiki.!!
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L V ramci akéniho uméni jsou kli¢ovymi a asi nejvice
pouzivanymi pojmy ,happening® a ,performance Happening
je na rozdil od performance, kterd ma od pocitku obecny
vyznam, novym pojmem, jehoz autorem je Allan Kaprow. Asi
poprvé ho pouzil v ponékud specifi¢téjsim vyznamu, nez jak
se tento pojem pouziva v béZné angli¢tiné, ve svém slavném
&anku Legacy of Jackson Pollock? z roku 1958. U Pollocka
vyzdvihl nejen gestickou akci malby obrazu, ale i rozméry jeho
platen: ,Pollock’s choice of enourmous canvases served many
purposes, chief of which for our discussion is that his mural-scale
paintings ceased to become paintings and became environments.“'3
Toto je zvlast dulezité pro samotného Kaprowa, ktery vlastné
happening odvodil od environmentu. V podstaté rozhybal akeci
divaku specifické nebo jim vytvofené prosttedi, a tak vznikl
happening. Ve své publikaci Assemblage, Environments and
Happenings, ktera vznikala uz od konce padesatych let pise:
wEnvironments are generally quiet situations, existing for one or
for several persons to walk or crawl into, lie down, or sit in. [...]
Fundamentally, Environments and Happenings are similar. They
are the passive and active sides of a single coin, whose principle
is extension.“™*

V textu o Jacksonu Pollockovi si Kaprow v§ima i dalsiho
podstatného momentu nového uméni, vstupujictho na scénu
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1 - Allan Kaprow, 18 Happenings in 6 Parts, 1959

v padesatych letech. Upozortiuje na to, jak Pollockovo popteni
tradice znovu pfiblizilo uméni ritudlu, magii a v neposledni
fadé samotnému zivotu: ,Pollock, as I see him, left us at the
point where we must become preoccupied with and even dazzled
by the space and the objects of our everyday life, either our bodies,
clothes, rooms, or, if need be, the vastness of Forty-second Street.“!
Pravé orientace na kazdodenni zivot, jeho pfedméty, gesta
aproblémy, je typickd pro celou povéle¢nou avantgardni vinu.
At uZ je to hudba Johna Cage, tanec Merce Cunninghama,
Novi realisté, pop art nebo pravé se rodivsi happening. Odklon
od ,umélého” uméni a ptiklon k realité obycejného Zivota
je pak typicky pfedevs§im pro generaci umélct nastupujici
na prelomu padesatych a Sedesatych let.

V zavéru ¢lanku Kaprow charakterizuje toto nové
uméni a zdroven predpovidd jeho sméfovani: , Young artists
of today need no longer say, 1 am a painter’ or ‘a poet’ or ‘a dancer’
They are simply ‘artists. All of life will be open to them. They will
discover out of ordinary things the meaning of ordinariness. They
will not try to make them extraordinary but will only state their
real meaning. But out of nothing they will devise the extraordinary
and then maybe nothingness as well. People will be delighted
or horrified, critics will be confused or amused, but these, I am
certain, will be the alchemies of the 1960s.“1®
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Happening se Kaprow snazil definovat v fadé textt.
Velice podrobny popis jednotlivych principtt happeningu
muZeme najit jak v publikaci Assemblage, Environments and
Happenings (Asamblaz, prostfedi a happeningy) tak v textu
The Happenings are Dead: Long Live the Happenings!" Jed-
notlivé body definice happeningu se v obou textech v pod-
staté shoduji, i kdyz jsou nékdy ponékud odlisné formulova-
ny. Ve stru¢nosti jde o tato zdkladni pravidla:

1. Hranice mezi happeningem a Zivotem by méla byt
co nejprostupnéjsi a nezfetelna.

2. Témata, materidly, akce a souvislosti by nemély byt
odvozeny z uméni.

3. Happening by mél byt provadén v otevienych pro-
stordch, které se mohou v jeho pribéhu ménit.

4. Cas spojeny s vécmi a prostory, by mél byt promén-
livy a nezavisly na konvencich kontinuity.

5. Kompozice vSech materidld, akci, obrazi a jejich
Casu a prostoru by méla byt vytvorena, jak nejneu-
méleCtéji je to mozné.

6. Happening by nemél byt zkou$en, méli by ho reali-
zovat pouze neprofesionalové, a to pouze jednou.

7. Je zfejmé, Ze by v ramci happeningu nemélo existo-
vat publikum.

V Ceském prostiedi je vS§ak mnohem znamé;jsi jind
verze definice happeningu, kterou publikoval ve svém ¢lan-
ku Happening ve smyc¢ce Vladimir Burda:

~Happening je asambldz uddlosti, predvddénd i vni-
mand ve vice Casech a mistech. Jeho materidlni prostiedi mohou
byt vytvdrena bud'uméle, anebo ptebirdna z toho, co je po ruce,
eventudIné nepatrné pozménéna; také jeho aktivity mohou byt
vynalézdny anebo zcela vSedni. Happening se na rozdil od je-
vistni hry miiZe pfihodit v obchodnim domé, za jizdy na silnici,
pod kupou hadrii, v pfitelové kuchyni, a to bud najednou, ane-
bo postupné. Odehrdvd-li se postupné, miiZe trvat déle nez rok.
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2 - Jifi Kovanda, Cekam a# mi nékdo zavola...,

1976

Happening je provddén na zdkladé pldnu, ale beze zkousek,
posluchacii a repriz. Je uménim, ale zdd se, Ze je bliZe Zivotu ‘13

Burda za autora této definice uvddi Allana Kaprowa,
neuvadi vSak zdroj, z kterého ji Cerpal. Pfesto se tato defi-
nice stala pro vnimani umélecké formy happeningu v Ces-
kém prostiedi urcujici. Podrobnéjsi definice z pera Allana
Kaprowa byly zndmy pravdépodobné pouze Jindfichu Cha-
lupeckému a okruhu kolem Milana Knizéka, ktefi udrzovali
s Fluxem uz$i kontakty. Pravé akce Milana Knizdka a sku-
piny Aktual zna¢né ovlivnily, co se pod pojmem happening
v Cechéch rozumi.

Prvni akce Milana Knizdka jsou realizovany jakoby
pfesné podle Kaprowovych pravidel. Jako ptiklad miize slou-
Zit jedna z prvnich vétsich akci skupiny - ,demonstrace pro
vSechny smysly“ AktudIni prochdzka po Novém svété (1964).%
[obr. 4, 5]

»VSichni organizdtori demonstrace maji na sobé neob-
vyklé odévy — misto Sperkii véci denni potreby, kusy pestrych
latek nasité na normdlni Saty, ¢dst odévu natfenou néjakou
barvou, nejlépe cervenou nebo bilou a pod.

KazZdému ptichozimu je pfidélen néjaky predmeét, ktery
nosi po celou dobu v ruce (napf. ¢dst jidelniho pfiboru, talf,
vdzu, sklenku, konvici, kus Satstva, botu a pod.)

Prochdzeji ulici, v mistnosti s otevienym oknem sedi
muz u prostfeného stolu a ji.

Jdou ddl (vedeni) do malé temné mistnustky, kde se
vsichni natésnaji. Ndhle jsou uzamdceni a ponechdni v necin-
nosti (od sti do X min. podle jejich reakct a otrlosti. V mistnosti
je na zemi vylitd voriavka (mnoho).

Jsou vypusteéni, (to, co se s nimi doposud délo, byla jen
pfiprava, vysinuti z normdlniho stavu).

Cesta pokracuje.

Potkdvaji predméty (Cdsti bytového zafizeni, Saty
apod.).
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Na zemi lezi hudebnik a hraje na kontrabas.

Dojdou na malé prostranstvi.

Ucastnici jsou v kruhu. Kolem nich krouzi, k¥ici, hludf,
probihaji, prordzi kruh, objizdi na motorkdch, autech organi-
zdtofi demonstrace.

S vyise se spousti Zidle, hledi a ukazuji na ni. Zidle je
dole, pfijde jeden clovék, vezme Zidli a postavi ji na sokl. Vsich-
ni padnou na zem. Po jedné minuté pfijde clovek, Zidli sundd
a sedne si na ni.

Vstanou.

Ulastnici jsou vyzvdni, aby pfedméty, jeZ jim byly pfi-
déleny, srovnali na zem do fady a kazdy se za sviyj postavil. Pak
jsou poZdddni, aby predmét zvedli a fadu utvofili o 20cm ddl.
To se opakuje libovolné dlouho podle reakce ticastnikii.

Pak cesta zpdtky.

U stény domu stoji clovék. Zasklivd okno. Po zaskleni
ho okamZité rozbije.

Uprostied ulice stoji vdlenda, na ni leZi Zena a hraje
na tranzistorovy prijimac.

Ulastnici se zastavi. Je jim predkldddna kniha, z niZ si
kaZzdy vytrhne jeden list.

Odevzdavaji predméty.

Odchdzeji.

Prvni aktivni &dst demonstrace kondi.

Druhd &dst demonstrace kondi za 14 dni ode dne prvni
Cdsti demonstrace a je pro kazdého jedince zvldstni. Vse, s ¢im
se po tuto dobu setkd, je soucdsti druhé ¢dsti demonstrace.”

Pro Knizikovy akce je asi dilezitéjsi proména sa-
motného Zivota. UZ jednoduchy fakt, Ze Knizdk k oznace-
ni svych akci nepouzivd termin happening, ale tak bézné
pojmy jako ,prochdzka, demonstrace, manifestace, hra®,

3 - Karel Miler, Kolmice, 1973
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pozdéji ,obfad“ ukazuje na jeho snahu totdlné se pfiblizit
zZivotu. Jeho ,aktudlni uméni“ je v podstaté osvétovou ¢in-
nosti s cilem ,naucit ¢lovéka zit"

Jak umélecky ve srovnani s ranou tvorbou skupiny
AktudIni uméni pusobi happeningy Allana Kaprowa, mi-
zeme dolozit napiiklad na jeho viibec prvnim happeningu
18 Happenings in 6 Parts (18 happeningti v 6 ¢astech), kte-
ry v roce 1959 realizoval v Reuben Gallery v New Yorku.?
[obr. 1] V podstaté §lo o environment ,rozhybany“ akcemi.
Ty probihaly vzdy po tfech najednou a jejich zacatek a konec
oznacoval zvonec. Ten byl zaroven signalem, aby se divaci
pfesunuli do dalsi kdje. Byly to jakési komorni performance
vyznacujici se snahou zapojit publikum. Kaprow ptejal princip,
ktery vyuzil jiz John Cage ve svém Untitled Event (Udalost
bez ndzvu) v roce 1952. Tam také §lo o sérii simultdnnich,
zdanlivé nesouvisejicich, akei a aktivit. Posun od ,koncerta®
Johna Cage smérem k happeningu Allana Kaprowa spocival
ve snaze o zapojeni publika. To v§ak v Kaprowovych ranych
akcich presto neni totdlni, jde spise o provokaci neobvyklou
performanci nebo interaktivnim environmentem. Navic byl
Kaprowuv prvni happening peclivé pfipraven a nazkousen.
Nékteri divaci byli sice zapojeni do déje, presto vsak zustali
divéky, i kdyz aktivnimi. Cely Kaprowtiv happening navozu-
je atmosféru jakéhosi velice experimentalniho divadelniho
predstaveni. V instrukcich, které divaci pred akci dostali se
objevil i pokyn: , There will be no applause after each set, but
you may applaud after the sixth set if you wish.“ (Netleskejte
po kazdé ¢asti, pokud chcete, miiZete zatleskat na konci Sesté
Casti.) Je tézké si predstavit, Ze by po akcich Milana Knizdka
a skupiny aktudlnich nésledoval potlesk.

Nékteré pozdéjsi Kaprowovy happeningy sice divdka
ponékud vice zapojuji do déje a ¢ini z nich v podstaté ucast-
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v 1

4,5 - Milan Knizak, Aktualni prochazka po Novém svété, 1964

niky, pfesto vSak naddle zistavaji ponékud aranzovanou
umeéleckou udélosti. Ta je vétsinou zaloZena na realizaci pte-
dem pfipraveného libreta. Dost Casto se jednd o proménu
urditého prostfedi spontdnni nebo organizovanou ¢innosti
ucastniki.?! Vétsina Kaprowovych happeningti byla realizo-
vand v rdmci instituci, at uz to byly galerie, univerzity nebo
festivaly. To také do zna¢né miry ovlivnilo jejich charakter.
Pokusime-li se zobecnit Kaprowtv piistup, jde v podstaté
o pruzkum situaci. Kaprow je k nim ale neutrdlni, pouze
je odkryvd a ozvlastriuje. Knizik je naopak mnohem vice
angazovan v samotném Zzivoté a jeho akce jsou realizovany
mimo jakykoliv umélecky kontext. Vzdaluje se v nich od po-
jeti akéniho uméni jako experimentdlniho uméleckého
projevu a ukazuje, Ze jde o vaznou Zivotné nutnou aktivitu,
ktera ma za cil obrodu spolecnosti. Jak pise v letaku, ktery
Aktual publikoval po prazském vystoupeni Fluxu: ,Nevyna-
[ézat nové umeélecké formy, ale pfimo ménit kazdodenni Zivot
jednotlivce** Tento postoj je jisté ddn i samotnymi kulturné
politickymi podminkami kazdého z autorti. Neexistence re-
levantnich umeéleckych instituci a $ir$i avantgardni platfor-
my v Cechach je bezesporu jednim z momenttii, které vytvo-
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fili podminky pro Knizakuv radikdlni postoj. Uz dfive jsem
upozornila na utopi¢nost Knizadkovych myslenek a postoji;
je totiz zfejmé, ze snaha ,aktudlnich® o radikalni pfeménu
Zivota (ne uméni) vedla paradoxné k tomu, Ze se jim podafi-
lo zménit pravé jen uméni.?

Knizakovo pojeti happeningu je opravdu unikatni
aneni divu, Ze sijeho akci Kaprow tak vazil (zafadil je na Cestné
misto do své antologie Assemblages, Environments and Ha-
ppenings). Knizak byl opravdu jednim z mala autort, jehoz
happeningy odpovidaly Kaprowovym pouckdm, dokonce je
v nékterych momentech radikalné prekracovaly. Na zapadé
se totiZ po Kaprowovych prvnich vystoupenich a textech ob-
jevila fada vystoupent, kterd byla svymi autory nebo tiskem
oznacena jako happening. Akce Reda Groomse, Jima Dinea
nebo Claese Oldenburga se vSak vétsinou odehravaly pred
pasivnim publikem a navazovaly spiSe na progresivni divadel-
ni formy. Scénicky charakter méla i pfedstaveni J. ). Lebela.
Robert Whitman nebo Wolf Vostel vytvareli happeningy vice
blizké Kaprowovym definicim, ale i oni byli vétSinou v zajeti
umeéleckych instituci a téméf pasivnich divaki. Jako priklad

vevr

muze slouzit nejslavnéjsi happening Wolfa Vostella Nein-
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-9-de-coll/agen z roku 1963, ktery realizoval v Galerii Parnas
ve Wuppertalu. V této akci vozil umélec divaky autobusem
od 6 do 10 vecler, aby byli svédky a mohli prozit devét ne-
obvyklych udalosti (dekolazi). Mezi nejznaméjsi patfi naraz
lokomotivy v 130 kilometrové rychlosti do Mercedesu Benz.
1 kdyz byli divaci ve Vostellové happeningu plné zapojeni
do déni, ztstali v podstaté pasivni.

Sam Kaprow si byl téchto ponékud zavadéjicich
projevi oznacovanych za happeningy védom. Kritizoval je
napfiklad uz ve svém textu Assemblages, Environments and
Happenings.** ProhlaSeni, v némz Kaprow upfesnil nékteré
své diivéjsi ndzory a na pravou miru uvedl nékteré problémy
s pojmem ,happening", otiskl v knize Happenings Michael
Kirby: ,Ndzev ,happening’ je nestastny. Pivodné viibec nemél
reprezentovat uméleckou formu, byl pouze neutrdlnim slovem,
které bylo soucdsti titulu jednoho z mych myslenkovych projekti
v letech 1958-1959. Bylo to slovo, které si mélo pomoci z tézZkos-
ti spojenych s ndzvy jako ,divadelni piece’, ,performance’, ,hra’,
Jtotdlni umént’, které evokovaly asociace se zndmymi sporty,
divadlem, apod. Ale potom se s pfispénim jinych umélct a tisku
dostalo do té pozice, kterou dnes na celém svété zaujimd v kon-
verzaci lidi, ktefi nevédi nic o mné a ani o tom, co happening je.
UZito takto z druhé ruky sugeruje néco mnohem spontdnnéjstho,
co se ,ndhodou tak déje’ Naptiklad kdyzZ jdou po ulici lidé a uvidi
psika, jak si ulevuje u hydrantu, feknou humorné: ,Och, neni to
happening?” Jisté existuje urcitd ptirozend poezie v takovych oka-
mzicich, ale je tu rovnéz otdzka, zda-li lidé nechtéji jen ukdzat,
Ze podeziivaji kazdy autorizovany happening z toho, Ze neni nic
neZ nahodild a indiferentni uddlost, nebo v lepsim pripade, Ze
je to ,pfedstaveni’ uvolnénych zdbran. Jedna véc je divat se ostie
na okamziky, které se prdvé odehrdvaji v nasem Zivoté, jind je
nevénovat bézné témto momentiim pozornost, ale potom je vzit
jako dikaz bldznovstvi happeningu coby umélecké formy. Tento
neprdtelsky smysl ,happeningu’ je nestastny.

V jiném smyslu je to slovo nestastné, jelikoZ md jesté
pFichut lehké indiference; zahrnuje nejen neutrdlni vyznam
,uddlosti‘ nebo ,vyskytu’, ale implikuje néco nepredvidaného,
nahodilého, snad nechténého, nefizeného. A kdyZ se pokusim
lidem objasnit, Ze opravdu happening fidim zvnitiku, jak déld
vétsina z nds, lidé tomu nevé¥i, Rikaji: ,Ono to nenf spontdnni?
My nedéldme to, co sami chceme? Odpoviddm: ,Ne, viibec ne’,
a oni fikaji: ,Tedy pro¢ to nazyvdte happening?* Je tézké ddt
odpovéd'na takovou otdzku. Kdysi jsem snad o nécem spontdn-
nim premyslel a domnival se, Ze spontdnniho by bylo mozZno
dosdhnout nejvétsi kdzni a Fizenim, coz je - idedlné vzato - nej-
lepsi spontaneita. To je vsak na lidi moc velky ndrok a tak jsem
to vzdal. Nyni se o spontdnni viibec nezajimdm.“*

Realitu provozovani happeningu na zdpadé velice
dobfe popsal i Jindfich Chalupecky v prvnim ¢lanku o ak¢-
nim uméni v Ceském tisku, kterému dal nazev Experimen-
tdlni ument:

,Ndzev happening vede Casto k vykladu, jako by slo
o jakdsi déni ponechand ndhodé. Ale happeningy jsou provozo-
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vdny podle dukladnych scéndrt a napted zkouseny, a i kdyz bé-
hem zkousek mohou doznat znacnych zmén a i kdyz md v nich
provddéjici vétsi volnost nez na divadle (je ddno, jakou akci md
provést, ale neni presné predepsdn zptisob provedenti), prece
zdaleka nejde o néjaké improvizace. Proménlivost happenin-
gti vznikd nejvice z toho, Ze v nich libretista, reZisér, scénograf
a obvykle i jeden z hlavnich aktérii jsou jednou osobou. Autor
tedy muiZe na svém dile stdle pracovat.

Ponévadz happeningy vznikaly ve vytvarnickych galeriich,
neznaly piivodné rozliseni na hledisté a jevisté. Divdk sedi uvnit¥
samotného déjisté a sdm se stdvd jeho — pasivni ovsem — soucdsti.
Na tomto vztahu divika k déni happeningu se nic nezménilo,
i kdyz byly pak nékteré provddény na jinych mistech - na mor-
ském pobrezi, ve dvote mezi bloky domii, ve sklepé divadla.*®

Dale se Chalupecky ve svém textu vénuje vyvoji jeho
dvou vétvi, které specifikuje jako ,jevistni formu happenin-
gu” (ta se pozdéji nazyva spiSe performance) a formu, kterd
se vyviji opaénym smérem, tedy k Zivotu. Hlavnim pfedsta-
vitelem té druhé formy je pravé Allan Kaprow a samoziejmé
Milan Knizak.

Pojem ,happening” se v uméleckohistorickém kon-
textu stal synonymem pro neobvyklou ,uméleckou® uda-
lost. Pozadavek totdlniho zapojeni divdka neni vétsinou
pfitomen. Stadilo, Ze §lo o urcité, at uz kolektivni nebo in-
dividudlni vystoupeni, které svou neobvyklosti nebo jinymi
prostiedky divaky atakovalo. Milo§ Horansky ve svém tex-
tu 45 odstavcii o happeningu a divadle definuje happening
mimo jiné takto:

~Happening je svoboda hrdt s sebou. Nen{ jevisté a hle-
disté. Neni herec a divdk. Neni scéna, potlesk, bdsnicky jazyk. Je
jakékoli prostiedi, v némz ucastnici provddéji akci, ¢asto proti-
smyslnou, absurdni, ale ne vice neZ skutecnost, kterd je kolem.
Rozklad estetickych kdnonii a naprostd likvidace vzddlenosti
publika od dila. Dosud bylo dilo publikem vnimdno, tady je jim
provddéno. Cesta k sebepozndni a k spodnim vrstvdm bytosti**

Sam Knizak pojem happening pouzivd pouze k ozna-
Ceni tvorby Allana Kaprowa, kterou na strankach casopisu
Vytvarnd prdce opakované prezentuje. Tento anglicky pojem,
odvozeny od anglického slovesa ,to happen®, jezZ znamena
,prihodit se” nebo ,stat se ndhodou®, se v éestiné zacind usta-
lovat az v druhé poloviné $edesétych let.?® To, co je pod nim
vnimano, je vsak velice ovlivnéno pravé aktivitami skupiny
Aktual anézory jejich ¢lenti prezentovanymi v dobovém tisku.
Velice podrobné za Aktual osvétluje své nazory na happening
Robert Wittmann v ¢ldnku Aktual koriguje:

Kaprowova definice happeningu [...] neni obecnou de-
finici. [...] Happening kuptikladu nemusi byt vidy provddén
na zdkladeé planu:

a) Organizdtor muze pldn nejen postupné ménit (takZe
nakonec nemusi mit nic spolecného s pocdtecni podobou) nebo
v urc¢itém okamZiku nahradit zcela novym pldnem, ale i kombi-
novat s podnéty tcastniku az do krajnich mezi anebo vse néhle
ponechat pfirozenému pribéhu.
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b) Happening také naopak miize vzniknout spontdn-
né a pak ho Ize nanejvys ovliviiovat a dovytvdret (pficemz tak
muiZe vzniknout pldn najednou tfeba v poloviné uddlosti na zd-
kladé predchdzejiciho déje).

¢) Pfedbézny pldn neni Zadnou zdrukou, Ze na jeho zd-
kladé bude happening proveden, nebot ve vyvoji celé uddlos-
ti (a to také hned na zacdtku nebo dokonce tésné pfed nim)
mohou nastat neCekané zmeény a tak se stane, Ze puvodni pldn
pozbyvd platnosti (je nutno ho opustit) a je tfeba improvizovat.

d) A koneckonctl, v okamZiku, kdy se chopi role autora
néktery z ucastnikii, jsou vsechny pldny k nicemu a vse ndsledu-
jict urcuje novy organizdtor. [...]

e) Role autora vsak miiZe nejen preskakovat jako jiskra
z jednoho tcastnika na druhého, ale miiZe nastat i situace, kdy
tcastnici pfevezmou sami na sebe role autorii a zacnou vse in-
dividudlné pretvdret a ménit, a tak cely proces miize vykrystali-
zovat ve spontdnni ritudl (jehoZ je kaZdy tviircem a vnimatelem
zdroveri).“?

Dalsi osobnosti, kterd v Cechach formovala definici
happeningu, byl Eugen Brikcius. Jeho pojeti happeningu je
znacné odlisné od Knizdkovy skupiny. Napiiklad Zdtisi s pi-
vem na Kampé (1967) je happeningem, do kterého je divak
sice plné zapojen, ale smyslem celé akce je ,pouze” vytvo-
fit a zazit néco neobvyklého. Navic ma tento happening
zajimavy vytvarny charakter, Gcastnici v podstaté vytvorili
environment - zatisi s rlizné dopitymi pullitry piva na dlaz-
déni ulice. O Brikciusové p¥istupu napsala Vlasta Cihakova-
-Noshiro: ,,Neminil opoustét akcemi oblast esteticna, naopak
povazoval je za lyrictéjsi a pusobivéjsi, jestliZe k jisté stylizaci
a teatrdlnosti doslo. Uastnika happeningu definoval jako vni-
matele, autora a soucdst prostredi zdroveri*** 1 v tomto mo-
mentu jsou rané akce Eugena Brikciuse blizsi Kaprowovu
pojeti happeningu nez osvétova ¢innost Aktualu.

V souvislosti s pojmem happening je nutné zminit
i Happsoc Stana Filka, Alexe Mlynarcika a Zity Kostrovské
z roku 1965. Happsoc 1. vyhla$eny na 2.-8. kvétna byl vyzvou
k novému vnimdni skute¢nosti vymezené ze stereotypu svoji
existence. Realita mésta se svymi obyvateli, psi, domy, byty,
spordky, prackami, jejich vztahy a souvislosti, prosté celd Brati-
slava se pro ui¢astniky tohoto konceptudlniho happeningu stala
objektem v urc¢itém vymezeném case. V manifestu Happsoc
autofi pisi: ,Nadvizuje na cely rad pocinov happeningu, Soku-
je svojou holou existenciou. Na rozdiel od happeningu je jeho
vyrazom samotnd nestylizovand skutocnost, ktord je vo svojej
pobvodnej forme neovplyvnend priamym zdsahom.! Piestoze
se tato akce ve svém ndzvu hldsi k happeningu, je v podstaté
Cistym konceptudlnim aktem; s happeningem, jak jej vymezil
Allan Kaprow, ma velice malo spole¢ného.

11 Jak uz jsem zminila vySe, zdpadni umélci vénujici se
happeningu nedokazali, a Casto ani nechtéli, divdka totdl-
né zaktivizovat a zapojit do déni. A tak fada happening,
nékdy téz oznacovanych pojmem event, méla spiSe podo-
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bu performance. Kolem pojmu event nevznikly tak rozsghlé
pokusy o jeho definici jako je to v pfipadé happeningu. Je to
dédno jednak tim, Ze se nejednd o autorsky pojem, ale také
tim, Ze slovo event ma velmi obecny charakter a je bézné po-
uzivano v anglickém jazyce. Mozn4, Ze by tento pojem mohl
na zapadé slouzit stejné univerzalné jako v Ceském jazyce
slovo akce. V pfipadé eventu jde totiz v podstaté o akci s jed-
noduchym navodem, ktery miiZe byt realizovin kolektivné
nebo individudlné na ulici, na scéné nebo pouze v divikové
mysli. ,In the Event, everyday actions are framed as minima-
listic performances or, occasionally, as imaginary and impossi-
ble experiments with everyday situations.>* Ve skute¢nosti je
v$ak oznaceni event na zipadé pouzivano ptrevazné pro akce
a ruznd predstaveni amerického avantgardniho hnuti pte-
lomu padesatych a Sedesatych let, predevsim pak pro akce
hnuti Fluxus.

Univerzdlnim pojmem sedmdesatych let se tak stal
pojem performance, ktery se da vyuZzit k oznaceni fady ruz-
nych aktivit. Ve svém anglickém origindlu ma pro to toto
slovo ty nejlepsi predpoklady, znamena totiz: ¢in, vykon,
provedeni, dilo, vytvor, pfedstaveni, hra. A tak je jako per-
formance mozné oznacit hudebni vystoupeni, divadelni
nebo tane¢ni predstaveni, ale i bodyartovy piece. Univerzal-
nost tohoto pojmu je pro akéni uméni, v némsz se tyto a dalsi
prvky velice Casto tizce prolinaji, idedlni. Pfinasi vsak s se-
bou nékteré problémy.

Prvotni vyznam performance je urcité vystoupe-
ni, ¢in, predstaveni, a to pred divdky, pfed nékym, kdo
bud jen pasivné piihliZi nebo je atakovén a tfeba i zapojen
do déni. Z tohoto davodu je pro definici pojmu ,perfor-
mance” zdsadni rozliSeni performance, tak jak je vhimana
v ramci akéntho uméni a ,divadelni“ performance, tak jak
je vnimdna v divadelnim kontextu. V modernim divadle
se totiz pojem performance pouzivd pro predstaveni, jez
nejsou vazana tradi¢nimi divadelnimi formami, jsou neza-
faditelnd, vyuzivaji prostfedi jako soucdst svych produkei,
vstupuji do ptimé, predem tézko planované konfrontace
s okolim.?* Asi zdsadnim rozdilem je, Ze divadelni perfor-
mance, i kdyZ se jedna o velice experimentalni polohu, ma
ptibéh a nasleduje po ném potlesk. Performance, tak jak ji
pojimame v akénim uméni pfibéh nemd, odehrava se v kon-
krétnim prostoru a ¢ase. Dal§im velkym rozdilem je prace
s divikem, performer jedna s divikem spise jako se svédkem
néjaké udalosti, herec se jen velice tézko zbavuje herecké-
ho jednani. Duikazem toho jsou napfiklad nékteré perfor-
mance Tomdse Rullera, jehoZ hereckd zkusenost z divadla
Husa na provazku je nékdy posunuje az na hranici divadelni
performance.

Na divadelni a nedivadelni formu déli performance
i Allan Kaprow ve svém ¢ldnku Nontheatrical Performance.
Tyto dvé polohy odrazeji dva smysly slova ,performance®
v anglickém jazyce. Ten prvni odkazuje k néjaké formé
uméleckého mistrovstvi, jako je tfeba hra na housle, ta dru-
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hé k realizaci néjaké prace nebo funkce. Divadelni formu
performance v$ak Kaprow neomezuje pouze na divadlo, ale
pocitd mezi né i sport a riizné spoleenské ritudly:

wTheatrical performance, in the broadest sense, takes
not only the form of plays but also marriage ceremonies, stock-
car races, football games, aerial stunts, parades, TV shows,
classroom teaching, and political rallies. Something occurs
in a certain place, someone comes to attend it in an adjacent
place, and it begins and ends after a usually conventional time
has elapsed. These characteristics have been as unchanging
as the seasons. [...] Nontheatrical performance does not begin
with an envelope containing an act (the fantasy) and an audi-
ence (those affected by the fantasy). By the early sixties the more
experimental Happenings and Fluxus events had eliminated
not only actors, roles, plots, rehearsals, and repeats but also au-
diences, the single staging area, and the customary time block
of an hour or s0.“%®

V ceském prostfedi se pouziva anglické slovo per-
formance jako ekvivalent Ceského ,akce® Ztraci vsak své
dalsi vyznamy upozoriiujici na souvislosti s divadlem, hud-
bou a tancem. Prvotni vyznam slova ,akce® je ¢in, na rozdil
od performance znamenajici néjaké predstaveni. A tak akei
muze byt oznacen vystup pred divaky i zcela soukroma ¢in-
nost, ktera je tfeba pouze fotograficky zdokumentovéna. To
je piipad tfeba akci Karla Milera. Autor neperformuje pred
divaky, ale pouze pro fotografa. Svym télem demonstruje
néjaky pojem ¢i myslenku, vytvaii jakési fotomodelové situ-
ace. Divék neni pfitomen, ale pfesto je akce délana pro néj.
On ji vSak muiZe vnimat pouze zprostredkované, skrze fo-
todokumentaci. [obr. 3] Pro tuto formu performance zavedl
Tomas Strauss pojem ,pseudoperformance”, ktery myslim
velice dobfe vystihuje tuto zvlastni polohu akéniho uméni.

V nasem prostfedi snad nejlépe funguje pojem per-
formance v souvislosti s télovym uménim sedmdesatych let.

Yevs v

Petr Stembera, jeho nejvyznamnéjsi predstavitel, realizoval
fadu performanci v nejriiznéjsich alternativnich prostorach
a pozdéji i v galeriich v Polsku a Madarsku. Od ranéjsich
akci, z nichZ nékteré mély spiSe soukromou povahu jako
Stépovdni (1975) nebo Spanf na stromé (197s), [obr. 7] po-
stupné dosel k performancim téméf klasického razu. Jsou
realizovany pfed malym publikem, v komornim prostoru, at
uz soukromém nebo galerijnim. Klasicky je i zptsob jejich
dokumentace, ktery okruh kolem Petra Stembery pievzal
od americkych body artist(i. Vybranou fotografii z perfor-
mance doprovazi stru¢ny popis akce, 1épe feCeno zprava
o jejim provedeni, naptiklad: Krvi vytékajici z fezu na ruce
jsem uhasil hofici stitiru. (Hasent, Praha, 30. 11. 1975). [0br. 0]
Vedle téchto performanci je v sedmdesatych a osmde-
satych letech fada akci, pro néz je pojem performance jaksi
nedostacujici. Jsou to akce, které jsou gestem nového vztaho-
vani se ke svétu. Kazda zvlastni svym specifickym konceptem
aposunutim hranic uméni. Kdyz vedle sebe postavime ZavéSeni
- Velky spdnek (1974) Jana Ml¢ocha nebo Cekdm aZ mi nékdo
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6 - Petr Stembera, Ha$eni, 1975

zavold (1976) Jittho Kovandy, [obr. 2] Vymezeni prostoru ohném
(1982) Miloge Sejna, 24-hodinovd ¢dra (1980) Mariana Pally nebo
celodenni cestu za sluncem (9. kvétna 1988 jsem Sel od tsvitu
do soumraku za sluncem.) Milana Maura je zfejmé, Ze rozpéti
pojmu ,akce® je netinosné siroké. V této souvislosti je nutné
se zamyslet nad novou typologii akéniho uméni a pokusit se

upfesnit obecné pouzivané pojmy.

1II.  Vypracovani typologie akéniho uméni komplikuje
nejen jeho rozmanitost a $ite, ale hlavné individualni neo-
pakovatelnost kazdé akce. Problémem je ddle komplexnost
vétsiny ak¢nich projevil a jejich obtiznd zafaditelnost (fadu
z nich vzhledem k typickému presahu do nékolika médii
a uméleckych obort je mozné zaradit do vice typologickych
kategorii). VétSina autorti se tudiz celkovou typologii neza-
byvé a vénuje se pouze vybrané ¢asti akénftho uméni, at uz
je to body art, happening, land art nebo performance. Pfes-
to vSak najdeme nékolik teoretiku, ktefi se pokusili akéni
uméni zpracovat v jeho celku a nevyhnuli se jeho podrob-
néjsimu typologickému déleni.

V knize RoseLee Goldberg Performance: Life Art Since
the 60s3® se objevuje ndznak délen{ typicky pro zdpadni au-
tory. Prvni kapitola nazvana Performance, Politics, Real Life

zahrnuje prvni akéni projevy v USA, Japonsku a Evropé.
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7 - Petr Stembera, Spani na stromé, 1975

Vedle happeningti a akei americké avantgardy pocatku Se-
desatych let se zde objevuji akce pfislusnikdt hnuti Fluxus,
japonské skupiny Gutai, poté jsou zde zatazeny nejriznéjsi
performance sedmdesitych a osmdesatych let, jejichZ spo-
le¢nym jmenovatelem je spoleCenskd naléhavost. Druhd
kapitola je vénovana experimentdlnim projeviim na poli
divadla, hudby a opery. Tteti kapitola shrnuje télové akce;
jeji podndzev zni: ritudl, Ziva socha, akéni fotografie. Kapi-
tolu otevira Kleinova Antropometrie modrého obdobi (1960)
a poté se zde objevuji hlavni body artisté. Dalsi kapitola
popisuje predevsim akce ze sedmdesatych a osmdesatych
let s tématem identity, feminismu, multikulturalismu a se-
xuality. P4t4 kapitola je vénovana tanci a posledni multi-
medidlnim presahtim akéniho uméni k videu, rock’n’rollu
a mluvenému slovu. Kniha Roselee Goldberg je ditkazem,
Ze svétové akéni uméni je pojimano mnohem $ifeji, takika
napfi¢ celym kulturnim spektrem. Jeho zpracovani a typo-
logické razent je tak jesté komplikovanéjsi.

Kniha Henry M. Sayra The Object of Performance®
nabizi v podstaté podobné déleni. Nezabyv4 se sice Sedesa-
tymi 1éty, ale navic v jedné kapitole mapuje land art. V sa-
mostatnych kapitolach predstavuje fotografii a jeji presahy
do akéniho uméni, feministické performance sedmdesai-
tych let a samoziejmé tanec (hudby a divadla se dotyka jen
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okrajové). Velkou pozornost Sayre vénuje spojitosti akéniho
uméni a hnuti ordlni poezie.

Zajimavé pokusy o celkovou typologii akéniho umé-
ni blizici se ¢eskému pojeti jsou znamy ze slovenského pro-
sttedi. Tomas Strauss se uz v sedmdesatych letech pokusil
o typologii akéniho uméni v textu Tri modelove situdcie si-
Casnych umeleckych hier:

»A: Umenie ako uzavretd (totdlna) akcia (Mlyndrcik)

B: Umenie ako otvorend akcia (Zelibskd, Popovic, Kol-
ler, Bartos)

C: Akcia s posunutym (inym) zmyslom (Bartos, Koller,
Popovi&, Kern).“3

Na Tomase Strausse navazala Zora Rusinovi, ktera
tento zjednoduseny model dile podrobné rozpracovala.®
Akce déli na kolektivni a individudlni, coz je asi nejlepsi
zpusob zakladni typologie. Kolektivni akce, které jsou za-
stoupeny Sesti formami, obsahuji nejen pouli¢ni happenin-
gy aslavnosti v pfirodé, ale i akce, jeZ jsou jakousi metaforou
nebo modelovou situaci:

1. hravy happening kaprowovského typu,

2. fluxusovy happening s diirazem na hudebni slozku,

3. happening jako hra s pravidly,

4. happening jako ritual v pfirodé,

5. inscenovand pouli¢ni akce jako priizkum vztahu je-
dince a spolec¢nosti,

6. kolektivni happening vostellovského typu jako ab-
surdni metafora a modelov4 situace.

Akce individudlni jsou pak v déleni Zory Rusinové
pfredevsim jednotlivé polohy body artové performance. Jsou
zde pod ndzvem ,foto-piece” zatazeny i akce realizované
pouze v pritomnosti fotografa, pro néz je podle mého na-
zoru vhodnéjsi pojem ,pseudoperformance” zavedeny To-
masem Straussem. Individualni akce Rusinova déli timto
zplisobem:

1. foto-piece,

2. ritualizované performance,
3. vspojeni s gestickou akci téla,
4. ,Ziva socha¥

5. body artovy ritudl.

Ke kazdé kategorii Rusinova dopliuje autory, ktefi
ji svymi akcemi reprezentuji. P¥i tvorbé typologie vychdzela
z rozsahlé analyzy slovenského akéniho uméni. Na ceské je
vsak tato typologie aplikovatelnd jen v nékterych bodech.

V Ceském prostiedi podobné pokusy neexistuji. Kdyz
v roce 1991 pipravila Vlasta Cihdkova-Noshiro velkou pie-
hledovou vystavu Uméni akce,** v katalogu se objevilo veli-
ce prosté déleni akéniho uméni: Akce Go. let a Akce 7o. let.
Ve shrnujicim textu autorky vystavy se pak objevuje déleni
na tfi, pro akéni uméni klicové pojmy: happening, event
a performance. 1 ony jsou vsak interpretovany prizmatem
dgjinné chronologie. Happening Cihakova pfipisuje gene-
ra¢nimu pocitu Sedesatych let a performance sedmdesatych
a osmdesatych lettim.
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Ve své knize Akéni uméni*!' jsem se té7 piiklonila
k chronologickému pojeti akéniho uméni, i kdyz hned dal-
$im hlediskem pro mé byla obsahova a formalni stranka.
Ceské akéni uméni jsem rozdélila do tif kapitol, tak aby po-
kryly jeho tfi zdkladni polohy. Prvni kapitola Prilom do ka-
Zdodennosti je vénovana kolektivnim akcim, které atakovaly
divéky, vtahovaly je do déje a ¢inily z nich ucastniky akce.
Slo predevsim o akce happeningového rizu ze Sedesatych
let, ale i let pozdéjsich, jejichZ cilem bylo néco zajimavého
spole¢né prozit, ozvlastnit kazdodennost a proménit jeji
stereotypy. Druha kapitola s ndzvem Ndvrat k pfirodé zahr-
nuje oblasti Ceského ak¢éniho uméni vztahujici se k pfirodé.
Obsahuje, jak kolektivni slavnosti v ptirodé, tak nejriznéj-
$i individudlni akce, které mély ritudlni nebo body artovy
charakter. Objevuji se zde i instalace realizované v piirodé,
které byly v podstaté vytvarnym dilem s akénimi prvky. Po-
sledni kapitola ProZitek téla je pak vénovana jednotlivym
polohdm body artu a performance.

Pokusime-li se zamyslet nad novou typologii Ces-
kého akéniho uméni, logicky dojdeme k zdkladnimu dé-
leni v dialektickych kategoriich: kolektivni x individudlni,
privatni x realizované v kontaktu s (nebo pfed) publikem,
vazné x nevazné, realizované v interiéru x exteriérové. Toto
déleni muze byt dile rozpracovadno ve schéma s mnoha pri-
niky. Vétsina akei totiz miize byt zafazena do vice katego-
rif. Navic jednotlivé kategorie mohou mit jak vaznou, tak
odleh¢enou polohu nebo mohou byt realizovany v interiéru
i exteriéru, atd. Je zde tudiz nepfeberné mnozstvi variaci.
Pravdépodobné nejpiehlednéjsi je vychodisko ze dvou ka-
tegorif akci, jak se objevuje v typologii slovenského akéniho
uméni, to jest déleni na akce kolektivni a individudlni.

Kolektivni akce navrhuji v ramci ¢eského akéniho umé-
ni délit takto (v zavorce jsou uvedeny ilustrativni ptiklady):

1. happening - akce zapojujici a proménujici své icast-
niky (akce skupiny AktudIni uméni z let 1964 a 1965)

2. happening - akce proménujici prostfedi (Eugen
Brikcius - Zdtist, 1967; Zora Saglova - Pocta Fafejtovi,
1972, Kladeni plin u Sudoméfe, 1970)

3. kolektivni akce v pfirodé nebo exteriéru mésta (Eu-
gen Brikcius - Dikivzddni, 1967; KQ.N. - Krmeni{
ptackii, 1972)

4. akce - hra, spoleCenska uddlost (akce KfiZovnické
Skoly Cistého humoru bez vtipu)

5. ritudlni slavnosti (Milan Knizdk - Kamenny obfad,
1971; Milan Kozelka - Vitdni jara, 1973)

6. jevistni kolektivni performance (Jifi Surtivka - Nd-
vrat mistrii zdbavy)

Individudlni akce maji fadu poloh, mohou se vzta-
hovat jak k télu, tak k pfirodé nebo k divakovi:

1. performance prozkoumadvajici limity téla (Petr
Stembera - Stépovdni, 1975, Spani na stromé, 197s;
Jan Ml¢och - Zavéseni - Velky spdnek, 1974)

2. performance, akce - ritudl (Petr Stembera - Narcis 1,
1974; Tomas Ruller - Byt &i nebyt, 1979)

3. akce - metafora (Karel Miler - Limity, 1973, Medovy
polibek, 1977)

4. akce - kontakt (Josef Kovanda - Kontakt, 1977, Bez
ndzvu, 1976)

5. akce - foto (fotomodelova situace, pseudoperformance)
(Karel Miler - Identifikace, 1973, Kolmice, 1973)

6. akce - zviditelnéni pfirodniho ukazu nebo prostiedi
(tvorba Milose Sejna nebo Milana Maura)

7. akce, kterd slouzi ke vzniku vytvarného dila (vétsi-
nou instalace v ptirodé) (prace Dalibora Chatrného,
Jana Steklika, Josefa Hampla nebo lvana Kafky)

8. akéni kresba (prace Milose Sejna, Milana Maura,
Margity Titlové, Dalibora Chatrného nebo Milana
Grygara)

9. akce - koncept (ztélesnéni konceptudlni myslenky)
(Marian Palla - Na tomto obraze jsem existoval dva
dny a snédl 7799 zrnek ryZe, 1981)

11.  divadelni performance (s ptibéhem, i kdyz prekra-
Cuje divadelni konvence) (performance Josefa Darika
nebo Jifiho Surtivky).

Toto déleni je nutné vnimat pouze jako prvni pokus
o vymezen{ podrobnéjsi typologie ¢eského ak¢éniho uméni.
Jedna se o pokus zpfesnit uzivané pojmy a ukazat o jak $i-
roky a po formdlni strdnce komplikovany umélecky proud
jde. Véfim, Ze tato stat bude pfispévkem k dal$imu poznani
a zpracovani tohoto pro vyvoj ¢eského povale¢ného uméni
tak zasadniho hnuti.

Pavod snimki — Photographic credits: 1: repro: Out of Action: Between Performance and the Object, 1949-1979, London 1998, p. 59; 2: repro: Jiff

Kovanda - 2005-1976 akce a instalace, Praha 2005, s. 48; 3, 6, 7: Karel Miler, Petr Stembera, Jan Micoch - 1970-1980, Praha, GHMP, 1998, s. 19, 34,

33; 4, 5: repro: Akce po kterych zbyla alespori néjakd dokumentace, 1962-1995, Praha 2000, s. 49, 51

Poznamky

1 Pojem ,akéni uméni“ se asi poprvé objevil ve skriptech Vladimir Havlik -
Radek Horacek - Igor Zhot, Akéni tvorba, Olomouc 1991. Jako zasttesujici
pojem jsem ho poté zvolila pro knihu Pavlina Morganova, Akéni umént,
Olomouc 1999 (druhé rozsitené vydani Olomouc 2010). Vnimam ho jako

Clanky / Articles

synonymni k pojmu ,uméni akce*, ktery zvolila Vlasta Cihakova-Noshiro
do nazvu prikopnické vystavy Uméni akce; viz Vlasta Cihdkova-Noshiro,
Uméni akce (kat. vyst.), Praha, Manes, Cerven - srpen 1991.

2 Jednotlivé polohy akéniho uméni se pokousim specifikovat v zavéru textu
v rdmci navrzené typologie.

3 Akéni uméni ma dlouhou historii, jeho prvopocatky mizeme najit uz

v uméni prehistorie (Lucy Lippard, Overlay - Contemporary Art and Art of
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Prehistory, New York 1983) a jeho pfedobraz v avantgardnich projevech prvni
poloviny 20. stoleti (RoseLee Goldberg, Performance Art, From Futurism to
the Present, London 1979). V ¢eském prostfedi jsem se tuto problematiku
pokusila zpracovat v disertaéni praci Ceské akéni uméni 60.-go. let, Historie
a problematika dobové reflexe a interpretace, Ustav pro d&jiny uméni FFUK,
Praha 200s.

4 Vyjimkou je snad pouze Kristine Stiles, kterd pojem akce (action) pouziva
tak, jak je zvykem ve slovanskych a germanskych jazycich (viz némecké
»Aktion“ nebo ,Wiener Aktionismus“ &i slovenské ,umenie akcie“). Prav-
dépodobné diky ni se pojem ,action“ dostal do nazvu velké mezinarodni
vystavy akéniho uméni Out of Actions: Between Performance and The Object
1949-1979 (kat. vyst.), Museum of Contemporary Art, Los Angeles 1998.

5 Na konci padesatych let pouzival pojem Total Art Allan Kaprow k oznaceni
svych environmentd, které byly uréeny k pasivni ¢i aktivni spoluti¢asti divaka
a predchazely vzniku happeningu; viz Allan Kaprow, Notes on the Creation
of a Total Art, in: Idem, Essays on the Blurring of Art and Life, Berkeley - Los
Angeles - London 1993, s. 10-12.

6 Michael Kirby, The Art of Time: Essays on the Avantgarde, New York 1969.
7 Goldberg (pozn. 3).

8 Michael Kirby, Happenings: An lllustrated History, New York 1965.

9 Roselee Goldberg, Performance: Live Art since 60s, London 1998.

10 Henry M. Sayre, Object of the Performance. The American Avant-Garde
since 1970, Chicago 1989.

1 Nékolik z téchto syntetickych publikaci rozebiram v zavéru, kde analyzuji
jejich pfistup k typologii akéniho uméni.

12 Allan Kaprow, The Legacy of Jackson Pollock, Art News, €. 6, 1958,

s. 24-26, 55-57.

13 Allan Kaprow, The Legacy of Jackson Pollock, in: idem, Essays on the
Blurring of Art and Life, Berkeley — Los Angeles - London 1993, s. 6: ,,Divodd,
proc Pollock pouzival pldtna velkych rozmérd, je mnoho. Pro nds argument je
nejduleZitéjsi, Ze obrazy ndsténnych rozméru prestdvaly byt obrazy a stdvaly se
environmenty.

4 |dem, Assemblage, Environments and Happenings, New York 1966, s. 183~
184: ,Environmenty jsou vétsinou tiché situace, existuji, aby do nich jeden nebo
vice lidi mohlo vstoupit nebo vlézt, lehnout si nebo sednout. [...] V podstaté
jsou si environmenty a happeningy podobné. Jsou pasivni a aktivni stranou téze
mince, jejimZ principem je rozsiteni™

5 Kaprow (pozn. 13), s. 7: ,Pollock, jak ho vidim jd, nds zanechal v momenté,
kdy ndm nezbyva nez se zalit zajimat a dokonce byt omdmeni prostorem

a predméty naseho kazdodenniho Zivota, at uz jsou to nase téla, obleceni,
pokoje, nebo, kdyZ to musi byt, rozlehlost 42. ulice

16 Kaprow (pozn. 13), s. 9: ,Mladi umélci dneska u? nemusi fikat: Jsem ,mali¥*
nebo ,bdsnik* nebo ,tanecnik’ Jsou prosté ,umélci“: Cely Zivot jim bude otevren.
V obycejnych vécech objevi vyznam obycejnosti. Nebudou se snazit ucinit je
vyjimecnymi, ale pouze demonstrovat jejich pravy vyznam. Z nic¢eho odvodi vy-
jimecné a potom mozZnd i prazdnotu. Lidé budou potéseni nebo zhrozeni, kritici
budou zmateni nebo pobaveni, ale to bude alchymie 6o. let. Tim si jsem jist."

17 Allan Kaprow, The Happenings Are Dead: Long Live the Happenings!,
Artforum |V, 1966, €. 7, s. 36-39.

18 Vladimir Burda, Happening ve smy&ce, Vyitvarnd prdce XV, 1968, &. 15, s. 1.
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19 Libreto této akce bylo otisténo v samizdatovém ¢asopise Aktudlni uméni,
¢. 2, bfezen 1965, nepag.

20 Podrobny popis tohoto happeningu je zvefejnén v knize Goldberg (pozn.
3), s. 128.

21 Kaprow pak nékdy misto pojmu ,happening“ pouziva termin ,activity", viz
Allan Kaprow, Nontheatrical Performance, Artforum X1V, 1976, €. 9, s. 45-51.
22 Milan Knizak, Aktual (samizdat), nepag.

23 Morganova (pozn. 3), s. 40.

24 Kaprow (pozn. 14), s. 188.

25 Allan Kaprow, Statement, in: Michael Kirby, Happenings, New York 1966,
s. 47-48. Preklad prejat ze samizdatového sborniku Happening, s. 18-19.

26 Jindfich Chalupecky, Experimentalni uméni, Wtvarnd prdce XlIl, 1966,
¢.9,s. 1.

27 Milo§ Horansky, 45 odstavct o happeningu a divadle, Divadlo, leden, 1967,
S. 47.

28 \/ ¢eském kontextu se objevovaly i pieklady slova happening: udalost, pfi-
hoda. Je zajimavé, jak se slovo happening v ¢estiné zabydlovalo. NejdFive se
pouziva v mnozném Cisle - happenings a ti, ktefi jej provozuiji jsou happnefi
(jak se objevuje v anglickém kontextu) nebo happeningsmani.

29 Robert Wittmann, Aktual koriguje, Vytvarnd prdce XV, 1968, €. 22-23, s. 13.
30 Vlasta Cihakova-Noshiro, Uméni akce - uméni zit, in: Cihdkova-Noshiro
(pozn. 1), s. 19.

31 Umenie akcie 1965-1989 (kat. vyst.), Bratislava, SNG, Esterhazyho palac,
26. 4. - 19. 8. 2001, 5. 10.

32 Hannah Higgins, Fluxus experience, Berkeley 2002, nepag.: ,,V eventu jsou
kaZdodenni akce zardmovdny minimalistickym zpisobem jako v performanci
nebo nékdy jako imaginativni a nepravdépodobné experimenty s obycejnymi
situacemi.”

33 Srov. Vladimir Hulec, Performance art o&ima divadla, in: A. K. T. - 2 (kat.
vyst.), Brno, Galerie mladych U dobrého pastyfe, ¢erven 1998, s. 10-14.

34 Allan Kaprow, Nontheatrical Performance, Artforum XIV, 1976, &. 9,

S. 45-51.

35 Allan Kaprow, Nontheatrical Performance, in: Idem, Essays on the Blurring
of Art and Life, Berkeley — Los Angeles - London 1993, s. 173: ,, Divadelni
performance, v nejsirsim slova smyslu, nemd pouze podobu divadelni hry, ale

i svatebnich obradu, automobilovych zdvodu, fotbalovych zdpasd, leteckych
dnd, prehlidek, televiznich show, pfedndsek a politickych kampani. Néco se

déje na urcitém misté, nékdo se na to prijde podivat z pfilehlého mista, zacne

to a skonci po obvyklé dobé. Tato charakteristika je neménnd jako béh rocnich
obdobi. (...) Nedivadelni performance neobsahuje akt (pfedstavu) ani divdky

(ty, ktefi jsou ovlivnéni predstavou). UZ v ranych Sedesdtych letech happeningy
a fluxové eventy vyloucily nejenom herce, role, scény, zkousky a reprizy, ale

i divdky, jevisté a obvykly casovy rozvrh jedné nebo vice hodin.

36 Roselee Goldberg, Performance: Life Art Since the 60s, London 1998.

37 Sayre (pozn. 10).

38 Umenie akcie (pozn. 31), s. 9-10.

39 |bidem, s. 10-11.

40 Cihakové-Noshiro (pozn. 1).

41 Morganova (pozn. 3).
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SUMMARY

Issues relating to the terms used in Czech
“action art”

Pavlina Morganovd

Knowledge and interpretation of “action art” is made
difficult not only by the multi-faceted nature of this type

of art, but also by the uncertainty surrounding the terms
used. Probably the main difference between action art in
the Czech lands and in the West lies in the way certain basic
terms are perceived. A fundamental feature in the Western
interpretation of action art is the absence of any umbrella
term. Although various terms such as “Performance Art”,
“Live Art”, and “Time Based Art” attempt to substitute for it,
none of them is as universal as the Czech “action art” [akéni
uméni]. This fact means there is a considerable difference

in the way the movement as a whole is viewed, since in the
West its various tendencies are, logically, mostly interpreted
separately.

There are also considerable differences in the way the
concept “happening” is understood. Allan Kaprow originally
defined the term as a collective event originating according

to a certain plan, but nevertheless left to develop freely.

An event, in which no division exists between spectators
and performers. An event that cannot be repeated and

can take place anywhere and anytime. Paradoxically, not
even the happenings organised by Kaprow himself were
this radical, never mind those of his followers. In the West,
action art originated as part of a broader avant-garde
movement including the new music, experimental theatre
and dance. The events that were organised took place on
the borders of the individual forms of art and the resulting
form they created probably best corresponds to the notion
“performance”. Probably the only person in the world who
organised happenings according to Kaprow’s early tenets
was Milan Knizak with the group Aktudlni uméni. If we
examine the history of Czech action art, it is evident that
adopted terms like happening, performance, event or piece
are totally insufficient to describe the variety of forms of this
movement. Some artists have attempted to make do with
special terms such as “rite”, “demonstration”, or “walk”, but
in most cases it is only possible to use the most common
term “event” [akce]. However, its limits have been stretched
so widely that it is necessary to attempt to construct a new
typology for action art that would specify its forms and at the
same time clarify the fine distinctions between the work of
individual artists.

Figures: 1 - Allan Kaprow, 18 Happenings in 6 Parts, 1959; 2 - Jifi Kovanda, | am waiting until someone calls me..., 1976; 3 - Karel Miler, Per-
pendicular, 1973; 4, 5 - Milan Knizak, Topical Walk through the ‘New World’ District of Prague, 1964; 6 - Petr Stembera, Extinguishing, 1975;

7 - Petr Stembera, Sleeping on a Tree, 1975
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