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DIL IL

BAUDELAIROVA TECHNIKA






MISTO GVODU

Otakar Levy, ktery pripravil jesté do tisku proni dil
tohoto spisu (,Baudelairova estetika'), nemél jiz moznost,
aby dal konecénou upravu druhému dilu (,,Baudelairova
technika"), jejZ propracovédval a na némz pilooal do posled-
nich chvoil spého Zivota. Protoze mnoho do ni nechybélo —
i kdyz by byl pravdépodobné jedté leccos rozoedl a doplnil
— soudila publikadéni komise filosofické fakulty Masary-
kooy university prévem, Ze by mél byt oydan spolu s pro-
nim dilem, jehoZ je nezbytnym a podstatnym doplrikem.
Jsa téhoz nézoru, podjal jsem se na jeji zZadost a na préni
Levého rodiny rad ikolu, abych tento druhy dil pripravil
pro tisk. Prihlizel jsem pri tom k rukopisngm poznamkém,
jimiz spisovatel opatril éast textu. Provedl jsem drobné sti-
listické upravy, které by byl provedl sém. Doplnil jsem né-
které partie kniZznimi odkazy. Tam, kde misto nebo kapitola
ziistaly neukonéeny, je to oyznadeno. Vérim, Ze i v této
upravé poddvd text vérny obraz autorooy myslenky a za-
chycuje vysledek jeho dlouholetého badatelského sili.

Jos. Kopal.






1. KOMPOSICE

Kdyz vysly ,Kvéty Zla“, vytklo né&kolik kritikd Bau-
delairovi, Ze jeho dilo jest oslavou nemravnosti a ohyzd-
nosti. Baudelaire se snaZil toto obvinéni vyvratit, poukazuje
pfitom hlavné na to, Ze je nespravné hodnotiti knihu podle
jednotlivych skladeb. Zdiraziioval, Ze je tfeba posuzovati
ji v celku a Ze pak z ni ,,vyplyne strailivé mravni pona-
uceni”!. TentyZ argument uvedl v svém proslulém obha-
jobném E&lanku Barbey d’Aurevilly, ktery vystoupil s tvrze-
nim, Ze v Baudelairové sbirce je skryta architektura, Ze
je to dilo, které se vyznaluje ,nejpevnéj$i jednotou®.
V souhlase s timto ndzorem poukazuje na to, Ze jednotlivé
skladby maji zvlastni hodnotu vzhledem k jejich umisténi
a se zfetelem k celku. Po jeho soudu nutno je &isti v pofadi,
které jim dal basnik, nemaji-li znaén& utrpéti jak s hle-
diska mravniho Géinu, tak s hlediska uméni a estetického
dojmu 2. J. Crépet davad za pravdu Barbeyovi d’Aurevilly,
ale kloni se k minéni, Ze lze-li zde mluviti o skryté archi-
tektufe, miize béZeti jen o ,architekturu a posteriori® 2.
Naproti tomu C. Mauclair tvrdi, Ze souvislost stavby ,Kvé-
ti Zla® je problematickd a Ze Baudelairovo dilo bylo sotva
vytvofeno podle pfedem pojatého planu; ale na jiném misté
pFipousti, Ze kdyZ basnik slozil dosti velky po&et skladeb,
aby mohl pomyslet na jejich seskupéni, postupoval podle
jistého plédnu ¢ A. Guex sice uzndva, ze ze 7adné sbirky
existujici ve francouzské literatufe se nevybavuje s tak
velitelskou nutnosti dojem komposice a vnitfni logiky,
odmitd vSak nézor, Ze lze uréiti plan, podle néhoZ byla
sbirka sloZena, a soudi, Ze jednotnost, kterou basnik sdm
pfisuzoval svému dilu, je vysledkem kombinace &initeld
osvojenych anebo inherentnich basnikovu temperamentu ®.

Radu literdrnich historikid, ktefi se pokusili osvétlit
stavbu ,Kvétd Zla“, zahajuje F. L. Benedetto, kiery se
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prvni snaZil prokdzat organickou jednotu dila®. Autor
sice objasnil nékteré strdnky ,,vnitfni organisace” Baude-
lairovy knihy, zejména jeji vztah k bésnikovu Zivotu
a princip cyklického usporddani sbirky, ale omezil se na
rozbor prvniho oddilu ,,Kvétd Zla“ a preplnil svou praci
digresemi, je? ho odv4dé&ji od vlastniho pfedmétu jeho
zkouméni. KdeZto Benedetto se v svém rozboru pFidrZoval
spravné zasady, Ze p¥i studiu komposice dila nutno vy-
chézet z uspofiddani sbirky, cht€]l G. de Reynold dokdzati
jednotnost ,Kvétd Zla“ nepfFihliZzeje viibec k jejich osnové
skladebné 7. Odmitaje dosavadni pokusy odkryti skrytou
architekturu knihy dovozuje, Ze jednotnost dila je déna
jediné jednotnosti bésnikovy osobnosti. JestliZe pojiméme
takto Baudelairovu sbirku, vybavuje se z ni podle Reynolda
dojem, ktery dovoluje pokladati ,,Kvéty Zla® za moderni
protéjsek Dantovy ,Bozské komedie”. Nachdzel docela
v Baudelairové knize thematickou osnovu shodujici se
v podstaté s ideovym rozvrzenim dila Dantova. Reynoldiv
vyklad je dimyslny, ale lze stéZi predpoklddati, Ze jeho
interpretace souhlasi se skutetnymi intencemi basniko-
vymi. Priikaznéj$i néstin celkové stavby ,,Kvétl Zla“ podal
R. Vivier, ktery se kloni k nézoru, Ze komposice sbirky
prozrazuje ,velitelskou potfebu architektury” a Ze basnik
si byl védom svych schopnosti ,konstruktéra®®. Jednotlivé
basn& jsou podle Viviera utfidény do p¥islusnych oddild
na podkladé logického plianu; pofadi skladeb v jednotli-
vych oddilech je pojato s dvojiho hlediska, s hlediska
psychologického téinu a estetického dojmu. Jmenovany
badatel nastinil sice spravné celkovou komposici dila, ale
nacrtl ji p¥ili§ povSechng, ne? aby bylo lze uvedenou kapi-
tolu jeho spisu poklddati za splnéni tikolu naznadeného
Barbeyem d’Aurevilly. I rozbor A. Ruffa, ktery prokazoval
thematickou ucelenost jednotlivych oddili a cykli sbirky,
je pfFili§ dhrnny, aby z n&ho vysvitlo to, co podle naseho
nazoru charakterisuje ,Kvéty Zla“: vnitfni thematicka
kontinuita dila®.

Dfive neZ pFistoupime k rozboru stavby ,Kvéti Zla®,
musime zaujmouti stanovisko k otdzce, zdali toto dilo bylo
Baudelairem pojato tak, aby tvofilo skuteénou ,stavbu“
basnickou. Na tuto otdzku nachdzime &asteéné odpovéd
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ve vlastnim svédectvi autorové. V jednom ze svych dopist
napsal Baudelaire Alfredovi de Vigny, Ze jediné chvéla, kte-
rou pozaduje pro svou knihu, jest uznéni, Ze to neni peuhé
walbum®, nybrz dilo, které ,, m& zaddtek a konec“. V témz
dopise poznamendv4, Ze viechny nové bésné, které zaradil
do druhého vydani, byly sloZeny proto, aby byly zadle-
nény do ramce, ktery si zvolil. Lze ovSem tézko rozhod-
nout, zdali pojal rdmec sbirky pfedem, nebo zda v ném
kli¢il ponendhlu podle toho, jak vznikal basnicky materidl,
z néhoz utvofil své dilo. Trochu svétla mozno do této otdzky
vnésti struénym vypsanim jeho ,,praehistorie®.

Prvni svédectvi o tom, Ze se Baudelaire zabyval Gmys-
lem vydat soubor svych skladeb, pochdzi z r. 1843. Podle
toho svédectvi mél uz tehdy do tisku pf¥ipraven jisty pocet
bésni zafadénych do ,Kvétd Zla“. TFi léta pozdéji chystal
do tisku soubor svych bésni pod nédzvem ,Les Lesbiennes®;
v letech 1848—1851 oznamovaly &asopisy, v nichZ Baude-
laire uvefejnil nékteré své basné, Ze otisténé skladby jsou
vyliaty z chystané knihy ,,Les Limbes“, kter4d méla ,,tlumo-
it neklid a melancholii moderni mladeze”. Ze Baudelaire
mél vskutku uZ ddvno pFedtim, neZ vydal ,Kvéty Zla®,
pfipraven do tisku rukopisny soubor svych basni, dokazuje
jednek dopis jeho poruénikovi Ancellovi z 10. ledna 1850,
v ném? se zmihuje vyslovné o tomto souboru, jednak své-
dectvi Asselineauovo, podle néhoZ béasnik téhoz roku uké-
zal svému Zivotopisci rukopis basnické sbirky, ktery lze
poklddati za prvni redakci ,Kvétd Zla“. Zdali v této
prvai redakeci bylo dilo Baudelairovo koncipovdno uz jako
thematicky celek, nelze ovSem rozhodnout. Pfehlédneme-li
viak seznam basni, kieré Baudelaire uvefejnil kolem roku
1850, dojdeme k pFedpokladu, Ze rukopisny soubor, o0 némz
se zmifiuje v uvedeném dopise a 0 némz je fe¢ ve svédectvi
Asselineauové, obsahoval uz bésnické ukazky ze vsech od-
dild, v néz je rozdéleno druhé vydéni ,Kvétd Zla“. Je-li
tento predpoklad sprdvny, moZno souditi, Ze uz prvni
redakce dila méla v podstaté tyZz thematicky zdklad jako
koneénd verse. Je tfeba téz podotknout, Ze prvni tistény
soubor Baudelairovych basni, ktery vysel r. 1851 v &asopise
»Le Messager de ’Assemblée”, obsahuje skladby, z nichz
velkd vétsina byla zafadéna do téhoz oddilu , Kvéta Zla".
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V dal$im souboru bésni uvefejnéném r. 1855 v ,,Revue des
Deux Mondes“ dba Baudelaire zfejmé o to, aby tento sou-
bor tvofil uzavieny celek. Svédéi o tom, Zze v jeho &elo po-
lozil prolog ,,Au lecteur”, ktery pod ndzvem ,Préface"”
presel do kniZniho vydani sbirky jako tivodni skladba dila,
a Ze na konec souboru umistil epilog ,L’Amour et le
crane”, ktery je v kniZnim vydéni ,Kvétd Zla“ zdvéreé-
nou basni &tvrtého oddilu. Akoliv lze vysloviti domnénku,
Ze uz pfi prvni redakei ,,Kvétt Zla® byl basnik veden sna-
hou dati své sbirce jistou komposiéni osnovu, nemé tim
oviem byti Fedeno, Ze se po této strdnce prvotni verse sho-
dovala s kniZnim vyddnim dila. Kdyby byl Baudelaire
vydal svou knihu uZ r. 1850, byl by jeji stavbu bezpo-
chyby postupné zdokonaloval. Nasvédéuje tomu okolnost,
Ze druhé vydani se komposiénim pldorysem lisi znaéné od
prvniho vydéni ,Kvéti Zla“. Prvni vyddni se skladalo
z péti oddil, druhé vydéani obsahuje Sest &asti; novy oddil,
»Tableaux parisiens®, jest sloZen ze skladeb zafadénych
pivodné do prvniho oddilu ,Kvétt Zla“ a z nékolika no-
vych basni. Nékteré z ostatnich oddili sbirky doplnil
autor v druhém vydéni basnémi nepojatymi do edice
z r. 1857, P¥itom, jak uvidime, dbal o to, aby néaleZitym
umisténim téchto novych skladeb byla lépe vyhranéna
architektonika dila.

Pokud se tyée t¥etiho, tak zvaného definitivniho vydéani
~Kvétd Zla“ které bylo pofizeno po basnikové smrti péci
Ch. Asselineaua a Th. de Banville, nelze s jistotou rozhod-
nout, zdali vydavatelé dali této versi dila komposi¢ni
osnovu shodujici se se skutenymi intencemi Baudelairo-
vymi. ,Definitivni“ vydani je v podstaté otisk druhého
vydani doplnény ¥adou novych basni, jez jsou vyhaty jed-
nak ze sbirky ,,.Les Epaves®”, jednak z publikace ,Le Par-
nasse contemporain“, v niZ Baudelaire otiskl nékolik
skladeb zafadénych do ,,Trosek“ a nékolik basni uvefejné-
nych v &asopisech. Proti tomu, jak byla pojata redakce
,-definitivniho® vydani, moZno podati fadu ndmitek. Pfedné
je tieba upozornit na to, ze v tivodni poznédmce k ,Tros-
kdm"“ podotyka vydavatel, Ze tato sbirka se skladé z bésni,
jez Baudelaire neminil zatadit do definitivni verse ,Kvéta
Zla%, kterou projektoval pravé v té dobg, kdy vysla jmeno-
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vand shirka. Déle zasluhuje pozornosti skuteénost, Ze nékteré
z onéch nové zafadénych bésni, tfebaZe vysly pfed r. 1857,
nebyly autorem pojaty do 74dné z obou versi dila vydanych
za jeho Zivota. Koneéné nutno poznamenati, Ze skladby otis-
téné v publikaci ,,Le Parnasse contemporain® jsou zafadény
do tak zvaného definitivniho vydéani téméF v témZz poradi,
v ném? vysly ve jmenované publikaci, a jsou do toho vy-
déni zafadény tak, Ye jsou prosté vloZeny mezi dvé z po-
slednich basni prvniho oddilu ,,Kvéti Zla“. Lze stéZi pfed-
pokléddat, %e by byl Baudelaire vé&noval tak malou péci
tomu, aby ony thematicky tak odlisné skladby byly néle-
7ité zadlenény do komposi¢niho piidorysu dila. Je pravda,
ze i autor kritické edice Baudelairova dila poklada ,.de-
finitivni“ vydadni za versi pofizenou v intencich bésniko-
vych, ale je také nucen uznati, Ze pofadatelé tohoto vydani
zafadili do ného skladby, jimiZz porusili zna¢né ,architek-
turu® knihy.

Vidéli jsme, Zze vétSina autord, kte¥i se zabyvali otdz-
kou komposice , Kvéti Zla“, dospéli k zdvéru, Ze Baude-
lairova sbirka je slozena podle jistého zdkladniho planu.
Bylo by tedy zbyteéné pojedndvati znovu o této otézce,
kterou moZno poklddat za rozfeSenou, a to tim spiSe, Ze
vysledky zkoumdni pfisluinych autori se shoduji s vlast-
nimi, jasné projevenymi intencemi basnikovymi. Pfihléd-
neme-li vSak blize ke komposi¢ni osnové sbirky, zjistime,
Ze je to dilo, které je skutednou ,.stavbou” nejen v celku,
nybrz i v jednotlivostech. Komposiéni osnova dila je ddna
nejen celkovym ,logickym*“ rdmcem: ,Kvéty Zla“ se vy-
znaduji i v podrobnostech skutednou souvislou osnovou,
a to do té miry, Ze jednotlivé skladby tvofi v celkovém
ramci sbirky vzdjemnymi spojitostmi Fet8z, jehoZ &lanky
zapadaji téméF nepfetrZitdé do sebe. Nechceme tim F¥ici, Ze
kazdd béasefi souvisi s bdsnémi sousednimi, se skladbou,
kterd pfedchazi a se skladbou, kterd nésleduje, ale chceme
ukdzati, Ze , Kvéty Zla“ maji souvislou osnovu thematickou.

Proklet vlastni matkou zrodi se bésnik, aby pFinesl
lidstvu nové zjeveni krdsna. Jeho Zivot je trmitou cestou,
na niz je vyddn vSanc krutému nevdéku nebo nenévist-
nému posméchu. Ale pfesto nezoufd, nebo! nachézi dto-
CiSté ve vife ve vzneSenost svého poslani a v zuslechifujici
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moc utrpeni. Je pravda, Ze moZno ho pfirovnat k jednomu
z téch obrovskych mofskych ptakd, jim? jejich velka
kfidla bréni kraceti po pevné zemi; ale zato s jakou ne-
vyslovnou rozko3i se dovede svym jasnozfivym duchem
povznést nad bidu a hoFkost Zivota do nadpozemskych
konéin, v nichZ lze rozumét Fet¢i némych véci a posti-
hovat tajemné a hluboké vztahy, jimiZz souvisi navzdjem
jevy vnéjsiho a vnitfniho svéta. Hledaje pfedstavu krasy,
kterd by mohla uspokojit jeho dusi, vraci se v duchu do
antického Zivota a pociti trpky smutek pfi pomysleni na
to, k jakému tpadku dospéla krasa v ,,neduZivych rasdch*
soucasné doby. Stejné hlubokym smutkem jako nostalgicka
vzpomindni na antiku, dobu télesného zdravi a télesné
krisy, naplni basnikovu dusi kontemplace dél novodobého
vytvarného uméni. Uvédomi si sice, Ze ta dila, tlumoéici
»horouci vzlyky®, ,kletby, rouhdni a nafky"“, pfinéaseji
predstavu krasy, jez byla nezndma ,,starym ndrodim®, ale
tiebaze chipe vsechnu tragickou velikost této krasy, pteje
si, aby jeho basnickd tvorba byla oslavou zdravi a sily a
aby se zbaven hmotnych starosti mohl svobodné vénovat
uskutedfiovani tohoto basnického programu. Vi, Ze se dosud
pFilis oddaval neplodné neéinnosti a Ze ho vzruchy jeho
neklidného mléadi odvadély p#ilis od trpélivé, tvotivé prace,
ale jestlize jest& mevytvoril dila, jimZ by ,,ze Zivouci podi-
vané na svou smutnou bidu udinil prici svych rukou a
lasku svych o¢i“, je to také proto, Ze je vyznavalem tézko
uskuteénitelného uméleckého idedlu a Ze mu §tésti dosud
neptalo, aby snu své duse dal dokonaly tvar a tak doSel
zaslouZené slavy. Protikladem k jeho pfitomnému Zivotu,
plnému citového a tviiréiho utrpeni, vyvstane mu v mysli
predstava jeho ,.d¥ivéjiiho Zivota“: vzpominka na slastné
chvile prozité pod tropickym nebem na b¥ehu mofe zbarve-
ného skvoucimi barvami Zhnouciho slunce. Od té doby,
podoben jsa ,cestujicim cikdnim®, upird marné k obloze
o¢i zesmutnélé steskem po ,,vzdélenych chimérach” a mofe,
které mélo kdysi pro ného ptivab mnohotvaré a tajuplné
krésy, je mu nyni vérnym obrazem lidské duse, ktera po-
dobné jako mofe stfezi Z4rlivé svd tajemstvi neznajic ani
soucitu, ani litosti, ale kierd za své smyslové sobectvi do-
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chézi spravedlivého trestu v Zivoté posmriném a za svou
rozumovou pychu pyka jiz zde na zemi (I—XVI).

Basnik se ma vyhybat vSemu, co by ho mohlo odvadét
od jeho poslani: od ,zboZhiovani* a tvofeni krdsy. Jeho
»idealem* nebude ani mramorové chladni a necitelna krasa
parnasistd, ani krdsa dpadkov4, vyhovujici vkusu doby:
bude to krésa vt&len4 do né&kterych Zenskych postav Michel-
angelovych nebo krésa, v niz drdZdivé znepokojujici pt-
vab je sdruZen s pfedstavou hlubokého utrpeni. Jezto je-
diné krdsa umoziiuje snaSet tihu Zivota a ohyzdnost svéta.
udini bdsnik krdsu pfedmétem tak horouciho uctivéani, Ze
nedb4, je-li principem spasy anebo zatraceni. Do sluZeb
svého vasnivého kultu d4 nejenom svého ducha, ale téz
své smysly, i ty, jeZ nebyvaji obydejné zdrojem estetickych
emoci. I nejprchavéj$i poditky, na pfiklad viné, kterd obe-
stira télo milované Zeny, jsou mu vychodiskem ,,0slfiujicich
snd®, snt o vysnéné vlasti jeho duse. Rozkosnické kouzlo
»cerné VenuSe* uhranulo jeho smysly do té miry, Ze ani
jeji necitelnd krutost, ani jeji neteéna lhostejnost, ani jeji
nenasytné prostop4inost nemiiZe mu braniti, aby v té ,kra-
lovng hficht” nevidél vtéleni krisy a nebyl pfesvédéen, Ze
si zachovd v duli navidy jeji ,ivar a bozskou podstatu®.
Nedobrovolna odloudenost od milované Zeny ho napliiuje po-
citem chmurné beznadéje, jeji pritomnost ho ¢ini otrokem
jeho va3ng, ale misto aby se snazil uniknout svému ,,pro-
kletému otroctvi®, libuje si v ném a hledd v hém dutéchu.
Ani u jinych Zen nemtize z mysli vypudit obraz ,hnédé
kouzelnice”, tfebaZe jejich ldska je nendvistny souboj;
nebof ,.8ernd Venuse“ je sice zosobn&nim h¥ichu a krutosti,
ale je také ,,milenkou milenek” a je zejména ,,matkou vzpo-
minek". Vzpominky na ni ho rozechvivaji kouzlem nostalgie;
i v budoucnosti budou moZn4 rozesnivat ,lidské mozky",
jestlize verSe vénované té prokleté bytosti a vznécovatelce
jeho genia udini ji nesmrielnou (XVII—XLI).

Basnikovi se zdd, Ze osudnd ldska k ,Cerné Venusi®
vyéerpala v ném vSechny zdroje jeho milostné citovosti a
ochromila navidy jeho vili k Zivotu. A proto, kdyZz nova
zena, kterd je pravym opakem ,.derné Venuse“, okouzli ho
svym ,détskym“ a ,andélskym* ptivabem, chce v lasce,
kterou k ni pojal, ,,opajeti se 12i*, hledati v ni jenom zosob-
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néni krasné iluse, vi€leni nezndmych ,harmonii“. Byla-li
mu ,Cernd Venu$e“ zdrojem smyslovych okouzleni, ,bild
Venuse“ je jasem mystického tdsvitu basnikovy duSe a roze-
chvéje ji pocity ndbozensky vrouci duchovosti: je mu ,straz-
nym andélem, Musou a Madonou®. T¥ebaZe jeji bezstarostnd
veselost a jeji ,,oslfiujici zdravi® vzbuzuje v ném obéas p¥éni
vdechnout do jeji duSe svij nevyléCitelny smutek, nalézé
u té Zeny ,plné Stésti, radosti a svétla® dtodisté v svych
uzkostech a vyditkdch, ale lidské sobectvi, kterému i du-
chovni vznéty jsou podnétem k t&lesnym chti¢dm, uéini
konec této lasce, na kierou bude basnik vzpominat s pocity
mystické vroucnosti a opojné zavrati a kterou pravé tak
jako svou lasku k ,,éerné Venusi“ ucini moznad nesmrtelnou
svym dilem (XLII—LII).

Do basnikova Zivota vstoupi dalii Zena. Je obestiena
tajemstvim, t. j. nééim, co je po jeho soudu charakteristic-
kym znakem Krésna. V paméti Zije mu v3ak stdle pred-
stava jiné krasy, nez je krasa té ,,nebezpeéné Zeny", ktera
mu pfipomind smutek ,,mlhavych obdobi*: obraz ,hnédé
kouzelnice“, jejiz exoticky pivab v ném vznécuje stesk po
dalekych konéinach, kde v3e je ,fadem, pFepychem a roz-
kosi“. Ale co zbylo z lasky k né&iné ,.nebezpetné Zen&"?
Zbyly jen netprosné hlodajici vycitky, které mu naSepta-
vaji, Ze jeho vasen k ni ho odsoudila k zatraceni. Podlehne
pFesto neidkojné potfeb& lasky a predstava podzimu, sdru-
7ena s myslenkou ¢ekajiciho hrobu, budi v ném piéani, aby
mu néha milované Zeny byla ,,pomijivym pivabem slav-
ného podzimu anebo zapadajiciho slunce”. Jsa si védom,
Ze néle?{ jinému muzi, chtél by dét prichod své Zarlivosti,
tfebaze uctiva svou ,,Marii“ s oddanosti, s niZz ,knéz uctiva
svij idol“, s touz oddanosti, s niz uctival kdysi ,.éernou” a
»bilou Venusi” (LIII—LXII).

Bésnik vzpominad i na jiné Zeny, které znal nebo mi-
loval: na jednu pfitelkyni ,.bilé Venuse", ktera se pfes sviij
vzhled galantni amazonky vyznacovala dobrotou srdce, na
zboZnou a uéenou modistku, kterou opévuje slohem latin-
ské dekadence, na Zenu, s niz se stykal za svého pobytu na
ostrové Mauritiu, na divku, jejiZz pFedstavu vyvolava s me-
lancholickym steskem po ,raji détskych lasek®. Ale uvé-
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domi si, Ze tou?i marné& po $tésti ddvno ziracené citové na-
ivnosti a Ze v ném je ,pekelné tajemstvi®, které ho pudi,
aby nad milovanou Zenou ,,vlédl hriizou" a aby v ldsce
vidél zdroj ,.zlo¢inu, hnusu a Zilenstvi" (LXIII—LXVII).

Basnik hledd itodist€ v melancholickém kouzlu noci,
jejiz smutek je v souladu se smutkem jeho zklamané duse.
Pochopi pFitom, Ze pro &lovéka v jeho ,,zralém obdobi” je
nejlépe %Ziti v klidu, vyhybati se hluku a pohybu, 1é&iti
dnavy svého ducha anebo roznécovati mysl uménim tlumo-
¢icim jeho vé$né a jeho zoufalstvi. Nejvétsi Gtéchu posky-
tuje vSak béasnikovi pfedstava smrti. Byva sice zobrazovéna
jako hriizny pfizrak, ale t&lu rozrusenému prostopasnictvim
smysli a mysli podlomené naduzivdnim ducha slibuje smrt
touZené zapomnéni. Nebof zneuZivdni télesnych a dusev-
nich schopnosti md za nésledek chmurnou beznadéjnost a
beziitésnou nudu, ,,ponurou nezvédavost” ke vSemu, co jest
obdafeno Zivotem. Jaky div, Ze se bdsnik pFirovnav4 k tma-
vému hfbitovu, na némz jsou pohfbeny jeho nejdraZsi
vzpominky, ke kréli destivé zemé&, ktery pres své mladi je
tak nemohouci, Ze uZ nic nemiZe oZivit otupélou mrtvolu
jeho chorobného téla! Jaky div, Ze za pochmurnych dni, kdy
dést proméni zemi ve vlhky Zalif¥, zdd se mu, jako by na
jeho dusi spoéival pFiklop hrobky a jako by ..despoticka
tzkost vztyéila svij éerny prapor na jeho schylené lebce*!
Pfiroda, kierd jinym jest ditodistém, je pro n&ho plna désu,
mofte, které kdysi tak miloval, je mu nyni pfedmétem nena-
visti, a protoZe nadé&je pFestala roznécovat jeho ducha a laska
pozbyla pro né€ho kouzla, neciti v sobé jiné touhy neZ moci
spo¢inout v micotd. Jak by nemél touzit po nicoté, kdyz to,
co jinym je zivotem, je pro ného smrti; kdyz i vnéjsi
svét mu je symbolem ,,pekla, v ném? si libuje jeho srdce®,
kdyz ,drava ironie”, kterd rozleptdvd jeho dusi, &ini ho
obéti a katem sebe sama. Je si védom toho, Ze osud naf
uvrhl kletbu zla v&domé pachaného, a toto védomi je pro
ného tim désivéjsi, Ze kazdou viefinu mu nezadrzitelny &as
pripomind, Ze jiz bude brzy pozdé, aby mohl je§té zméniti
svij Zzivot (LXVIII—LXXXVIII).

Prvni oddil ,,Kvéti Zla"“, jak vysvitd z této struéné
thematické osnovy, je koncipovdn tak, Ze tvofi souvisly
celek, obsahujici lyricky rozbor bdsnikovy duse rozpolcené
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mezi sen a skutenost, mezi touhu neukojeného srdce a
smutek zklamaného ducha. Druhy oddil sbirky, ,,PaFizské
obrazy®, je v organické spojitosti s prvni 8asti knihy. Una-
ven a znechucen ustaviénym sebezkoumdanim, touzi bdsnik
vystoupit ze sebe a vnofit se dusi do mnohotvarnosti vnéj-
$iho svéta. Nemoha milovati pfirodu, kterd se mu p¥iéi
z dlivodi estetickych i nabozenskych, vénuje se kontemplaci
tragické a velebné krésy, kterd se pro ného vybavuje z kra-
jiny velkého mésta, a snaZi se nahlédnout do lidskych dra-
mat, jeZz se odehrivaji za tim ,bolestnym a slavmnym deko-
rem civilisace”. Ale ukonéiv svou pouf vné&jsi skute&nosti,
v niz hledal marné vysvobozeni z vnitfniho utrpeni, pociti
stejné zoufaly smutek jako kdysi na konci pouti Zivotem
své duse.

Podav celkovy obraz krajiny velkomésta, proti némuz
stavi pFedstavu idylickych féerii svych snii, provdzi nés
basnik Pa¥Fi%i. Zadne starymi predméstimi, kterd slunce,
zuslechfujici vSe, &eho se dotkne, zkrésluje, podobné jako
uméni povznasi do oblasti krdsna i to, od &eho se lidé od-
vraceji s odporem. VeSed do novych é&tvrti, vyvoldva si
v duchu obraz toho, co stélo kdysi na jejich misté, mysli
na ty, jimZ jest mésto bolesinym vyhnanstvim, a pociti
soucit s jejich osudem. Kdy% jde ulicemi vnitfniho mé&sta,
naplnénymi mlhou, kterd doddvd mé&stu zvlastni tajem-
nosti, vyvstdvaji mu v zneklidnéné dusi podivné pfeludy;
a stejné mocné jako p¥izraky ,.jeho horeéného a poboufe-
ného ducha” vzrusuji ho postavy, jez potkdva cestou: ubo-
h4, groteskni stafenka, kterd byla snad kdysi zosobnénim
puvabu a krasy, slepci, upirajici k nebi vyhaslé o¢i, mimo-
jdouci Zena, jejiz pohled vzbudi v ném marnou touhu po
krasné nezndmé, jiz by byl miloval. Zastaviv se na néb¥ezi,
aby si prohlédl sbirku starych rytin, zamysli se pfed kres-
bami kostlived zobrazenych v podobé oraéd nad tim, Ze
snad ani smrt neposkytuje touZeného odpo¢inku, podobné
jako obyvatelim Paf¥iZe ani veder nepfind$i klidu. Vecer je
naopak doba intensivniho Zivota, kdy ulice se napliuji ,.je-
¢enim divadel, sykotem kuchyni a hukotem orchestri”,
nemocnice jsou plny vzdechi nemocnych, jimz se pFitézuje
s bliZici se noci, v herndch se oddévaji lidé s urputnou
tvrdo3ijnosti své ,,débelské* vasni a v slavnostné osvétle-
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nych sinich je vidét tandici pary, které v bdsnikovi vzbu-
zuji désivou pfedstavu ,tance smrti”. Neuspokojen po-
chmurnym obrazem, ktery si odnési ze své pouti krajinou
velkomésta, zalétd basnik vzpominkami do minulosti a vy-
voléva si v duchu chvile kouzelné intimity strdvené v kru-
hu své rodiny. Ale tyto vzpominky v ném probouzeji
jednak marné litosti, jednak pfedstavy ,truchlivych véei®,
jeZ se snazi ohlusit prostopdsnictvim a snénim. Protikladem
ke krajiné velkého mé&sta buduje si v mysli obraz krajiny,
jiz ,,nikdy nespat¥ilo oko ¢lovéka®: krajiny utvofené z kovu,
mramoru a vody, nad niZ se pod oblohou bez slunce a bez
hvézd ,,vznd$i mldeni v&&nosti“. KdyZz vSak se probere ze
snéni, uvédomi si opé&t vSechnu hofkost a bidu Zivota. Do-
sp&v ke konci své pouti wvné&jsi skuteénosti, pozné, Ze se
marné snaZ%il uniknouti sdm sobg, Ze viude, kde se pokousel
vystihnout osud bytosti, zosobfiujicich podle ného tragiku
Zivotnich dramat, odehrdvajicich se za dekorem velkomést-
ské krajiny, odehrdvalo se drama i jeho vlastniho Zivota.

Jezto jak vnitni, tak i vnéjsi skutednost je basnikovi
pouhym zdrojem bolesti a smutku, chce hledati splnéni
své nesplnitelné touhy ve svété nadskuteéna, v ¥isi ,,umé-
Iych raji“. Tento tdnik do nadskuteéna je thematickym
podkladem dalsiho oddilu sbirky, v némz jest oslavena
dtésnd moc opojeni, zplsobeného vinem: opojeni, které
miize byti pramenem tviréi inspirace a mize vnésti do duse
odvahu a bojovnost, ale které miZe puditi téZ k zlo¢inu a
proméniti ldsku v ,,nedprosnou horecku®.

Drama béasnikovy duSe se odehrava pf#ili§ v oblasti ro-
zumové, aby mohlo dojiti vykoupeni v snech vyvolavanych
umélymi prosttedky, které ochromuji myslenkovy Zivot
¢lovéka. Bésnik pochopi, Ze ani pfirozenymi, ani umélymi
prosttedky nemiZe zmirnit tryzei svého ducha a ukojit
touhu svého srdce. Uvédomi si, Ze se marné snaZi uniknout
kletbé spoéivajici na jeho dusi a na jeho Zivoté, Ze je vydan
vsanc hiichu a odsouzen k zatraceni. Poznd, Ze i jeho kult
krasy je pouhou néstrahou démona, kiery bere na sebe né-
kdy podobu ,,nejsviidnéj3i z Zen” a napliuje ¢lovéka hfFis-
nou touhou, nevyhybajici se ani zlo¢inu. Neznad jinych za-
kont nezli ty, jez jsou dény netdkojnymi Z&dostmi, které
démon zanécuje v ,,obétech véiného pekla®. Béda tomu, kdo
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hled4 atodisté v prostopésnictvi: pozna, Ze jak ,,zaludna vi-
na”, tak ,kruté dévky", misto aby uspaly hriizu, naplni ji
naopak jest€ bolestnéj$im utrpenim. Vino neuspévé, nybrz
zbystfuje smysly, laska prodejnych Zen, které se domnivaji,
Ze krdsa promiji vSechny ni¢emnosti, neposkytuje touZe-
ného zapomnéni; proradné a vysméSni, mé za nasledek
pocit hnusu k pfedmétu i k obéti a vystfebdava z &lovéka
vSechny sily Zivota, mozek, krev a télo (CXII—CXXIII).

Logickym disledkem poznéni, Ze &lovék je zlomyslnou
moci puzen k védomému péchdni zla, je basnikovi vzpoura
proti Bohu, pivodci truchlivého lidského ddélu. Jak ne-
boufiti se proti Bohu, jemu? vzlyky trpicich jsou ,bezpo-
chyby opojnou symfonii“, ktery se nesmiloval ani nad
vlastnim synem, jehoZ vykupitelskd obé? byla ostatnd zra-
dou spachanou na neifastném lidstvu! Jak neoslavovati ty,
kdoZ jako Kain méli odvahu vzepfit se vili nedprosného
Boha, jak neoslavovat zejména ,,0téima téch, jeZ Bih vyhnal
z pozemského raje“, Satana, nejmoudiejsiho a nejkrésnéj-
§itho ze vSech andéli! I obraci se bésnik na toho leditele lid-
skych tzkosti, tviirce nad&ji, striijce moci a bohatstvi, aby
se smiloval nad jeho osudem a odhalil mu pod stromem vé-
déni tajemstvi svrchovaného poznéni (CXXIV—CXXVI).
Jestlize basnik v prvnich versich , Kvétd Zla" vzyval s na-
boZenskou pokorou Boha, jenZz bolesti pfipravuje k ,sva-
tym rozko$im“, nyni, kdy drama jeho duse dospélo k tra-
gické krisi, vénuje dusi Satanovi, aby se Stvofiteli pomstil
za to, Ze pfes vSechno utrpeni, jimZ poznamenal jeho Zivot,
nedal mu dosici touZeného §tésti srdce i ducha.

Ale jako pouhd negace nemiiZe ani vzpoura basnika
uspokojit. Vzpoura neni absolutno, je relativni a pomije-
jici. Zkusiv vSechny moZnosti, aby rozfesil problém svého
byti, poznal béasnik, Ze toho cile nemiiZze dojiti v oblasti Zi-
vota, ktery je podroben ponenidhlému zmaru a koneénému
zéniku. Jako v Zivoté neni ani v pFirodé nic stalého a trva-
lého. Svét vnéjsi a vnitini skute¢nosti uplyva nezadrZitelné
do nekoneéna leZiciho mimo lidské byti. Jedin& v oblasti mi-
molidské a mimozivotni skute&nosti 1ze snad doufati v koneé-
nou odpovéd na otazky, jeZ &lovék klade sam sobé a Zivotu.
Na jevisti duSevniho dramatu basnikova se rysuje pred-
stava smrti jako posledniho a pravého ttocisté v utrpeni
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ducha a téla. UZ nejednou ji zahlédl nad obzorem svého
vniténiho svéta, ale byla-li mu dosud spo¢inutim v zapome-
nuti anebo nivratem v nicotu, je mu nyni branou do ne-
znédma, bezpeénou utésitelkou v Zivotnich bédach i v tvir-
éich bolestech, jedinym jistym pFistavem duSe hledajici
marné vysnénou Ikarii. Smrt je pfirozenym thematickym
zavérem Baudelairova dila, ale neni koneénym zavérem a
skuteénym rozuzlenim jeho duSevniho dramatu. Nebot i ve
smrti nehledal basnik nic jiného nez splnéni toho, co marné
hledal v Zivot&: splnéni nesplnitelné touhy.

Vidéli jsme, Ze lze témé&F od basn&€ k basni sledovati
thematickou kontinuitu sbirky. Pfihlédneme-li po této stran-
ce jesté blize k Baudelairovu dilu, poznime, Ze se basnik
snazi riznym zpisobem upevniti souvislost thematické
osnovy. Pfedné je tfeba upozorniti na to, Ze pfifaduje casto
k sobé skladby téhoz anebo obdobného ndmétu: ,La Muse
malade” — ,La Muse vénale“, , Parfum exotique” — ,La
Chevelure®, ,Lesbos* — ,,Femmes damnées” atd. Druhd ba-
sefi rozvadi pFitom mnohdy motiv obsazeny v skladbé pfed-
chdzejici. Basen ,,Correspondances” vychdzi z myslenky
vyslovené na konci bésné ,,Elévation” (Qui plane sur la vie
et comprend sans effort/Le langage des fleurs et des cho-
ses muettes); ,,La Géante” dopliiuje predstavu ,dcery Mi-
chelangelovy”, kterA uzavird piedchéazejici béseii; ,Par-
fum exotique” ma thematickym podkladem vers: , Tu ré-
pands des parfums comme un soir orageux", vyskytujici
se v ,Hymne & la Beauté*; basen ,,Tu mettrais I'univers..."
jest amplifikaci motivu ,.béte implacable et cruelle®, vy-
jadteného v ,,Je t'adore...”; vychodiskem basné ,Le Ser-
pent qui danse" je pFirovnéni (comme ces longs serpents) po-
uzité v predchazejici skladbg; based ,.Le Flambeau vivant®
je zalozena na pfirovnani ,son fantdme dans l'air danse
comme un flambeau®, které se vyskytuje v pfedeslé basni;
»Le Poison“ odkazuje k totoZnému metaforickému vyrazu,
jehoZ pouzil bdsnik v posledni sloce skladby ,Le Flacon“;
bései ,,Chant d’automne“ rozvadi pfedstavu podzimu,
s niZ autor spojuje v predchazejici skladbé milovanou
Zenu; ,,Horreur sympathique“ ma za podklad metaforu ,le
suaire des nuages”, vyskytujici se v ,,Alchimie de la dou-

15*
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leur”; ,L’Irrémédiable” rozvadi motiv ,.ceeur-miroir", ktery
-je v predeslé bésni atd.

U sousednich basni, které nesouvisi spolu pfimo the-
matickou anebo motivickou spojitosti, 1ze zjistit ¢asto cha-
rakteristické shody vyrazové. V basni ,La Muse malade"
¢teme: ,,.Le cauchemar, d'un poing despotique et mutin..."
V piedchazejici skladbé& je vers: Goya, cauchemar plein de
choses inconnues“. V ,,Chatiment de l'orgueil* se vysky-
tuje vers: ,,Si javais voulu t'attaquer au défaut / De
Iarmure”, v pFedchazejici bésni je pouzito téhoz cha-
rakteristického vyrazu ve versi: ,,Tout droit dans son
armure”, V basni ,Le Chat" je pouZito obrazu: ,cette
voix... me réjouit comme un philtre, v nasledujici
béasni ¢teme: ,,Tourner un philtre noir dans un vase pro-
fond*. Nezfidka se shodnd vyrazovad jednotlivost vyskytuje
v fadé za sebou ndsledujicich, ani thematicky, ani moti-
vicky pfimo nesouvisicich skladeb: ,La Géante”: enfants
monstrueux; ,Le Masque®”: en monstre bicéphale; ,,Hymne
a la Beauté”: monstre énorme; ,,Duellum”: ce gouffre; ,Le
Balcon“: d’un gouffre; ,Le Possédé“: au gouffre de I'En-
nui; ,,A une Madone*: de beaux Souliers de satin; ,,Chanson
d’aprés-midi“: Sous tes souliers de satin; ,,Sisina“: un
peuple sans souliers; a t. p.

" Casto se prislusné vyrazové shody vyskytuji na vy-
znaénych mistech sousedicich skladeb. Vyskytuji se na
pfiklad na konci jedné a na zaddtku ndsledujici bésné,
takZe druh4 skladba navazuje pfimo na skladbu predchéze-
jici: ,Le Vampire* — ,,Une nuit...*“ (le cadavre-au long d'un
cadavre), ,,Paysage” — ,Le Soleil” (un soleil-le soleil); na
zadatku anebo na konci sousednich dvou bésni: ,,De pro-
fundis clamavi® (J’implore ta pitié, Toi, 'unique que
j’aime) — ,Le Vampire“ (Toi qui, comme un coup de cou-
teau), ,,Le Guignon“ (un secret) — ,.L.a Vie antérieure” (le
secret). N&kdy odkazuje basefi vyrazovou shodou nejen
k predeslé skladbg, ale také k basni, kterd pfedchézi pred
sousedni skladbou. ,,La Muse malade” odkazuje k pfedeslé
bésni shora uvedenou shodou a mimo to verSem: , Phoebus,
et le grand Pan, le seigneur des moissons” odkazuje k basni
»Jaime le souvenir” (Dont Phoebus se plaisant a dorer les
statues); ,La Muse vénale“ obsahuje charakteristicky vy-
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raz vyskytujici se v pFedchézejici basni (aux nocturnes
rayons — de visions nocturnes) a kromé toho odkazuje
k basni ,Les Phares*” jesté charakteristi¢t&j$i shodou vyra-
zovou (chanter des Te Deum auxquels tu ne crois guére —
Ces extases, ces cris, ces pleurs, ces Te Deum); v béasni
»Sonnet d'automne” vedle vyrazovych shod s predeslou
bésni (des baisers froids, il fera froid — 6 ma si froide Mar-
guerite) je charakteristickd jednotlivost odkazujici k ,,Mce-
sta et errabunda“: Berceuse dont la main aux longs som-
meils m’invite — De cette fonction sublime de berceuse.

Cetné jsou piipady, kdy v sousednich thematicky
anebo motivicky pfimo nesouvisicich basnich najdeme ty-
téz anebo obdobné charakteristické predstavy. Uvedeme
aspoii nékolik zvl4sté pozoruhodnych dokladd. V bésni
»Une nuit que j'étais prés d’une affreuse Juive* vers:
»Car jeusse avec ferveur baisé ton noble corps” vyjadiuje
tutéZz myslenku jako ver§ ., J étalerai mes baisers sans re-
mord/Sur ton beau corps®, vyskytujici se v basni ,,Le Léthé"
ktera byla pivodné zafadéna pFed jmenovanou skladbu,
V béasni ,,Sonnet d’automne® vers: ,,Berceuse dont la main
aux longs sommeils m’invite* vyslovuje podobnou myslen-
ku jako podé4teéni sloka nésledujici skladby ,,Tristesses de
la lune”: ,,Ainsi qu'une beauté... qui d’une main distraite
et légére caresse /| Avant de s’endormir, le contour de ses
seins“. V bésni ,,Le Mort joyeux* je vers: ,,Je hais les testa-
ments et je hais les tombeaux™; po této basni néasleduje
skladba ,.Le Tonneau de la haine“. Bésen ,.La Cloche félée’
obsahuje vers: ,,Au bord d’un lac de sang, sous un grand
tas de morts". Vers vyjadfujici podobné predstavy se vy-
skytuje téZz v ,Le Tonneau de la haine": ,De grands
seaux pleins du sang et des larmes des morts“. Neméné
detné jsou prlpady, kdy v sousednich thematicky anebo
motivicky pFimo nesouvisicich basnich se vyskytuji vedle
tychZz anebo obdobnych -charakteristickych pfedstav téz
charakteristické shody vyrazové. Bésen ,Le Chat“ odka-
zuje k predchazejici skladbé ,,Ciel brouillé” jednak obdob-
nou zvukovou metaforou (Qui font se fondre en pleurs les
cceurs ensorcelés — Non, il n’est pas d’archet qui morde /
Sur mon cceur parfait instrument), jednak pouzitim totozZ-
nych vyrazl tendre, mystériecux. Sousedni bésné ,, Tristesses



230

de la lune” a ,Les Chats“ vedle vztahu daného analogic-
k¥mi zrakovymi obrazy v zavéretnych slokdch obsahuji
vyrazovou shodu: ,,Ce soir la lune réoe... avant de s'en-
dormir” — ,,Qui semblent s’endormir dans un réve sans fin".
Béaseti ,,Alchimie de la douleur” odkazuje ke skladbé ,ILe
Goiit du néant” jednak totoznou predstavou mrtvoly (un
corps pris de roideur — un cadavre cher), jednak totoZznym
vyrazem: attisait ton ardeur — avec son ardeur.

I mezi sousednimi skladbami, jeZ jsou zcela odlisného
némétu, lze zjistiti nejednou jisté vzdalenéjsi vztahy, které
rozhodly snad o jejich umisténi. Tak na p¥iklad basen ,,Une
Charogne* odkazuje k predchazejici skladb& ,Le: Serpent
qui danse“ obdobnym metaforickym obrazem. V prvni
basni &teme pFirovnani: ,,Que j'aime voir, chére indolente,
[ De ton corps si beau, / Comme une étoffe vacillante, /
Miroiter la peau!* V druhé bésni charakterisuje autor
»cernou Venusi®, jiz obé skladby jsou vénovdny, metafo-
rou analogického smyslu: ,Etoile de mes yeux...“. Za
»Une Charogne” zafadil basnik skladbu ,,De profundis cla-
mavi®, kterd odkazuje rovnéZ k predchézejici bésni, aé je
zcela odlisného ndmétu; v prvni béasni je pouzito metaforic-
kého obrazu (soleil de ma nature), ktery v pravém, nepiene-
seném vyznamu je zékladnim prvkem evokace- obsaZené
v nésledujici skladbé (un soleil sans chaleur... ce soleil de
glace...). Po basni ,Le Soleil“ néasleduje skladba ,,A une
mendiante rousse®, kter4 na prvni pohled nemé k pfedcha-
zejici basni 74dného vztahu. Prihlédneme-li vSak k témto
dvéma bésnim bliZe, zjistime, Ze prvni se konéi versi (Quand,
ainsi qu'un poéte...), jez lze uvésti ve spojitost s potateéni-
mi ver$i druhé basné. Podobnych dokladd, Ze i mezi soused-
nimi skladbami zcela odli¥nych ndmé&td byvaji jisté vyrazo-
vé anebo myslenkové spojitosti, bylo by mozno uvésti celou
fadu.

A nyni si poviimnéme basni, které byly do oddilu
»Spleen et Idéal” pojaty teprve v druhém vydéni ,Kvéti
Zla“. Za tvodni skladbou ,,Bénédiction” nédsledovala pi-
vodné& béseii ,Le Soleil“; tato basefi, zafadénd do oddilu
»PafiZské obrazy", méla k bésni ,.Bénédiction® jenom velmi
volny vztah thematicky. V druhém vydani byla za dvodni
skladbu zafadéna basen ,L’Albatros”, kterd s ni souvisi the-
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maticky 1 vyrazové (oiseaux des bois — oiseaux des mers).
Béseii ,,Les Bijoux“ byla v druhém vydani nahrazena bésni
»Le Masque”, ktera md k predchazejici skladbé ,La Gé-
ante” tésnéj$i vztah neZ bédseni plivodné za ni zafadéna
(jeune géante — corps musculeux, divinement robuste, flanc
d’athléte; enfants monstrueux — monstre bicéphale). Bései
»La Chevelure” je pfifadéna k thematicky shodné skladbé
»Parfum exotique”. ,,Hymne a la Beauté” odkazuje k pied-
chdzejici bédsni antithetiénosti ideového podkladu. Basei
»Le Léthé“, ktera nédlezi ke skladbam ,,odsouzenym®, ne-
byla v druhém vydéni nahrazena jinou skladbou; patrné
proto, Ze mezi pFfedchédzejici basni ,,Le Vampire” a nasledu-
jici basni ,,Une nuit...” je vztah dany tim, Ze se prvni
skladba konéi predstavou (cadavre), jiz se druhd zaéind
(cadavre). V druhém vydani byla mezi bései ,Le Chat” a
»Le Balcon" zafad&na bései ,,Duellum*; mezi obéma ptivodné
za sebou nésledujicimi skladbami byl sice jisty vztah (na
konci obou se vyskytuje totoZnd predstava: parfum), ale
zafadénim bé&sné ,,Duellum® bylo mezi ob&éma skladbami
dosaZeno t&snéjsi spojitosti: ,,Duellum® souvisi s pfedcha-
zejici bdsni Fadou obdobnych piedstav (griffes, dard, le
chat v ,Le Chat” — ongles, dague, chats-pards v ,Duel-
lum*), s nésledujici skladbou ,Le Balcon” souvisi pfed-
stavou propasti (ce gouffre — Renaitront-ils d’un gouffre),
vyskytujici se v poslednich ver§ich obou basni a vracejici
se v nékolika dalSich pfimo za sebou nésledujicich sklad-
bich. Za bésni ,.Le Balcon“ nésledovala plivodné béseii ,,Je
te donne ces vers...”“; mezi t€mito dvéma skladbami je jen
velmi vzdadlend vyznamové spojitost. V druhém vydéani za-
fadil autor mezi n& bésné ,Le Possédé” a ,,Un Fantome".
Prvni skladba odkazuje k bésni, ktera ji pfedchazi, to-
toZnymi predstavami, jeZ se vyskytuji na konci jedné a
na zaCdtku druhé basné (le soleil, le gouffre); s néasledujici
bésni souvisi skladba ,Le Possédé” t&€snou spojitosti the-
matickou, naznadenou téZ obdobnymi versi (Sois ce que tu
voudras, nuit noire, rouge aurore; — C’est Elle! noire et pour-
tant lumineuse). Bdseii ,,Je te donne ces vers“ navazuje
thematicky pfimo na posledni skladbu cyklu ,,Un Fan-
tdme". Po bésni ,,Je te donne ces vers nésledovala ptivodné
skladba ,,Tout entiére”, k niz prvni basei nemad nejmen-
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giho vztahu. V druhém vydéni je mezi tyto dvé skladby
zafadéna bdsen ,,Semper eadem®, kterd, jak uvidime, mize
byt pokldddna za prolog cyklu ,bilé VenuSe". Mezi
basné ,,Causerie” a ,L’Héautontimorouménos"”, jeZ nejsou
v zadné spojitosti, zafadil autor v druhém vydéani
éty¥i nové bdsné, z nichZ prvni, ,,Chant d’automne”, sou-
visi s pFedchdzejici skladbou tésnym vztahem thematic-
kym, posledni bésef, ,.Sisina“, nema sice pfimého vztahu
k nésledujici bésni, ale odkazuje k predchézejici ,,Chanson
d’aprés-midi* charakteristickymi shodami (Le désert et la

forét / Embaument tes tresses rudes — Parcourant les fo-
réts... /| Cheveux et gorge au vent; Sous tes souliers
de satin — un peuple sans souliers). Za basefi ,,Spleen”

(LXXXI) zafadil autor v druhém vydédni étyri skladby,
z nichZ prvni, ,,Obsession”, souvisi t8sné s predchazejici
bdsni thematicky i vyrazové (L’Espoir, vaincu, pleure...
v ,,Spleen LXXVIII*“ — De '’homme vaincu, plein de sang-
lots... v ,,Obsession”; un affreux hurlement... v ,,Spleen*
— Vous hurlez comme l'orgue... v ,,Obsession®) a posledni
béseii ,,Horreur sympathique”, md podobny ndmét jako ba-
sefi, kterd po ni nasleduje. Baseit ,,Sonnet d’automne” byla
zafadéna za basen ,Le Revenant”, k niZ odkazuje charak-
teristickou shodou vyrazovou, na niz uz bylo upozornéno
(des baisers froids, il fera froid — 6 ma si froide Margue-
rite), i shodou motivickou (Moi, je veux régner par 'effroi
— crime, horreur et folie), basen ,,Une Gravure fantasti-
que” byla zafadéna za béasefi ,,Sépulture”, k niZ ma the-
maticky vztah.

A nakonec pfihlédnéme k basnim, které byly v dru-
hém vydéni pfefadény na jind mista. Bésen ,Le Soleil”,
kterd pivodné nasledovala za basni ,,Bénédiction”, s niz byla
jen ve volné spojitosti, byla v druhém vydani umisténa za
béasefi ,,Paysage”, na niz pfimo navazuje (De tirer un so-
leil...). Bésen ,L’Héautontimorouménos“ ndsledovala pi-
vodné za basni ,,Causerie”, k niZ neméla vztah; v druhém
vydéni jest umisténa pfed thematicky obdobnou basen
,L'Irrémédiable” (le sinistre miroir — un cceur devenu son
miroir; la vorace Ironie — un phare ironique; comme un
vaisseau ... — Un navire pris dans le péle). Baseii ,,Brumes
et pluies” byla pivodné za basni ,,Spleen* (LXXVII), k niz
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odkazuje obdobnym motivem, vyjiddfenym v podateénich
verS§ich obou skladeb; v druhém vydéni byla umisténa za
béasen ,.La servante au grand cceur”, k niz se vztahuje ce-
lou fadou motivickych spojitosti (les morts — un vague
tombeau; Et quand Octobre souffle... — ou l'autan froid
se joue atd.). Béseni ,,Le Jeu“ byla pivodné umisténa za
bisni ,,A une mendiante rousse”, k niz nemé Zzadného
vztahu; v druhém vydani je zafadéna za béseii ,.Le Cré-
puscule du soir*, v niZ je naznaden jeji ndmét (Les tables
d’héte, dont le jeu fait les délices). Bisen ,,La servante au
grand cceur” nésledovala v prvnim vydéni za bésni ,Le
Crépuscule du matin®, s niZ neni v Zddné spojitosti; v dru-
hém vydéni byla umisténa za thematicky obdobnou basen
»Je n’ai pas oublié...”. Bésenr ,Le Tonneau de la haine”
stdla plivodné za bésni ,,Je n’ai pas oublié...", s niZ nijak
nesouvisi; v druhém vydéni byla zafadéna za bései ,Le
Mort joyeux", k niz odkazuje charakteristickymi jednot-
livostmi (Je hais les testaments et je hais les tombeaux;
une larme du monde — des larmes des morts). Basen ,.Le
Mort joyeux“, umist€énd plvodné za basni ,Le Revenant®,
byla v druhém vydé4ni zafadéna za thematicky p¥ibuznou
skladbu ,,Une Gravure fantastique”. Béseii ,,Sépulture”,
stojici pivodné za thematicky obdobnou bésni ,Le Mort
joyeux”, byla v druhém vyddni zafadéna za basen ,La
Musique”, k niz odkazuje charakteristickou shodou vyra-
zovou (Vers ma pale étoile, Comme de la toile — A I'heure
ou les chastes étoiles, L’araignée y fera ses toiles). Basen
»Tristesses de la lune* byla v prvnim vydani umisténa za
béasni ,,Sépulture”, s niZz nijak nesouvisi; v druhém vydani
byla zafadéna za bésefi ,,Sonnet d’automne”, k niZ odka-
zuje charakteristickymi jednotlivostmi (Berceuse dont la
main aux longs sommeils m’invite — Qui d’'une main...
caresse avant de s’endormir, le contour de ses seins; 6 ma
si blanche... Marguerite — les visions blanches; 6 pale
marguerite — cette larme péle). Bésen ,,La Musique" stala
pivodné za basni ,Tristesses de la lune“, s niZ nijak ne~
souvisi; v druhém vyddni byla umisténa za basen ,La
Pipe“, k niZ odkazuje charakteristickou vyrazovou shodou
(je berce son &me — me bercent).

Pokusili jsme se ukdzati, ze ,,Kvéty Zla* jsou dilo, které
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se vyznaluje souvislosti thematické osnovy. V podaném
pfehledu thematické osnovy dila nepostihli jsme mozZna
vZdy pfesné bdsnikovy intence. Nevime a nikdy patrné ne-
budeme védéti, jaké byly basnikovy zdméry, pokud se tyce
vnitfni vystavby sbirky. Jsme po této strdnce odkazani
¢isté jen na basnikovo dilo. Z ného, jak jsme vidéli, lze vy-
vodit jistou téméF souvislou thematickou linii, uvadéjici ve
vice anebo méné tésnou spojitost jednotlivé skladby sbirky.
Podobné jako nemiZeme védéti, jaké byly v podrobnostech
architektonické intence bésnikovy, nemiZeme ovSem ani
védéti, zdali mél basnik pfimo v dmyslu déti své sbirce
souvislou thematickou osnovu. Upozornili jsme na to, Ze
jednotlivé skladby souvisi nejenom thematicky, ale i vy-
razové; podrobnym zkoumdnim bychom do3li k poznatku,
7e témé&f vzdy najdeme mezi sousednimi bésnémi , Kvéth
Zla* néjaké charakteristické shodné jednotlivosti. Nemi-
Zeme oviem zase v&déti, zdali basnik z4mé&rné pouzival
v sousednich skladbich p¥isluinych shodnych vyrazovych
anebo motivickych jednotlivosti. Skutednost, Ze v celé
sbhirce témét ka?d4 baseni odkazuje néjakou charakteristic-
kou jednotlivosti ke skladbé, ktera pFedchézi, a ke skladbé,
ktera nésleduje, vyluéuje snad moZnost, Ze tu jde o pouhou
ndhodu. Ale dejme tomu, %¢ jde o néhodu, a pFedpokla-
dejme, Ze basnik nemél p¥imo ani v imyslu dati své sbirce
souvislou thematickou osnovu. Jak pak vysvétlime, Ze
srovndme-li druhé vydéni s prvnim vyddnim ,Kvéti Zla®,
dojdeme nesporné k zdvéru, Ze bdsné nové zafadéné a ba-
sné v druhém vyddni pfefadéné maji skoro vesmés t€snéjsi
vztah k sousednim skladbdm, nez tomu bylo v prvnim vy-
déni? Baudelaire ostatné, jak jsme uZ poznamenali, sim
prohlésil, Ze b4sné nové pojaté do druhého vydini byly
slozeny k tomu, aby byly pfizpisobeny zvlastnimu ramci,
ktery si zvolil. Bésnik ndm neprozradil, jaky rémec
chtél déti své sbirce, ani jakym zpisobem pFizplisoboval
jednotlivé skladby zvolenému rdmci. NavrZend thematicka
osnova sbirky a pozndmky k ni pFipojené podavaji snad
aspon CGastecnou odpovéd na tuto otazku.

Mnohem snadnéji nez komposiéni osnovu lze ovSem
zjistiti celkovou ,,architekturu” dila. Thematickd stavba
oddilu ,,Spleen et Idéal” jest, moZno-li tak F¥ici, koncen-
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trickd: doprostfed je zaFad&na nejrozsihlejsi a po mnohych
strdnkdch nejvyznalné&jsi skupina basni (,Hymne a la
Beauté” — ,Sonnet d’automne”), ptedchazejici basné jsou
seskupeny tak, aby pFipravovaly ponenahlu thematicky
podklad skupiny dstfedni; nasledujici basn& jsou sesku-
peny tak, aby postupné osvétlily disledky oné slozky ba-
snikova nitra, kterd je rozebriana ve skupiné basni umis-
téné doprostfed oddilu ,,Spleen et Idéal”. Ustfedni skupina
obsahuje Baudelairovu erotologii, skupina pFedchézejici
podéva jeho pojeti basnikova posléni a jeho koncepci krasy,
skupina nésledujici 1i¢i nasledky piili§ horouciho kultu krasy
ztotozné€ného s kultem Zeny. Ustfedni skupina se skldda
z nékolika bédsnickych cykld, z cyklu ,,éerné Venuse", ,.bilé
Venuse” a ,,Zeny se zelenyma ocima“, z cyklu J. Duvalové,
pani Sabatierové a M. Daubrunové. Prvni dva cykly jsou
komponovany obdobnym zpiisobem. Kazdy z nich mé pro-
log a epilog. Za tivodni skladbu prvniho cyklu moZno po-
kladati béseni ,,Hymne & la Beauté”, tfebaZe nebyva podi-
tdna do fady bdsni inspirovanych J. Duvalovou. Pro tento
nézor svédéi nékolik vyznamnych skutednosti. Tuto bidsen
zaFadil autor teprve do druhého vydani pfed cyklus ,.éerné
Venuse“. Personifikovana krasa, kterou apostirofuje v této
skladbg, je charakterisovdna podobné& protikladnym zpa-
sobem jako inspirdtorka prvniho cyklu. Basefi odkazuje ke
skladbé ,,Je te donne ces vers...“, kterou moZno poklidati
za epilog prvniho cyklu, analogickym metaforickym obra-
zem, jimz bédsnik vyjadfuje necitelnost milované Zeny (Tu
marches sur des morts. Beauté — O toi qui, ... foules d'un
pied léger... les stupides mortels). Prologem cyklu véno-
vaného pani Sabatierové je baseii ,,Semper eadem®, epilo-
gem je bésefi ,Le Flacon“. Uvodni basen vyjadfuje v za-
véru podobnou myslenku jako posledni verse prologu cyklu
J. Duvalové. Prolog cyklu pani Sabatierové byl pojat také
teprve do druhého vydani sbirky. Béseii ,.Le Flacon®, kterou
je zakonéen tento cyklus, sdruZuje thematicky podklad skla-
deb ,,Un Fantéme" a ,,Je te donne ces vers...", poslednich
dvou basni cyklu predchdzejiciho. Based ,Un Fantdome"
byla autorem rovnéZ zatadéna teprve do druhého vydani
dila. Také tfeti cyklus, vénovany M. Daubrunové, ma pro-
log a epilog. Prologem je bdsen ,Le Poison“, ktera odka-
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zuje k zivérelné skladbé predchézejiciho cyklu; epilogem
je bésefi ,,Chant d'automne", kterou autor pojal také te-
prve do druhého vydéani ,Kvétd Zla“ a v niz vyjadfil po-
dobnou my3lenku jako v tivodni bésni cyklu inspirovaného
pani Sabatierovou.

Do druhého vyddni ,Kvétd Zla* zafadil Baudelaire,
jak jsme vidéli, skladby, které umistil jednak pfed, jednak
za jednotlivé cykly, z nichZ se sklad4 tstfedni skupina od-
dilu ,,Spleen et Idéal”. Ucinil tak pravdépodobné proto,
aby zdtiraznil thematickou ucelenost cykli. Mezi tvodnimi
a zavéretnymi skladbami cyklt lze zjistiti motivické
vztahy. Béasnik chtél tim asi dosici jistého komposi¢niho
paralelismu. Bylo by lze upozorniti jesté i na jiné kompo-
si¢ni paralelismy, jimiZ se vyznaluje stavba zkoumanych
tfi cykld. Tak na pfiklad M. A. Ruff nachdzi v druhém
cyklu ,,a peu prés le méme mouvement que dans la série
précédente”; baseni ,Les Bijoux", kterdA v prvnim vydéni
Kvéti Zla“ zahajovala cyklus J. Duvalové, poddva pravé
tak jako béseii ,, Tout entiére”, stojici za prologem druhého
cyklu, ,la présentation générale... du corps de la bien-
aimée”, podobné jako v tfetim cyklu skladba ,,Ciel
brouillé® naznaduje celkové néladové ovzdusi tohoto
cyklu. Také ostatni basné oddilu ,.Spleen et 1déal” jsou
uspofddany cyklicky. B4sné&, jez pfedchdzeji dst¥edni sku-
pinu, tvofi n&kolik mensich cykli: cyklus li¢ici zrozeni a

pozemsky #dél basnika (,.Bénédiction” — .Le Guignon®),
cyklus vyjadfujici marnou bdasnikovu toubu po 1tocisti
v li¢eném utrpeni (,,La Vie antérieure* — ,,Chatiment de

I'orgueil”), cyklus vénovany kultu krdsy. Rovnéz ve sku-
piné bésni nésledujici po skupiné ustfedni moZno zjistiti
nékolik basnickych celkd: po skladbach uvddéjicich pro-
stiedky, jimiZz se basnik snazi utéSovati v svém smutku ze
Zivota (,,Tristesses de la lune” — ,Le Mort joyeux"), nésle-
duje cyklus podavajici obraz basnikova spleenu (,Le
Tonneau de la haine” — ,,Spleen”); posledni ¥ada bésni
tlumo¢i autorovu touhu po nicoté a chmurné védomi ne-
zménitelnosti jeho osudu.

" Také ostatni oddily ,,Kvétd Zla" maji jisty ,architek-
tonicky ptdorys“. Po prologu ,,Paysage”, v némZ je podan
nastin krajiny velkomésta, nésleduje v ,Pafizskych obra-
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zech” fada skladeb, v nichZ se basnik snaZi vystihnout to,
co za jeho potulek paFiZskymi ulicemi ho zvlasté upoutalo
anebo wzrudilo (.Le Soleil* — ,Le Squelette laboureur®);
na to nasleduje fada basni, v nichz je podén obraz noéniho
Zivota PafiZze a vyliCena jeho tragika; v ostatnich sklad-
bach vyjadfuje autor litosti a hofkosti, které v ném vzbu-
zuje jeho smutné vidéni mésta a které se marné snaZi
ohlusit architektonickymi féeriemi, jez si buduje v duchu.
Bylo uz upozornéno na to, Ze jednotlivé basné tohoto od-
dilu nésleduji po sobé tak, Ze celkovd komposiéni osnova
je déna chronologickou kontinuitou; k tomu by bylo lze
dodati, Ze skladebni jednotnost oddilu je zdiraznéna na
pFiklad i tim, Ze pfedposledni jeho basei ,,Réve parisien®,
po niZ nésleduje epilog, odkazuje k poslednim verSim
skladby tvodni (Car je serai plongé dans cette volupté /
D'évoquer le Printemps avec ma volonté...) a Ze epilog
»Le Crépuscule du matin* odkazuje k basni ,.Le Crépus-
cule du soir*, zahajujici ustfedni bésnickou skupinu oddilu
»PaFizskych obrazi“. Pokud se tyle dalSiho cyklu ,Le
Vin“, je tfeba poznamenati, 7¢ v tGvodni skladbé jsou na-
znaleny zaékladni thematické slozky dalSich basni. Auto-
rova snaha uvésti do poradi jednotlivych basni jisty Fad
se projevuje ziejmé v nasledujicim oddilu ,,Kv&th Zla“.
Jako vétSina basnickych celkt mé i tento oddil prolog a
epilog. Prologem jest Givodni béseni ,.La Destruction” nasti-
‘fujici thematiku oddilu, epilogem je zdvéreénd skladba
»L’Amour et le crane”, kterd lapidarnim a vystiZnym zpi-
sobem zhu§fuje smysl predchazejicich basni. Bylo uZ po-
ukézéno na to, Ze basné tohoto oddilu jsou seskupeny po
tfech skladbach, a to tak, Ze prvni trojice li¢i ,les vices
féminins“, druhd ,,dénonce I'union de la Débauche et de la
Mort®“, tfeti ,marque un retour du poéte sur lui-méme".
V nésledujicim oddilu ,,Révolte podal bésnik troji aspekt
myslenky bozi nespravedlnosti, jejiz obéti je v prvni basni
Kristus, v druhé Kain, ve tfeti Satan. Co se ty&e posledniho
oddilu ,La Mort“, upozornéme aspoii na to, Ze skladby
»La Mort des amants”, ,La Mort des pauvres” a ,La Mort
des artistes” odkazuji k thematicky obdobnym bédsnim od-
dilu ,Le Vin“: ,Le Vin des chiffonniers”, ,Le Vin du soli-
taire” a ,Le Vin des amants”, a Ze posledni basen ,Le
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Voyage" je vhodnym zivérem nejen oddilu ,,La Mort“, ale
celého dila. v

Piistoupime-li od ,architektury” sbirky ke komposici
jednotlivych basni, pozndme, Ze i tu projevuje Baudelaire
potfebu konstrukce, jiz se vyznauje stavba dila v celku
i v jednotlivostech. V§imné&me si po této strdnce jedné z nej-
slavnéjsich Baudelairovych skladeb, basné ,,La Chevelure®.
Basnik je s milovanou Zenou v ,,tmavé alkovné®, probiré se
jejimi hustymi vlasy a opojen jejich viini vraci se vzpo-
minkami do tropickych krajd, v nichz pobyl néjakou dobu
v mladi. Tato situace je vyjadfena Fadou obrazi, jez roz-
vadéji dany smyslovy dojem. Druh4 sloka je jakymsi pre-
ludiem basnické vise obsaZené v ndsledujicich dvou stro-
fach, jez jsou jadrem bésnikovy evokace. V této sloce je
nastinéno emotivni ovzdusi skladby: v ni vtéluji se vzpo-
minky dfimajici ve viini milendinych vlasi ve vSeobecnou
a témér abstrakini pFedstavu ,nyvé Asie” a ,zhouci
Afriky“, .. dalekého, nepFitomného a skoro zesnulého svéta“.
V dalSich dvou slokdch déava béasnik 1éto vSeobecné, ne-
uréité pfedstavé plasticky obsah a konkretisuje svou emoci
v nékolik obrazi: vidi v duchu tropickou krajinu, kde
stromy a lidé ,,omdlévaji” vedrem; ,oslfiujici sen plachet,
veslait, plamend a st&Zni"”; pFistav, kde pod &rym, Zhou-
c¢im nebem klouzaji lodi v zlat€ a moiru lehce se &eficich
vln. V néasledujicich dvou slokéch se bésnik vraci k smys-
lovému podnétu své evokace a sdruZuje pocitky, které
v ném vzbuzuje vonny ,,ocedn“ milenéinych vlast, s do-
jmem lahodné neéinnosti, ktery v ném zanechéva pfedstava
lodi plujici klidné po mo¥ské hladiné. Posledni sloka nava-
zuje na pocateéni verSe bésné, zdiiraziiujic opojné kouzlo,
jez maji pro béasnika vzpominky vybavujici se z viné
vlasi milované Zeny. V béasni Baudelairové pfitomnost a
budoucnost, smyslové dojmy a evokace se prolinaji navzai-
jem, aby nakonec splynuly v jednotny zéchvév smysli a
ducha. Prolinéni a kone&né splynuti téchto dvou zdkladnich
emotivnich sloZek bisné je zndzornéno nejenom stavbou
skladby, ale i slovné&: je pfiznacné, Ze ve vétsiné slok se stfi-
da zcela pravidelné u pouzitych sloves pfitomny &as s Casem
budoucim; v posledni sloce se oba ¢asy setkdvaji, ¢imZ je
naznaleno splynuti pf¥itomnych smyslovych dojmi s evo-
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kaci zp¥itomtfiujici minulost, ale promitnutou do budouc-
nosti. Ba i volba metaforickych obrazii jest uréovdna timto
splyvanim smyslového dojmu s jeho plastickou transposici.
Vétsina pouZitych metaforickych obrazi je podminéna pFed-
slavou mofe, kterd je zdkladnim prvkem evokaéniho Ziviu
béasné. (O toison, moutonnant...; Comme d’autres esprits
voguent sur la musique, / Le mien, 6 mon amour! nage sur
ton parfum; Fortes tresses, soyez la houle qui m’enléve! / Tu
contiens, mer d’ébéne...; ol mon dme peut boire & grands
flots le parfum... Je plongerai ma téte... Dans ce noir
océan ... Sur les bords duvetés de vos méches tordues.)

PovSimnéme si nyni skladby, kterd neni — jako je
tomu u bésné€ ,La Chevelure” — zaloZena na korespon-
denci, nybrZ na divergenci emoci, na piiklad skladby
»Mcesta et errabunda”. Podobné jako v predeslé basni po-
divé i tu prvni sloka nédstin thematu, které je v nésleduji-
cich strofdch postupné rozvedeno. Na rozdil od basné ,La
Chevelure®, v niZ je vychodiskem evokace smyslovy dojem,
je v této skladbé volba prostfedkit zndzorfiujicich emotivni
podklad ndmétu uréovana predstavami metaforickymi,
obsazenymi v prvni sloce. Metafora ,.éerny ocedn nelistého
mésta” vyvoldvd v basnikovi protikladnou asociaci pfed-
stavu ,,jiného ocednu“: obraz skuteéného mofe symbolisu-
jiciho jeho touhu po tniku do dalekych konéin jeho sni.
A podobné pfedstavu ,,panenstvi®, s niZz se mu v mysli sdru-
7uje obraz modrého a jasného move, pfendsi v dalsich slo-
kich v evokaci ,zeleného raje détskych lasek™, v evokaci
znézoriiujici touhu po ddvno zaslém $tésti citové naivnosti,
jehoZz predstava je v tak hlubokém protikladu k basnikovu
zivotu, plnému bolesti a smutki. Toto protikladné emotivni
ovzdu$i je zdirazndno i stavbou basné: v prvnich tfech
slokdch je vyjddfena basnikova touha uniknout smutné
pfitomnosti, v druhych tfech slokdch je poddna evokace
toho, co je pfedmétem autorovy nostalgie. KdeZto predesla
béseni je komponovéna tak, aby bylo zndzornéno prolindni
a koneéné splynuti smyslovych dojmi a evokace, je stavba
této skladby pojata tak, aby byla v souladu s antithetickou
povahou emofivniho Zivlu.

Zajimavym zpisobem jest emotivni Zivel vkompono-
van do thematické osnovy v bésni ,Le Balcon“. Bésnik
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chce v této skladbé vyjad¥iti ,kouzelny ptivab minulosti
obnovené v pfitomnosti“: vzpominku na nezapomenutelny
letni veder, strdveny s milovanou Zemou. PFi &etbé této
basné se ndm zd4, jako by se ndm pied olima pomalu roz-
viral véji¥, jehoz jednotlivé dily obsahuji &asti jediného,
celistvého obrazu, a to obrazu rozvijejictho se soucasné
dvojim emotivnim Zivlem: evokaci proZitého smyslového
okouzleni a reviviscenci citového zaniceni, které je prova-
zelo. Tento dvoji emotivni Zivel uréil vnitini stavbu bésng,
v niz dany ndmét je od zaatku az do konce rozvinut simul-
tannim vyjadfovdnim télesného a duchovniho prvku vy-
volavané vzpominky. ,
Jinak je vnitini stavba bdsn& uvedena v soulad s jejim
emotivnim Zivlem ve skladbé ,,Lesbos”, ktera je jednim z nej-
sloZité€ji a nejdimyslnéji komponovanych bésnickych vy-
tvort Baudelairovych. Stavba basné je, moZno-li tak Fici, Fe-
tézcovita. TéméF kazda sloka zasahuje bud pfimo pfesahem
anebo nepifimo opakovanim daného vyrazového prvku do
sloky nésledujici, takZe celd skladba pisobi dojmem sou-
vislého Fetézu, jehoz jednotlivé &lanky zapadaji pevné do
sebe. Retézcovitd stavba bdsné je zddraznéna tim, Ze
v kazdé€ sloce se opakuje prvni ver$ strofy: tim je zesilena
¢lankovitost komposiéni osnovy. Neni sloZitd, ale pevné
skloubend stavba basné vhodnym architektonickym rédm-
cem thematu, vyjad¥ujiciho osudové velitelskou moc h#isné
vé3né, z niZ se nelze vymanit t€m, kdoZ se stanou jeji obéti?
Na rozdil od predeslych basni, v nichZ je ndmét po-
stupné rozvinut souvislou thematickou linii, je na pfiklad
'v bésni ,,L'Irrémédiable” ndmét rozlozen v fadu samostat-
nych a uzavienych motivickych prvkd, pfi ¢emZ zékladni
slozka thematu je vyjddfena aZ na konci skladby. Bésnik
poddva tu metaforickou formulaci désivého védomi nezmé-
nitelnosti svého osudu, osudu, k némuz se sdm odsoudil vé-
domym pachdnim zla; snaha formulovat obrazné to, co
nachdzi v svém nitru ve chvilich sebezpytné analysy, kdy
se srdce stavd svym vlastnim zrcadlem, uréila patrné stavbu
basng, kterd je vlastn€ pouhym vyétem ,emblémi”, jimiZ
se postupné snazi znizornit obrazn& sviij osud. Jako by
chtél naznaditi pronikani sondy ducha do hlubin srdce od-
daného h¥ichu a hledajiciho marné v hfichu itocisté!
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Vyéet je vibec u Baudelaira oblibenym prostfedkem
rozvijeni thematu. Ale i ty basné, které jsou vlastné pou-
hou enumeraci motivickych prvkid, vyznaduji se jistou
jednotnosti pojeti. V basni ,L’'Irrémédiable” jest jednoti-
cim principem skladby to, Ze pouZité metaforické obrazy
jsou derpany téméf vesmés z oblasti pfedstav naznadené
v podateéni sloce slovy ,,Styx bourbeux et plombé" (un na-
geur, un gigantesque remous, '’humide profondeur, monstres
visqueux); viechny obrazné slozky maji néjaky vztah k uve-"
dené metafofe, kterd je vlastnim thematickym vychodiskem
skladby. V nékterych basnich enumerativniho rdzu jest
jednoticim principem nikoliv analogickd, nybrz konstruk-
tivni povaha obrazi. Basen ,,La Mort des pauvres* na p¥i-
klad vzbuzuje dojem skladby, v niZ je ndmét rozloZen
v Fadu nesouvislych metaforickych motivi, nemajicich
jiného 1dcelu neZ podati nékolikeré obrazné vyjadieni véci.
Ve skuteénosti jsou jednotlivé metafory soudédsti jednoho
celkového obrazu, ktery symbolisuje ndmét dany nézvem
skladby. Je to obraz podobny tomu, jejZ v basni ,L’'Irré-
parable” vyjad#il autor versi:

L’Espérance qui brille aux carreaux de I’Auberge
Est soufflée, est morte & jamais!

Sans lune et sans rayons, trouver ou I'on héberge
Les martyrs d'un chemin mauvais!

Le Diable a tout éteint aux carreaux de I'Auberge!

Je to obraz hospody, ktery v bésni ,L’Irréparable” sym-
bolisuje Zivot, v této skladbé& zndzorfiuje smrt. Na rozdil od
citovaného obrazu, ktery je syntheticky a staticky, je sym-
bolicky obraz, jejz lze v basni ,.La Mort des pauvres* sloziti
z jednotlivych metaforickych prvki skladby, povahy scé-
nické; béasnik rozviji zdédnlivym vyitem metafor skuteény
symbolicky déj, znazorfiujici smrt chudaki. I nékteré z nej-
slavnéjich basni Baudelairovych jsou sice povahy enumera-
tivni, ale to, co je na pohled vyétem, je ve skuteCnosti déjem
rozloZzenym v jednotlivé prvky. Charakteristickd je po této
strdnce na pfiklad bésen ,,Femmes damnées®. Mohlo by se
zdati, Ze bésnik chce zde podati rdzné typy ,prokletych
Zen": nasvédéuje tomu uZz sama stavba skladby, ktera se
16
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sklddd z uzavienych motivickych celkll, obsazenych v jed-
notlivych slokéch a zapjatych do thematické osnovy zpiso-
bem ¢isté vyétovym. Ale bésnik pojal tyto motivické celky,
charakterlsujlcx zdénlivé rizné druby Zen oddanych h¥isné
vasni, jako diléi projevy jednoho a téhoz h¥ichu: h¥ichu
nepfirozené lasky. Jemu neslo o to, aby podal J&kOllSl ga-
lerii ,,prokletych Zen", nybrz aby vystihl postup, jimz se
Jicend h¥iSnd vésen rozviji od prvnich smyslovych zdchvé-
vi po ,,peklo vycitek a uzkosti. Ze zndméjsich Baudelai-
rovych basni je snad jedina skladba enumerativniho réazu,
jiz dal autor zdmérné tento rdz: bésed ,Les Phares”; ale
ani zde se nespokojil pouhym vyétem: pFipojil k vyétu,
s hlediska thematu zcela odiivodnénému, rozsahly basnicky
komenta¥, ktery poddva lyrickou synthesu psychickych
»klimat®, charakterisujicich tvorbu prislusnych umélca.
To, Ze basnik jmenovanou skladbu uzavira rozsdhlym ko-
mentéfem, neni v Baudelairové poesii nééim ojedinélym.
MoZno naopak F¥ici, Ze komentovéni a glossovadni toho, co je
zpravidla jadrem thematu, ndleZi k charakteristickym kom-
posi¢nim postupim Baudelairovym. Komentd# byvd oby-
¢ejné umistén na konci skladby jako jeji pFirozeny zavér
a neodluéitelnd soudést; mizZe, jako na priklad v bésni ,Les
Petites vieilles”, byti vlastnim thematem skladby, ba mize
dokonce, jako na p¥iklad v basni ,L'Irréparable®, miti po-
dobu samostatné skladby. Je tfeba odpovédéti na otazku,
zdali komentafe a glossy jsou v Baudelairovych basnich
vzdy nutnym anebo alesponi vhodnym prvkem stavebnim.
Dfive nez se pokusime odpovédeti na tuto otazku, pov§im-
neme si toho, jakou funkei maji komentafe a glossy, jez
Baudelaire s takovou oblibou vklad4 do svych basni.
Komentafe basnikovy maji predevsim za tkol nelyricky
ndmét prenésti do sféry osobniho lyrismu. P¥iklad takového
zlyri¢éténi thematu komentdfem poskytuje hned tvodni
skladba oddilu ,,Spleen et Idéal”. Jeji posledni sloky obsa-
huji monolog, v némz autor tsty ,.basnika* vyjadfuje vlast-
ni viru v zuSlechfujici moc utrpeni a ve vzneSenost svého
poslani. Touto samomluvou Baudelaire zaroven zdiraznil
autobiograficky a osobni rdz basné. V bdsni ,Le Jeu“ zase
podévé v poslednich slokdch nejenom dojem, ktery v ném
zanechal jeho ,nocni sen”, ale také vyraz touhy po spolu-
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ucasti na li¢eném déni. V bésni ,Les Petites vieilles” komen-
tuje obraz stafenek plouZicich se ulicemi a nejenom Ze se
vzivad do jejich osudu, nybrz ztotoziiuje se s nimi, takZe
»5¢ jeho zndsobené srdce kochd ve vSech jejich nefestech
a jeho duse se stkvi vSemi jejich ctnostmi”. Uvedli jsme tFi
nejtypi¢téjsi pfipady, jak basnik pfisluSnym komentifem
pFenasi nelyricky ndmét do sféry osobniho lyrismu. V prv-
nim pFipad€ jde o neprimy vyraz zkuSenosti vlastniho
nitra, v druhych dvou pf¥ipadech bézi o pfimy vyraz potfe-
by zié&astnit se alespofi duchem li¢eného déje anebo ztotoz-
niti se s danymi postavami. V prvém pfipadé je komentaf
prostfedkem lyrické symbolisace, v druhych dvou ptipadech
je prostfedkem lyrické identifikace.

Casto md komentéf anebo glossa za tkol podati vy-
klad alegorického thematu. Tak je tomu na p¥iklad v bésni
,»L'Albatros®, ktera by bez z&véretné glossujici sloky byla
pouhym ,malebnym" vyjevem bez jakéhokoliv hlubsiho
smyslu, v bésni ,,Une Charogne", kterd, nebyti poslednich
t¥i slok, byla by jen realistickym a velmi vystiZznym obra-
zem, v némZ bychom marné hledali onen Zhouci spiritualis-
mus, jimZ basnik pfekondva svou désivou visi rozkladajici
se hmoty; tak je tomu na p¥. i v basni ,,Un Voyage a Cyt-
hére®, v niz posledni komentujici sloky doddvaji basnikovu
li¢eni jeho vlastni patheticky vyznam.

Vedle alegorisace pfislusného obrazu mivd komentéaf
anebo glossa v Baudelairovych bésnich funkci lyrické syn-
thetisace. V bésni ,,Les Phares" po slokdch, v nichZ je po-
déna charakteristika velky¥ch umélcd, nisleduje nékolik
slok, v kierych bésnik zhustuje do ¥ady metafor celkovy
raz jejich tvorby, pokud se ty&e emotivni pisobivosti jejich
dél; ve ,Femmes damnées” poddva autor v zdvéreénych
dvou slokdch kromé osobniho stanoviska k obé&tem li¢ené
h¥iSné véasn€ shrnujici formulaci lyrické résumé thematu;
podobny dcel maji téZ na pFiklad posledni dvé sloky basné
. Le Balcon"”, s tim rozdilem, Ze v této basni ma komentéa¥
nejenom funkci resumujici, ale i evokujici.

Poznamenali jsme, ¢ v bdsni ,,Femmes damnées” za-
ujimé autor v zdvéru stanovisko k osudu ,,prokletych Zen“.
I v jinych skladbach vyjadfuje v komentéafi citovou idcast
na dé&ji anebo na iidélu postav. Na priklad v druhé skladbé

16*
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téhoz nézvu, zalinajici versi: ,,A la péle clarté des lampes
languissantes”, je thema uzavieno rozsdhlym komentafem,
v némZ podobné jako v antickém chéru vyjadfuje autor
sviij ndzor na tragické déni li¢ené v béasni a zdroven déva
nepfimo vyraz svému soucitu s osudem nesfastnych Zen
odsouzenych k zatraceni. Také ovSem ve vé&tSin€ béasni,
v nichZ? komentujici zdvér mé& za ulel pfenésti nelyricky
namét do sféry osobniho lyrismu, tlumoéi komentaf i citovy
postoj autoriiv k thematu.

Celkem moZno Fici, Ze komentéate a glossy, které Baude-
laire vklad4 tak Casto do svych basni, maji oby&ejné jistou
funkci a nebyvaji néjakym neorganickym ptivéskem ne-
hodicim se do celkové stavby. I pokud se tyde jejich zatle-
novani do thematu, je zpravidla dbano o to, aby komentéfe
a glossy byly pokud moZno tésné zapjaty do thematické
osnovy. Vidime to na pifiklad hned v prvni bésni ,,Kvéti
Zla", kde autoriv komentéf je vloZen do ist jednajici oso-
by a ulinén takto pfimou soudésti dramaticky pojatého né-
métu, pfi éemZ tento koment4F jest jednim ze t¥i monologt,
v nichZ je vyjddfena vSechna hofk4 velikost dramatu, jeZ
se odehrdva mezi dusi basnikovou a jeho Zivotem. Ke sklad-
b& ,L’Irréparable” jsou pripojeny dvé sloky, které jsou
graficky odloudeny od vlastni basné&, takZe se na pohled zd4,
jako by nemély vnit¥niho vztahu k thematu. Ale ve skuted-
nosti i tato glossa, zdénlivé neorganicky pfitlen&na k vlast-
ni skladbé, je svym smyslem i vyrazem v tésné spojitosti
s thematem. Komentaf pFispivd jednak k identifikaci in-
spiratorky skladby, jednak konfrontuje chmurny obraz
bésnikovy beznadéje s neuskuteénitelnym preludem bésni-
kovy touhy. Do thematické osnovy neni sice tato glossa
zaclenéna p¥imo; je vSak do ni zapjata nepfimo protikla-
dem, v némZ metaforicky vyraz komentaie jest k obraznému
Zivlu pFedchézejicich slok. A nyni si pov§imnéme basné
»Les Petites vieilles”, kter4d vlastné neni niéim jinym neZ
rozséhlym komentdfem motivu obsazeného v prvnich ver-
Sich skladby. Tento motiv, obraz stafenek plouzicich se pa-
Fizskymi ulicemi, je bdsnikovi podnétem k reflexim, jimiz
odboduje od ndmétu, ale opétovné se k nému vraci, aby na-
konec opét navazal thematickou nit pretrZenou vloZenym
komentafem. Nelze pop¥iti, Ze komentéf pfebujely na Gjmu
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thematu porusuje jednotnost stavebni linie, ale jmenovana
bésen je jednou z méla basnickych vytvort Baudelairovych,
v nichZ komentét anebo glossa neni skuteéné organickou
komposiéni souéssti skladby. Je vSak tfeba dodati, Ze je to
jedna z t&ch bésni, v nichz se Baudelaire hlasi k basnické tra-
dici V. Huga, jehoz komposiéni methoda byla tak odlisna od
,.konstruktivni* methody autora ,Kvéti Zla“.

Jednim ze zvlasté charakteristickych znakii komposiéni
struktury Baudelairovych basni je zfejmy sklon k stavebni
symetri¢nosti. Jsou v ,,Kvétech Zla“ basné, jez jsou koms:-
ponovany tak, Ze jejich ndmét je rozélenén do pfimo pravi-
delné fady totoZnych prvkii skladebnyech. Jsou to pFedné
basné, v nichZ se jednotlivé sloky tvofici vyznamovy celek
skladaji ze dvou stejnych vyrazovych slozek: z p¥imého a
obrazného vyjad¥eni véci. V bésni ,,Le Serpent qui danse®
je thema rozvinuto tak, Ze kazda sloka vyjadtuje jisty
prvek poddvaného popisu, p¥i femZ prvni polovina strofy
obsahuje vidy p¥imy vyraz dojmu, druhd polovina jej in-
terpretuje metaforicky:

Sur ta chevelure profonde
Aux dcres parfums,
Mer odorante et vagabonde

Aux flots bleus et bruns

Comme un navire qui s'éveille
Au vent du matin,

Mon édme réveuse appareille
Pour un ciel lointain...

Podobnym zptisobem jsou komponovadny ze znédméjsich
Baudelairovych skladeb na piiklad bisné ,,Une Charogne"
a ,,Une Martyre”“. Neziidka je symetriénost stavby déna
tim, Ze jednotlivé vyznamové celky jsou do thematické osno-
vy zapjaty tymZ vyrazovym prostfedkem. Na piiklad
v béasni ,Femmes damnées” (Comme un bétail...) prvni
sloka zadind slovy: les unes, druh4 sloka: d’autres, tfeti
sloka: il en est, &tvrt4 sloka: et d’autres. Nékdy jsou tym?z
zplisobem do thematické osnovy zallenény rozsihlejsi éasti
skladby, jako na p¥. v basni ,Le Crépuscule du matin®,
v niz druhy a &tvrty tdsek zaéinaji slovy: c’était 'heure...,
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¥ bésni ,,Paysage”, kde autor uvozuje obdobné motivické
prvky slovy: je verrai..., anebo v basni ,,Hymne a la Beau-
té“, v niz prvni sloka zadina slovy: viens-tu, tfeti sloka
slovy: sors-tu, Sestd sloka slovy: que tu viennes... Nelze
popiiti, Ze tento sklon k symetri¢nosti pisobi né€kdy dojem
jisté mechaniénosti; ale Casto je symetriénost stavby uréena
k tomu, aby bylo lépe dosazeno zamysleného vysledného
déinu. PovSimnéme si po této strdnce na p¥iklad basné
»Spleen” (Quand le ciel . . .). Thematicky je baseii vybudovéana
na nékolika zdkladnich pFedstavéach, jez jsou rozvedeny tak,
ze kazd4 sloka tvo¥i vyznamovy celek zaéinajici tymz zptiso-
bem (quand le ciel bas, quand la terre, quand la pluie...),
pii éemZ komposiéni soumérnost mé za ucel utvofiti z pFi-
slusnych t¥i slok syntakticky sloZitou a bohat& &lenénou
basnickou vétu, zndzoriiujici vystizné zamysleny Géin: do-
jem-dzkostlivého éekani, za néhoz vézei naslouché do dési-
vého ticha pochmurné noci, az se ozve ,,vyti“ zvond oznamu-
jicich jeho smrt. Nékdy je Baudelairova bdseii vybudovéna
na pravidelné variaci nékolika zdkladnich motivi, aby tyto
motivy byly lépe zdiiraznény a aby byla zesilena jejich
cmotivni déinnost. Tak je tomu na pFiklad v bésni ,,Lesbos®,
kterd je komponovana tak, Ze vidy ve dvou po sobé nasle-
dujicich slokéach jest obsaZen jisty spoleény motiv, pFi éemZ
druhé z obou slok pod4va vyrazovou anebo ideovou obmé-
nu zékladni myslenky, vyjadiené v sloce pfedchézejici. Sy-
metri¢nost thematické osnovy je dokreslena symetri¢nosti
stavby verSové: v_ka?dé sloce se prvni ver§ opakuje na
konci strofy, a mimo to na za¢atku druhé z obou motivicky
souvisicich slok se nékdy opakuje v pozménéném znéni
druhy ver$ predchézejici sloky:

1. sloka, 2. vers:

Lesbos, ou les baisers languissants ou joyeux...
2. sloka, 1. vers:

Lesbos, ou les baisers sont comme les cascades...

5. sloka, 2. vers:

Tu tires ton pardon de I'excés des baisers.. .
6. sloka, 1. vers:

Tu tires ton pardon de 1'éternel martyre. ..
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12. sloka, 2. vers:
Plus belle que Vénus par ses mornes paleurs. ..

13. sloka, 1. vers:
Plus belle que Vénus se dressant sur le monde...

Podobné jako v této skladbé& jest i v basni ,,.L'Irréparable®
thematickd osnova rozélenéna v symetrickou fadu redupli-
kovanych motivii, které zabiraji vidy dv& po sobé nasledu-
jici sloky, pFi ¢emZ druhd z obou slok obsahuje variaci me-
taforického obrazu podaného v predchézejici strofé. Spo-
leéné motivy jsou obrazné transposice t&chto predstav: vy-
éitky (1. a 2. sloka), trpiciho ducha (3. a 4. sloka), bezna-
déjnosti (5. a 6. sloka), prokleti (7. a 8. sloka). Soumérnost
stavby je podobné jako v predchdzejici basni zdiraznéna
tim, Ze se v kaZdé sloce prvni vers opakuje na konci strofy:
mimo to se druhd polovice skladby poéinad téméF totoZnym
zpisobem jako prvni sloka (Pouvons-nous étouffer...,
Peut-on illuminer...), sedma sloka navazuje vyrazové na
tfeti sloku (Dis-le, belle sorciére..., Adorable sorciére,
aimes-tu les damnés), v celé skladbé se stfid4 pravidelné
intonace tdzaci se zvolaci. Jde-li v jmenovanych dvou ba-
snich o symetrické obméfiovani nékolika zdkladnich thema-
tickych prvki, jde na p¥iklad v bésni ,,Réversibilité” o pra-
videlnou variaci jednoho motivu, p¥i ¢éemZ soumérnost
stavby je zddraznéna tim, Ze jednotlivé variace motivu jsou
poddny obdobnym zptisobem, totiz tak, Ze po vyjadfeni
mys$lenky nésleduje pravidelné jeji metaforickd transpo-
sice. Soumérnost stavby jest ddna ovSem také tim, Ze se
na konci kazdé sloky vraci prvni jeji ver§ a Ze vSechny slo-
ky zalinaji stejné. Vedle bdsni, v nichZz je podéna sy-
metrickd variace nékolika motivii anebo jednoho zédklad-
niho thematického prvku, moZno uvésti skladby, jez maji
jisty pribéZny motiv, ktery je symetricky zaélenén do cel-
kové stavby. Tak je tomu na p¥iklad v béasni ,,Hymne a la
Beauté”, v niz antithetickd myslenka blahoddrné a nigivé
moci krasy je vyjddfena tak, Ze je nékolikrdt pouzito téhoz
vyrazového prostfedku a Ze se pFitom pFislusné protikladné
predstavy zcela pravidelné stfidaji: Viens-tu du ciel
profond ou sors-tu de I'abime — Sors-tu du gouffre noir ou
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descends-tu des asfres — Que tu viennes du ciel ou de l'enfer,
qu'importe — De Satan ou de Dieu, qu'importe! — Ange ou
Siréne, Qu'importe?. .. Timto stf¥idanim uvedl oviem bésnik
do obdobného vyrazu myslenky jistou rozmanitost, ale
rozmanitost, kterd svou pravidelnosti je vlastné rovnéz sy-
metrisujicim komposi¢nim prvkem bésné.

Sklon k soumérnosti stavby byvad v Baudelairové poesii
mnohdy jenom upfiliSenym projevem potfeby komposi¢ni
imérnosti. Tato potfeba se v stavebni struktufe Baudelai-
rovych bésni projevuje nékolikerym zplisobem. Bésnik
obyéejné dba p¥edné o to, aby jednotlivé komposi¢ni sou-
¢asti mély naleZity rozsah. Vezméme na pfiklad hned prvni
skladbu prvniho oddilu ,Kvéti Zla“. Basen ,,Bénédiction”
se skldda ze étyF ¢asti: z monologu basnikovy matky, ze slok
li¢icich jeho smutny Gdél, z monologu bésnikovy Zeny a
ze samomluvy bésnikovy. Prvni &4st se skldda ze t¥i, druha
ze &tyfF, tfeti ze Cty¥, Gtvrtd z péti slok. Vidime tedy, Ze
vSechny &asti maji ptfiblizn& tyZ rozsah; p¥i tom monology
tvofi pravidelné stoupajici fadu 3-4-5, cozZ moZno vy-
svétliti tim, Ze basnik chtél snad jejich rozsah pFizpisobiti
zdvaZnosti jejich obsahu. Bédsefi ,,J’aime le souvenir..."
sc sklddé ze t¥i adstaved, z nichZ prvni mé 14, druhy rovnéz
tolik a tfeti 12 ver$d. Bdsed ,,Chatiment de l'orgueil” se
sklad4 ze dvou odstaved, z nichZ prvni ma 14, druhy 12
ver§li. Bésefi ,Le Masque" se sklddd z n&kolika odstaved,
jez maji tento pocet ver§d: 7-9-3-9-3-5. Je prFiznaclné,
Ze vSechny odstavce maji lichy podet verili, Ze je v ném
Jisty paralelismus a Ze mezi jednotlivymi odstavci je celkem
nepatrné &iselné rozpéti. Basen ,,Tu mettrais...” se sklada
ze dvou odstavelt o osmi a deviti verfich s jednim verSem
jako dovétkem. Kdybychom si poviimli dalsich Baudelai-
rovych bédsni nemajicich strofického ¢&lenéni, poznali by-
chom, 7e obyéejné mezi jednotlivymi odstavci neni znaé-
néjsiho &iselného rozpéti a Ze tam, kde takové rozpéti jest,
je to odivodnéno thematem. Tak na piiklad v basni ,Le
Crépuscule du soir” prvni odstavec obsahuje jenom C&tyf¥i
verse, ponévadZ podadva celkovou thematickou situaci, dalsi
odstavec se skladd ze Sesti verit a vyjadiuje celkovy do-
jem, kterym prfichod vedera ptlisobi na riizné druhy lidi,
tfeti odstavec je mnohem rozsédhlej$i, ponévadZ podava
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obraz veéerni PafiZe, dalsi odstavec ma zase jen osm verSd,
ponévadZ obsahuje jenom basnikiv komentd¥, a posledni
dvouverSovy odstavec mé za tkol uzav¥iti skladbu akor-
dem melancholické nostalgie.

Jak basnik dbal o dmérnost stavby svych skladeb,
se miizeme presvédé&it i tim, Ze si poviimneme, jak je kom-
posi¢ni pilidorys Baudelairovych bdsni rozélenén, pokud
se tyée hlavnich a vedlej§ich slozek thematu. Pfihléd-
néme po této strdnce na p¥iklad k basni ,Le Flacon®.
Celkovd komposiéni struktura skladby je, mozno-li tak
Fici, kruhovitd. Jadro thematu: visualni transposice ¢icho-
vého dojmu, jest umisténo ve stfedu basné. Zabira t¥i sloky.
Piedchézeji je dv€ sloky podévajici thematickou situaci
a po nich néasleduji rovnéz dvé sloky, vyjadfujici alegoric-
ky smysl skladby a navazujici na jeji thematické vycho-
disko. Jadro thematu mé téZ svij tdstfedni prvek; jest jim
plasticky, neobyéejné sugestivni obraz, pfipodobiujici vy-
bavujici se vzpominky k motylim vylétajicim z kukel.
Mé& tedy béasein toto strofické rozélenéni thematu: 2-3
(1-1-1)-2. Podobné ,kruhovitou“ a zcela wUmérnou stav-
bu mé na p¥iklad i basen ,,La Chevelure”. Jddrem thematu
jest evokace tropickych kraji, jejimZ podnétem jest viné
vlasi milované Zeny. Tato evokace zabira pét slok; pfed-
chézi je sloka, kierd formou bésnické apostrofy naznaduje
thematicky podklad, za nimi nésleduje sloka navazujici na
tvodni strofu bésné. Ustfedni slozka thematu je podobné
jako v pfedeslé bdsni rozvinuta tak, Ze jadro evokace: obraz
pFistavu a lodi, klouzajicich na klidné mofské hladiné pod
rozpalenou oblohou, jest umist&no opét doprostied jadra
thematu. Strofické roz&lenéni thematu je tedy: 1-5 (2-
1-2)-1. Podobné€ iimérnou stavbu méa na piiklad téz
bésen ,,Un Voyage a Cythére”. Jddrem thematu jest obraz
mrtvoly visici na §ibenici. Zabird é&tyFi sloky, zaujimajici
stted skladby. Pfedchazi je Sest a za nimi nésleduje pét
slok. Sest tivodnich slok moZno rozdéliti ve tfi komposiéni
prvky po dvou slokdch. Prvni dvé sloky naznaéuji thema,
druhé dvé jsou nostalgickou retrospekei, tfeti dvojice je
piipravou k popisu obé&Sence. Zaivéreéné sloky obsahuji
bésnikiv komenta¥, ktery miZeme rozdéliti na dvé kom-
posi¢ni slozky, na t¥i sloky, v nich? se basnik p¥ipodobiiuje



250

obésenci, a na dvé sloky, zdirazfiujici alegoricky vyznam
béasné. Strofické roz€lenéni thematu je tedy toto: 6 (2-2-2)
-4-5 (3-2). Lze ovSem uvésti pfipady, kdy basen neméd
jednotné, nybrz rozpolcené thema. Tak je tomu na p¥iklad
v bésni ,Mcesta et errabunda“. Ale i zde dba basnik
o Gmérnost stavby. Ve skladb& jest vyjiddfena dvoji nostal-
gie: thema prostorového a Casového tniku z pFitomnosti.
V souhlase s rozpolcenosti thematu je skladba komposi&né
i thematicky rozdélena ve dv& samostatné &asti, z nichz kaz-
da obsahuje t¥i sloky. Podobné& jako v této skladbé je na
priklad i v b&sni ,.L’Héautontimorouménos” stavba basné
v souladu s nejednotnosti thematu. Bésefi se sklada ze
dvou &asti po tfech slokdch, pfi éemZ é&tvria sloka je spo-
jovacim ¢&ldnkem obou téchto komposiéné i thematicky
samostatnych oddild, takZe strofické rozélenéni thematic-
kého Zivlu jest: 3-1-3. V basni ,Les Métamorphoses du
vampire” je rozpolcenost thematu déna pfedstavou ,,pro-
mén* upira; pritom je kazd4 z obou promén vyjédfena
tymZ poétem versd, ackoliv je to skladba bez strofického
élenéni.

Nakonec, abychom se presvédéili, jak pefoval Baude-
laire ve svych basnich o dmérnost jejich stavby, p¥ihléd-
neme alesponi jesté ke skladbé ,Femmes damnées*, li¢ici
h¥ifnou lésku Delphiny a Hippolyty, a k bésni ,Le Voy-
age”. Thematickym jiddrem prvé basné jsou é&tyFi pfimé
Feci, z nichZ prvni tfi jsou po &tyFech slokdch, posledni za-
bird necelé tfi strofy. Dialogickou ¢4st basn& predchazi the-
matickd exposice zaujimajici Sest slok a na konci skladby
je apostrofujici komentaf basnikiv o péti slokdch. Uvodni
a zavéreény oddil basné méa tedy pravé tak jako jednotlivé
dasti ustfedniho oddilu skoro tyz polet slok: 6-4-4-4-
3-5. Basen ,Le Voyage” je rozd&lena v sedm oddild
(Polovers§ graficky oznaleny jako péaty oddil pfipojujeme
k nasledujici ¢4sti) Jednotlivé oddily maji tento pocet
slok: 6-6-2-7-6-7-2. Z tohoto schematu je patrno, Ze pét
oddild m4 skoro tyZ pocet slok, zbyvajici dva oddily jsou
oba o dvou slokéch. Ze mezi onémi péti a dvéma zbyvaji-
c¢imi oddily je tak zna&né G&iselné rozpéti, lze vysvétliti
funkei, jiz ty dva kratké oddily maji v celkové thematické
osnové. Prvni dvojice slok, tvoFici tfeti oddil, jest uréena
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k tomu, aby byla spojovacim ¢&linkem pFipinajicim né-
sledujici pfimou Fe¢ k tomu, co pfedchézi. Druhd dvojice
slok tvoFi zdvéreény oddil skladby a je t¥eba uznati, Ze je
to zdvér, ktery pravé svou lapidarni struénosti dovrsuje vy-
razné vysledny G¢in basné. Thematickym jidrem skladby
je fiktivni odpovéd ..cestovateli”, kiefi vzpominaji na to,
co vidéli na své pouti svétem. Tato tstfedni soucédst thematu
zabir4 dva oddily a jest umisténa asi uprostfed basné. Umér-
nosti celkové stavby odpovidd komposiéni iimérnost jednot-
livych oddild. Pov§imnéme si po této strdnce aspoli prvnich
dvou. Uvodni oddil se sklddd ze Sesti slok, jeZz mozZno
rozdélit ve tfi thematické slozky. Prvni sloka vyjadiuje
zdkladni myslenku bédsné, dalsi sloka uvozuje celkovou cha-
rakteristiku ,,cestovateld”, kterda se skladd ze dvou &asti
o dvou slokéch. Strofické ¢lenéni thematické osnovy je tedy:
1-1-2-2. Druhy oddil se sklddd té%z ze Sesti slok. Tteti
a &tvrtd sloka tvofi thematické jadro; je ddno alegorickym
obrazem, jim? je lidska duSe pFipodobnéna ke koribu marné
»hledajicimu svou Ikarii“. Predchdzejici dvé sloky pFipra-
vuji tento obraz, posledni dvé strofy obsahuji jednak ba-
snickou otdzku, jednak pfFirovnani, které na ni navazuje.
Strofické ¢lenéni thematické osnovy je: 2-2-1-1.

Jako celkova stavba dila vyznaduje se i komposice jed-
notlivych basni zpravidla kontinuitou thematické osnovy.
Jenom zfidka najdeme v ,,Kvétech Zla“ skladby, v nichz
thema je rozdrobeno v Fadu nesouvislych thematickych
prvki. V takovych basnich jest diskontinuita thematické
linte obyéejné vyvazena néjakym jednoticim &initelem.
Poviimnéme si na piiklad thematické linie basné ,Le Goiit
du néant”. Neni to linie plynuld, nybrZz nékolikrate lomena,
coz autor ostatné zdiraziiuje tim, Ze mezi jednotlivé sloky
vsunul samostatné verSe. Stavba basné pisobi dojem mo-
saiky: je to tfis¢ pfedstav a obrazi, mezi nimiz jsou celkem
jenom vzdélené vyznamové souvislosti. Ale tato rozdrobenost
thematické vystavby jest vyvdZena jednotnosti stavby me-
trické: skladba je vybudovédna na dvou rymech, pfi éemz
vsunuté verSe se rymuji s poslednim verSem pFedchazejici
sloky. Je-li v této basni jednoticim é&initelem rym, je v basni
»Harmonie du soir”, vyznadujici se rovnéz diskontinuitou
thematické linie, jednoticim &initelem vedle rymu téZz opa-



252

kovani verst a volba metafor. Basen, v niz téméf vSechny
verSe tvofi samostatné vyznamové celky, je také vybudo-
vana na pouhych dvou rymech; v kazdé sloce se opakuji
dva verSe strofy predchazejici a hlavni metaforické obrazy
jsou Cerpény z téZe oblasti pfedstav (encensoir, reposoir,
ostensoir). Nékdy je diskontinuita thematické linie vyva-
Zena symetri¢nosti stavby. Tak je tomu na p¥iklad v béasni
»L'Irréparable”, jejiz ndmét je rozloZen v nékolik samo-
statnych thematickych sloZek, ale jednotlivé slozky thematu
jsou, jak jsme vid&li, pojaty zplisobem svédéicim o zFejmé
tendenci k symetrii vyrazové i skladebné. [
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2. VERS

Pfedevsim se budeme zabyvati otdzkou, jak je onéjsi
forma jednotlivych basni ,,Kvétd Zla“ diferencovana vzhle-
dem k stavbé celého dila, v jakém poméru jest jejich met-
rickd struktura ke komposiéni struktufe celku. Tato otdzka
zasluhuje, aby byla bliZe objasnéna, jezto Baudelairova
sbirka je, jak jsme vidéli, dilo, které ma jistou vnitfni
marchitekturu®, projevujici se jednak snahou déti knize
souvislou thematickou osnovu, jednak tendenci k cyklisaci
skladeb. Jde tedy o to, abychom zjistili, zdali potfeba ,kon-
strukce” a ,komposice”, o niZz svédéi v celku i v jednotli-
vostech stavba dila, charakterisuje téz metrickou formu
basnikovych skladeb, pokud se tyce pouzitych strofickych
dtvard a cyklického usporddani sbirky.

Prvni oddil ,,Kvéth Zla* se sklada, jak jsme ukézali,
z nékolika cykld, jejichZ skladby souvisi spolu danou the-
matickou sloZkou. Uvodni cyklus tohoto oddilu zahrnuje
basné I—XI. VSechny skladby jsou isometrické a kromé
jedné jsou vSechny napsidny verSem dvanéctislabiénym.
Ctyfi basné (I, 11, III, VI) se skladaji ze slok ¢ty¥verSovych,
pFi &emz tfi maji rymy stfidavé, jedna rymy obkro¢né;
jedna baseni (V) nemé strofické &lenéni a Sest skladeb (IV,
VII, VIII, IX, X, XI) mé dtvar znélky. VSechny znélky maji
odli$nou rymovou osnovu. V 11 skladbach, z nichz se sklada
tento cyklus, nachdzime tedy 9 metrickych dtvari. Druhy
cyklus tvo¥i bdsn& XII—XVI. Jsou téZ viechny isometrické,
o ver§ich dvanéctislabi¢nych. Z téchto péti basni dvé maji
formu znélky (XII, XIII) odliné rymové osnovy, dvé (XIV,
XV) jsou slozeny v slokdch &tyfverSovych, p¥i ¢emZz jedna
bisei m& rymy obkroéné, drubd rymy stfidavé; posledni
skladba nema strofického &lenéni. Basné& tohoto cyklu jsou
tedy vesmés odliSné metrické formy. T¥eti cyklus obsahuje
bisné XVII—XX. Vsechny b&sné jsou isometrické o verSich
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dvandctislabi¢nych. Skladaji se ze t¥i znélek, z nichZ kazda
m4é jinou rymovou osnovu, a z jedné bdsné nemajici stro-
fické ¢lenéni. Do ¢étvrtého cyklu patfi bdsné XXI az
XXXIX. Baseii ,,Un Fantome" se sklddd ze &ty skladeb,
takZe tento cyklus obsahuje celkem 22 béisni, a to 14 znélek
a 8 Lasni jiného druhu. Ze znélek je devét (XXII, XXVI,
XXVII. XXX, XXXII, XXXIII, XXXV, XXXVII, XXXIX)
o verSich dvanactislabiénych, ¢étyfi (,Un Fantéome™) maji
verSe desetislabiéné, v jedné (XXXIV) se stfidaji verse
desetislabi¢né s osmislabi¢nymi. Ze znélek napsanych ale-
xandrinem maji tfi totoZnou rymovou osnovu, ale jedna ma
odlisné uspofddani muzskych a Zenskych rymi (MFFM,
MFFM); Sest ostatnich znélek se li§i od sebe, pokud se tyce
pouzitych rymu. Z deviti znélek o dvandctislabiénych ver-
$ich mé tedy sedm odliSnou a jenom dvé touZ osnovu rymo-
vou. V znélkdch napsanych desetislabicnym verSem jsou
rymové osnovy vesmeés odliSného rdazu. Ctrnact znélek, jez
se vyskytuje v tomto cyklu, je tedy v tfindcti metrickych
tutvarech. Z ostatnich osmi bésni dv&é (XXIII, XXXVI) se
skladaji z pétiverSovych slok o dvandctislabiénych versich
a maji odliSné rymy; dvé basné (XXIV, XXV) o dvandcti-
slabiénych verSich a sdruZenych rymech nemaji strofické
¢lenéni, dvé bdsné (XXVIII, XXIX) jsou heterometrické, p¥i
¢emZ jedna se sklada z ver$t osmi- a pétislabiénych, druha
z verii dvandcti- a osmislabiénych; jedna basen mé verSe
osmislabiéné (XXXI) a jedna se skldda ze éEtyFverSovych
slok o versich dvanactislabiénych (XXI). Ve &tvrtém cyklu,
obsahujicim 22 bdsni, vyskytuje se tedy 20 metrickych
ttvart. Paty cyklus zahrnuje basné XL—XLVIII. Skldda
se ze CtyF znélek o verSich dvandctislabiénych, jez maji
vSechny odlinou rymovou osnovu (XL, XLII, XLIII, XLVI),
a z péti basni jiného metrického dtvaru. Z téchto péti basni
dvé maji StyFverSové sloky o dvandctislabiénych versich
s odli$nou rymovou osnovou (XLVII, XLVIII), jedna se skla-
da z pétiverfovych slok (XLIV), jedna ze é&ty¥verSovych
slok o verSich osmislabiénych (XLI) a jedna ze éEtyfver-
sovych slok o verSich dvanécti- a osmislabiénych (XLV).
Béasné tohoto cyklu maji tedy vesmés odlisnou formu met-
rickou. Sesty cyklus obsahuje basn& XLIX—LVII. Ctyfi
skladby jsou heterometrické a maji viechny odlisnou met-
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rickou strukturu (XLIX, LII, LIII, LIV); z basni isometric-
kych jedna ma dtvar znélky (LV), jedna se skldd4 ze &tyi-
verfovych slok o verSich osmislabi¢nych (LI), jedna nem4
strofické €lenéni (LVII), dvé bésné jsou sloZeny ve &tyfver-
Sovych slokdch' o versich dvanactislabié¢nych s odlisnymi
rymy (L, LVI). Devét bésni, z nichZ se skldd4 tento cyklus,
je tudiz v deviti riznych metrickych formach. Po tomto
cyklu nésleduje fada bésni, jeZ nejsou sice tak uspofadény
v basnické celky jako skladby predchazejici, ale jez podle
Ruffa ! tvofi prece nékolik cyklé. Prvni z téchto cykld ob-
sahuje bdsné LVIII—LXIV. Ze sedmi basni tvoficich tento
cyklus é&ty¥i maji formu znélky (LIX, LXI, LXIII, LXIV),
z ostatnich bdsni jedna je sloZena ve verSich sedmislabié-
nych (LVIII), druhd ve versich osmislabiénych (LX), tFeti
ve verSich dvanéctislabiénych (LXI). V$echny znélky maji
odlisnou podobu metrickou. Dal$i cyklus je podle Ruffa
ulvofen skladbami LXV—LXXII. Maji kromé jedné béasné&
(LXXI) vesmés formu znélky, ale ani jedna skladba nema
touz metrickou formu. Do nésledujiciho cyklu moZno zafa-
diti basné LXXIII—LXXVIII. Skladaji se ze tFi znélek,znichz
kazdd m4 jinou metrickou podobu, ze dvou bdsni slozenych
dvandctislabiénym verSem bez strofického &lenéni a z jedné
basné v &tyfverSovych slokdch. Sest basni tohoto cyklu je
tedy v péti metrickych forméch. Posledni cyklus tvofi
skladby LXXIX—LXXXV. Obsahuje tfi znélky vesmés
odlisného metrického ttvaru (LXXIX, LXXXI, LXXXII),
dvé basné ve &tyFverSovych slokdch o verSich osmislabié-
nych (LXXXIII, LXXXIV) a dvé€ basné slozené ver-
Sem dvandctislabiénym, ale odlisné podoby metrické
(LXXX, LXXXV). Sedm bésni tohoto cyklu je tedy v Sesti
metrickych forméch.

Druhy oddil Baudelairovy sbirky ,,Tableaux parisiens*
se skladd z osmnacti bésni, a to ze tfi znélek o verSich
dvanéctislabiénych s odliSnou rymovou osnovou (XCII,
XCIII, CI), ze Sesti basni nemajicich strofické ¢&lenéni
(LXXXVI, LXXXVII, XCV, XCIX, C, CIII), ze Sesti basni
o dvanéctislabi¢nych verSich ve &tyFverSovych slokich
s rymy stfidavymi (LXXXIX, XC, XCI, XCVI, XCVII,
XCVIII), ze dvou bésni v slokéch &tyfverSovych o versich
osmislabiénych s odliSnou osnovou rymovou (XCIV, CII)
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a z jedné bésné v &tyrversovych slokach sklddajicich se ze
tFi sedmislabiénych verst a z jednoho verSe &ty¥slabiéného
(LXXXVIII). Osmnéct bésni tohoto oddilu je tedy v osmi
metrickych ttvarech. Dalsi oddil ,Le Vin" obsahuje dvé
znélky (CVII, CVIII), z nichZ jedna mé& verSe dvandcti-
slabiéné, druhd verSe osmislabi¢né, dvé bésné o versich
dvanéctislabiénych ve &tyfFverSovych slokéch s odlisnymi ry-
movymi osnovami (CIV, CV) a jednu bésefi o verSich osmi-
slabiénych v slokdch &ty¥verSovych (CVI). Viech pét basni
ma tedy riznou metrickou formu. Oddil ,,Fleurs du Mal* se
skldda z deviti bdsni, a to ze t¥i znélek (CIX, CXII, CXIII)
s odliSnymi rymovymi osnovami, ze dvou skladeb o dvanécti-
slabiénych versich ve &ty¥verfovych slokdch s rymy jednak
stfidavymi, jednak obkroénymi (CXI, CXVI), ze dvou bésni
nemajicich strofické ¢lenéni (CXIV, CXV) a ze dvou bésni
heterometrickych (CX, CXVII), z nichZ jedna mé4 verse
dvanéicti- a osmislabi¢né, druhd verSe osmi- a pétislabi¢né.
Devét bésni tohoto oddilu je tedy v osmi metrickych ttva-
rech. Oddil ,,Révolte” obsahuje t¥i basné, z nich? prvni méd
dvanéctislabi¢né verSe v slokdch ¢&tyfverSovych, druhd
verSe osmislabiéné, tfeti verSe dvanéctislabi¢né v dvojver-
Sich s jednim verSsem jako refrénem. Posledni oddil ,La
Mort" se skldda ze &ty znélek o verSich dvanéctislabiénych
8 odlisnymi rymovymi osnovami, z jedné znélky o versich
osmislabiénych a z jedné basné v &tyiverSovych slokach
o verSich dvanéctislabi¢nych.

»Kvéty Zla“ maji tudiz vzhledem k cyklické stavbé
tuto diferenciaci pouzitych tdtvardi metrickych:

Cyklus Polet bdsni  Potet metrickych ttvard
I 11 9
II 5 5
I1I 4 4
Iv 22 20
A 9 9
VI 9 9
VII 7 7
VIII 8 8
- IX 6 5
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Cyklus Polet bésnf Polet metrickych dtvard
X 7 6
»Tableaux parisiens* 18 8
»Le Vin" 5 5
»Fleurs du Mal“ 9 8
»Révolte" 3 3
,»La Mort" 6 6

Z tohoto prehledu vysvita, Ze v deviti z patnécti cykli jsou
vSechny basné odliSného ttvaru metrického. V ostatnich
cyklech jsou bdsné metricky diferencovdny, jak je vidét,
takto: 11:9,22:20,6:5, 7:6, 18 :8, 9 : 8. Z tohoto soupisu
poétu metrickych ttvart, jez se vyskytuji v jednotlivych
cyklech, vyplyvé, Ze bylo-li basnikovou snahou vytvofit
dilo vyznadujici se jednotnosti stavby, pecoval naproti tomu
o to, aby do jednotlivych soudasti této logicky i architekto-
nicky vyhranéné stavby uvedl velikou diferenciaci metric-
kou. Je tfeba odpovédét na otazku, zdali tendenci diferen-
covat co mozna znaéné jednotlivé cykly po strdnce metrické
odpovida t4dZ tendence, pokud se tyée pouzitych forem stro-
fickych. Podet strofickych forem vyskytujicich se v ,,Kvé-
tech Zla“ je pomérné nepatrny proti tak velké metrické
diferenciaci jednotlivych cykld. Jestlize prehlédneme stro-
fické formy, jichZ bésnik pouZil, dojdeme k tomuto vysled-
ku: 60 znélek, 25 basni v &ty¥verSovych slokdch o versich
dvanéctislabi¢nych, 17 basni v alexandrinech bez strofic-
kého é&lenéni, 8 basni ve EtyFverSovych slokdch o verSich
osmislabiénych, 4 basné v slokdch pétiverSovych o verSich
dvandctislabiénych, 3 basné v slokach &ty¥versSovych o ver-
Sich dvandcti- a osmislabiénych a po jedné bésni v téchto
strofickych dtvarech: 8-5-8-5, 12-7-12-7-12, 12-12-8-12, 5-5-
7-5-5-7 (2X) =+ 7-7, 12-8-12-8-12, 7-7-7-7, 8-8-8, 12-12-12-12 4-
12, 7-7-7-4, 8-5-8-5, 8-8, 12-12{- 12, V 129 bésnich ,,Kvétd
Zla" (2. vydéni) vyskytuje se tedy jenom 18 riznych stro-
fickych forem. Pomérné nepatrnou strofickou diferenciaci
sbirky zvySuje jesté to, Ze z té&ch 18 strofickych forem jest
11 zastoupeno jenom jednou basni, takZe ze 129 basni dila
118 skladeb je v pouhych Sesti strofickych utvarech. Stro-
ficka diferenciace jednotlivych cykld je tato:
17
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Cyklus Polet bdsni  Polet strofickych forem
I 11
II
III
IV

[\

C VWOV IO OB

VI

VII

VIII

IX

X

»Tableaux parisiens*
,Le Vin*

»Fleurs du Mal“
,»Révolte*

,La Mort*

.
DOVVLW VU QIO VTN WA

Srovname-li strofickou diferenciaci jednotlivych cykli s je-
jich diferenciaci metrickou, dojdeme k né&kolika pozoruhod-
nym poznatkim. Pfedné je tfeba upozornit na to, Ze v prvnim
prehledu nachézime devét, v druhém jenom jeden cyklus,
v némz vSechny bésné jsou odlisného versového vitvaru. Stro-
fick4 diferenciace jednotlivych cykld jest asi padesétipro-
centni, jejich diferenciace metrickd je vSak téméf dvojna-
sobnd, jsouc vice neZ devadesatiprocentni. Celkova stroficka
diferenciace sbirky je, vyjadfeno procenty, dana &islem 13;
nepfihlizime-li k basnim, v nichZ pouzité strofické formy
jsou zastoupeny jenom jednou skladbou, dostaneme pro
ostatnich 118 béasni dokonce jen koeficient 5. Vzhledem k ne-
patrnému poctu strofickych forem je tedy celkova metricka
diferencovanost jednotlivych cykli pomérné znaénd. Na
otazku, v jakém poméru je strofickd a metrickd diferenco-
vanost jednotlivych cykli ke stavbé celého dila, moZno tudiz
odpovédéti takto. Snaze vytvofit timto dilem thematicky a
skladebné jednotny celek odpovidd tendence pouZiti jenom
maélo riznych strofickych forem. Na druhé strané projevuje
viak basnik tendenci prdvé opaénou: tendenci rozrizniti
zna¢né metricky komposiéni soudasti této vniténé jednotné
stavby a dosici takto snad oné rozmanitosti v jednoté, kterou
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I41)

autor ,,Romantického uméni* a ,Estetickych zajimavosti*
pokléddal za vyznaény princip uméleckého krésna.

Princip rozmanitosti v jednoté je vibec jednou z cha-
rakteristickych vlastnosti verSové techniky Baudelairovy.
Projevuje se zejména snahou uvésti do strofické formy co
moZnd nejvice metrickych variaci. O tom se miZeme pie-
svédéiti pfedevSim tim, Ze si povSimneme po této strance
Baudelairovych znélek. Autor ,,Kvétid Zla“, jak jsme vidéli,
se pfiznal, Ze znélka mu byla béasnickym ttvarem, ktery
vyhovoval obzvlasté jeho potfebé ,konstrukce” a ,kompo-
sice” 2. Ale pravé proto, Ze tato strofickd forma je zaloZzena
na tak pfesnych pravidlech, snazil se Baudelaire, veden svou
zasadou, Ze ,,pFekvapeni” je stejn€ mocnym pozadavkem
ducha jako pravidelnost, uvésti do pfesné pravidelnosti této
pevné vyhranéné formy velkou rozmanitost struktury met-
rické.

V tak zvaném ,definitivnaim*“ vydéni ,.Kvéti Zla* se
vyskytuje celkem 72 znélek. Kromé dvou (,,Le Chat®, ,La
Musique®™) jsou vSechny isometrické. Vétsina znélek (52) je
v alexandrinech, pét znélek je slozeno ve versich desetisla-
biénych a tfindct ve versich osmislabiénych. Ze znélek o dva-
néctislabi¢nych versich ma &tyfiadvacet ve &tyiverSich na-
vzéjem se rymujici slova. Z nich mé deset znélek rymy st¥i-
davé; v trojversich je rymova osnova v péti variacich. Ctyfi
znélky maji ve ¢tyfversich rymy abba baab; v trojversich
je rymové osnova v tfech variacich. Osm znélek mé rymy
obkroéné; v trojverSich je rymova osnova v péti variacich.
Dvé znélky maji ve &tyfverSich rymy sdruZené; v trojver-
Sich je taZ rymova osnova. Znélky, majici ve &ty¥versich
navzijem se rymujici slova, jsou tedy vzhledem k rymové
osnové trojversi ve étrndcti metrickych kombinacich:

Rymy ve &tyiverSich Rymy v trojverSich Znélky (strana vyd. Bever)

abab abab cedeed 25, 109, 124, 288
ccdede 106, 235, 287
ccddee 23
cddcee 206
ccdeed 232

abba abba ccdeed 29
ccdede 42, 47, 63, 290

17*
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Ry¥my ve &tyfverSich Rymy v trojverSich Zné&lky (strana vyd. Bever)

cdedee 58
baabab 113
cddcee 233
abba baab ccdeed 24, 291
cddcee 28
ccdede 68
aabb aabb cddcee 178, 207

Znélek, které nemaji ve EtyfverSich navzdjem se rymujici
slova, je 28. Z toho mé& deset znélek ve &tyfverSich rymy ob-
kro¢né se Sesti variacemi rymové osnovy v trojversich. Dva-
nact znélek mé ve &tyfverSich rymy stiidavé, v trojverSich
pét variaci rymové osnovy. Rymovou osnovu abab chcb
maji ve CtyfverSich &tyfi znélky; rymova osnova trojversi
je ve tfech variacich. Po jedné znélce md rymovou osnovu
ve CtyFversich: abba acca, aabb ccdd. Znélky, které nemaji
ve CtyfverSich navzdjem se rymujici slova, jsou tedy, pokud
se tyée rymt v trojversich, v 16 metrickych kombinacich:

Rymy ve &tyfverS§ich Rymy v trojverSich Znélky
abba cddc efefgg 17, 35, 162
eeffgg 54
effegg 79
eefgfg 115
eefeef 161
eefgef 194, 267, 289
abab cded eefgfg 26, 72, 199 ,
eefggf 36, 69, 114, 284
efefgg 60, 97, 73
effegg 130
eeffgg 123
abab cbcb ddefef 37, 121
deedff 48
dedeff 122
abba acca deedff 57
aabb ccdd eeffgg 299

Chrnem: 52 znélek o verSich dvandctislabiénych je, vzhle-
dem k pouZitym osnovdm rymovym, ve 30 ttvarech met-
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rickych. Jenom &ty¥i z téchto skladeb maji formu znélky
pravidelné (abba abba ccdede); viechny ostatni nutno podle
Banvilla poklddati za znélky nepravidelné.

Znélky ve versich desetislabi¢nych maji vSechny odlis-
nou osnovu rymovou, a to jak ve &étyfversich, tak i v troj-
verSich (64: abba cddc ececff, 65: abba baab cddcee, 66:
abba abba ccdeed, 67: abab cded efefgg, 231: abab abab
ccdede). Znélky o versich osmislabiénych maji vSechny od-
lisné osnovy rymové:

Rymy ve &tyfverf§ich Rymy v trojverich Znélky

abba abba cddcee 117
cdcdee 286
abba cddc eefggf 7
eefglg 116
eefeff 132
abab abab cddcee 133
abab cded eefgef 119
efeffe 234
eeffgg 283
aabb cecdd eefgef 112
aabb ccbb dedeff 195
abba ccde edfggf 285
abaa babb aaabbb 300

Z téchto prehledi vysvitd, ze v 72 znélkach vyskytujicich
se v ,,Kvétech Zla* nachdzime celkem 50 metrickych dtvard.
Metricka diferenciace Baudelairovych znélek je tudiz téméF
sedmdesétiprocentni. Formu ,pravidelného” sonetu méa ne-
celych Sest procent basnikovych znélek.

Z ostatnich bésni ,,Kvéti Zla“ je 78 v slokdch isomet-
rickych a 12 v slokdch heterometrickych. Z isometrickych
skladeb je 58 slozeno ve ver$ich dvanactislabi¢nych, 17 ve
ver§ich osmislabi¢nych a jedna ve verSich sedmislabiénych.
Z bésni v alexandrinech jest 31 v &tytverSovych slokach v 6
variacich rymové osnovy (18 bésni mé rymy stiidavé: 9,
14, 20, 31, 40, 98, 128, 150, 153, 156, 167, 169, 173, 187, 204,
236, 247, 257; 9 basni mé rymy obkroéné ve tfech variacich
rymové osnovy: FMMF, FMMF, 3; FMMF, MFFM, 15, 130,
219, 249, 298; MFFM, FMMF, 30, 211, 304; 3 basné maji rymy
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sdruZené: 81, 85, 189; jedna basefi mad rymovou osnovu:
abba baab: 80). V jedné bédsni (131) ve &tyFversovych slo-
kéich je mezi jednotlivé sloky vloZen samostatny vers, ry-
mujici se s poslednim verSem pfedchdzejici sloky. Z péti-
verSovych slok se sklddd 5 bésni, jejich? rymové osnova je
ve tFech variacich (abaab: 43, ababa: 61, 110, 253, abbaa:
74). Jedna based m4 sloky Sestiversové (275), jedna sloky
dvojversové s jednim verSem jako refrénem (224). Dvacet
basni (18, 33, 38, 45, 46, 100, 120, 125, 127, 143, 145, 165, 175,
176, 183, 208, 209, 263, 268, 273) nemd strofické d&lenéni.
Padesatosm isometrickych basni v alexandrinech je tedy
v 13 metrickych dtvarech. Ze 17 isometrickych skladeb ve
verSich osmislabiénych 13 je v slokach &ty¥verSovych s ry-
movou osnovou ve dvou variacich (abab: 55, 70, 179, 270,
abba: 86, 134, 136, 163, 191, 251, 272, 292, 305), jedna bésen
(280) ma sloky pétiverSové, jedna (296) sloky osmiverSové
a po jedné basni maji sloky dvojverSové (224) a trojverSové
(107). Isometrické basné ve verSich osmislabiénych jsou tedy
v Sesti metrickych titvarech.

Z heterometrickych bésni pét je v &tyfverSovych slo-
kéch o dvanécti- a osmislabiénych verSich ve tfech varia-
cich (12-8-12-8: 51, 76, 200; 12-12-8-12: 89; 12-12-12-8: 293).
Dvé basné se skladaji ze ¢tytverSovych slok o verSich osmi-
a pétislabiénych (49, 215). Z pétiverSovych slok se skladaji
dvé béasné, z nichZ jedna mé ver$e dvandcti- a osmislabi¢né
(94), jedna verSe dvanicti- a sedmislabi¢né (83). Jedna ba-
sefi ma &tyFverSové sloky o verSich sedmi- a &ty¥slabiénych
(147). Bései ,,L’'Invitation au voyage” se sklddd z dvojitych
slok dtvaru 5-5-7-5-5-7 a s dvojverSovym refrénem o verSich
sedmislabiénych; ,.Le Jet d’eau” se sklddd z osmiverSovych
slok o versich osmislabiénych a ze SestiverSového refrénu
o verdich Sesti- a &ty¥slabi¢nych. Ve dvanicti heteromet-
rickych skladbidch nachizime tedy devét riznych metric-
kych dtvari.

Shrneme-li vysledky téchto soupisi, dojdeme k zévéru,
7e 161 béasni ,,Kvétd Zla“ je v 82 metrickych itvarech. Vy-
jad¥ime-li tento pomé&r procenty, dostaneme ¢&islo 51, ozna-
Sujici metrickou diferenciaci Baudelairovy sbirky.

Aby bylo lze odpovédéti na otdzku, zdali mozno tento
z4vér pokladati za poznatek charakterisujici verSovou tech-
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niku Baudelairovu, srovndme po této strance ,,Kvéty Zla“
aspoii s nékolika vyznaénymi béasnickymi sbirkami vyslymi
do roku 1857.

Prvni dvé basnické knihy V. Huga ,,Odes et Ballades"
a ,Orientales” piedéi sice s tohoto hlediska znaé&né dilo
Baudelairovo, ale velkd metrickd diferenciace téchto sbirek,
kterd u prvni z nich pFesahuje 100%, je zpisobena hlavné
neobvyklym mnoZstvim skladeb heterostrofickych, mezi ni-
miZ nejedna ma kazdou jednotlivou sloku v jiném ttvaru
metrickém. Vezmeme-li zfetel jenom k basnim isostrofickym,
pozname, Ze se v nich vyskytuje asi tolik metrickych tva-
ri (52%) jako v ,Kvétech Zla“. Od prvnich dvou sbirek se
metrickd diferenciace basnickych dé&l Hugovych znaéné
zmensuje. Nasledujici t¥i béasnické knihy maji sice je5té
asi stejnou rozmanitost pouZitych dtvarti metrickych (,,Feuil-
les d’automne” 50%, ,,Chants du crépuscule” 52%, ,,Voix
intérieures” 53%), ale v dal3ich sbirkdch vyslych do r. 1857
éislo udavajici metrickou diferenciaci je ¢im ddle tim mensi
(-Les Rayons et les Ombres™ 43%, ,Les Chatiments“ 39%,
»Les Contemplations” I. 27%, II. 24%). Celkem moZno F¥ici,
Ze v poslednich z uvedenych bésnickych knih pe€oval Hugo
méné nez Baudelaire o metrickou diferenciaci svych déL
Totéz lze Fici o Gautierovi, jehoZ ,,Espana® obsahuje 43 ba-
sné v 18 metrickych tiitvarech a jehoZ ,,Emaux et Camées"
jsou, azZ na tfi posledni skladby, sloZzeny vesmé&s ve étyfver-
Sovych slokdch a osmislabiénych versich.

Ve Vignyho ,,Poémes antiques et modernes* je z 19 iso-
metrickych basni patnédct slozeno dvanéctislabiénym versem
bez strofického ¢lenéni; v ostatnich skladbach se vyskytuje
sedm jinych metrickych tdtvari. Pomérné vysoké &islo (37)
udédvajici metrickou diferenciaci této sbirky je dédno tim, Ze
ve tfech heterostrofickych basnich je nékolik odlisnych met-
rickych tdtvart.

" Podobné je tomu i v ,,Poémes antiques* Leconta de Lisle,
kde hojnost heterostrofickych skladeb zvySuje zna¢né met-
rickou diferenciaci sbirky (asi 70%), kde viak v ostatnich
bésnich (63) nachdzime jenom 29 (46%) ttvard metrickych.
Celkova metricka diferenciace této sbirky pfedéi jen zdén-
livé metrickou diferenciaci ,,Kvétt Zla“. Mnohé z jednotli-
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vych metrickych tdtvard vyskytujicich se v dile Leconta de
Lisle jsou dény toliko jedinou slokou, kdeZto u Baudelaira
je vidy celd skladba slozena v téZe form& metrické.

Ze soudobych basniki byl to — vedle Huga prvnich
bésnickych sbirek — jediné Th. de Banville, jehoZz dila se
vyznaéuji vétsi diferenciaci pouZitych dtvard metrickych
neZ bésnickd sbirka Baudelairova: ,,Cariatides” 55%, ,,Sta-
lactites” 55%, ,,Odes funambulesques” 61%. Je vSak tfeba
upozorniti na vyznamny znak, jimz se ,Kvéty Zla“ v své
metrické diferenciaci li§i od béasnickych dél Banvillovych.
Banville je veden zfejmé snahou uvadéti do svych sbirek
velké mnoZstvi rozmanitych strofickych forem, Baudelaire
pouziva v podstaté jenom maélo strofickych forem, které ob-
méhuje nejriznéjSim zptsobem. Vidéli jsme, Ze v druhém
vydéni ,, Kvéti Zla“ 118 basni jest jenom v 6 riznych stro-
fickych forméch a Ze, pfiéteme-li k nim strofické formy za-
stoupené jedinou skladbou, dostaneme &islo 17, oznadujici
strofickou diferenciaci sbirky. V ,,Cariatides* se vyskytuje
30, v ,,Stalactites” 16, v ,,Odes funambulesques” 35 riznych
strofickych forem. Vyjddfeno procenty: ,Kvéty Zla“ 5%
(13%), ,,Cariatides” 30%, ,.Stalactites” 43%, ,,Odes funambu-
lesques” 50%. Déle je tieba poznamenati, Ze mezi Banvillo-
vymi basnémi se vyskytuji i skladby heterostrofické, kdeZto
Baudelairovy bésné jsou vesmeés isostrofické, A koneiné je
nrutno podotknout, Ze na rozdil od Baudelaira, ktery pouziva
vétSinou jenom obvyklych forem strofickych a ktery jen
zFidka skldda své bdsné& ve slokdch heterometrickych, Ban-
ville si libuje v neobvyklych strofickych forméch a v hetero-
metrickych dtvarech verovych. MozZno tedy ¥ici, Ze atkoliv
dilo Baudelairovo se vyznaduje pfiblizné stejnou metrickou
diferenciaci jako bésnické sbirky Banvillovy, je rozriizné-
nost strofickych forem v ,, Kvétech Zla“ svédectvim jiné ba-
snické tendence nez metrick4 diferencovanost sbirek Ban-
villovych. Lze-li po této strdnce Banvilla charakterisovati
jako umélece usilujiciho o rozmanitost v mnohosti, nutno
v Baudelairovi vidéti basnika, ktery i metrickou diferenciaci
strofickych forem se snaZil uskutecnit onu rozmanitost v jed-
noté, jiz se vyznaduje celkova stavba jeho dila, a ono spo-
jeni pravidelnosti a obvyklosti s nepravidelnosti a s .,pFe-
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kvapenim“, které je podle ného jednim z nejbohatsich zdroja
estetickych emoci.

Rozboru zoukové stanby Baudelairovych versi byla uz
vénovana pomérné znaéna pozornost. Prislusné préce za-
byvaly se viak vétsinou jenom studiem asonanéniho a ali-
teraéniho zZivlu, ktery je vyznafnou vlastnosti zvukové
strdnky Baudelairovych bdsni. Ale i v této véci je tfeba po-
vS§imnout si je§t&€ n&kolika zvlastnosti charakterisujicich
verSovou techniku bésnikovu a nélezité¢ nezdiraznénych
ani v prdci Cassagneové?. Tyka se to pfedeviim toho, Ze
asonance a aliterace nebyvaji v Baudelairovych versich
diny zpravidla opakovédnim jedné hlasky: velmi Easto a
snad vétSinou se eufonie Baudelairovych versi zaklddd na
nékolikerém opakovani zvukovych prvki. PouZivdnim
mohonésobné aliterace a asonance byva obytejné zesilen
anebo dovrien zvukovy Géin verSe. Uvedeme nékolik verst,
v nichZ se vyskytuje troji aZ Sesteré opakovéni hlisek,
znézoriiujici jednak dojmy zvukové, jednak prFedstavy
pohybu.

Nékolikeré opakovani hldsek zndzoriiujici dojmy zvu-
kové:

L'’Emeute, tempétant vainement & ma vitre * (,,Paysage”)

a a a /a/a/ 1
tt t t 2
m m m 3

Le faubourg secoué par les lourds tombereaux

e e /e/ e 1
ou ou ou 2
T r r 3

(»Les Sept vieillards®)

Les violons vibrant derriére les collines 8
/v/i /v fi/ i 1
e e e e 2
1 | | 1 3
r rr 4

(»Mcesta et errabunda“)
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Entends-tu retentir les refrains des dimanches? ¢
a a a a
/r/e e/r/e e
t t

PR TR

r r rr
(-»L’Ame du vin®)

Nékolikeré opakovani hldsek znédzorfiujici pfedstavy
pohybu: _
Ta main se glisse en vain sur mon sein qui se pame
e e e
s 8 s s
m m m
(,,Causerie*)

A 09 ==

Tant I’écheveau du temps lentement se dévide!

a a a a 1
e e e e 2

t t t 3
d d d4

(wDe profundis clamavi®)

... mon Désir, frémissant, / Onduleux, mon Désir qui monte

o o o o1
1 1 i 1 2
e e e 3
m m m m 4
d d d 5
et qui descend (,,A une Madone®)
1
i 2
e e 3
4
d 5
Qui caressent le soir les grands lacs transparents
a a a a 1
a a a 2
8 s s 3
k k k 4
1 1 1 5
r r r T r 6

(-Femmes damnées")
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Vedle mnohondsobné asonance a aliterace pouZiva

Baudelaire k zndzornéni anebo zvukovému dokresleni do-
jmu anebo pfedstavy velmi éasto opakovani pfibuznych
hlasek: opakovani samohlasky a téZze samohlasky nosové,
samohldsky oteviené a zaviené, znélé a neznélé souhlasky

a pod. ;

a-a:

0-0:

1-u:

Opakovani pfibuznych samohlasek:

Quand la Vengeance bat son infernal rappel
(.,Réversibilité™).

(Oznaéené opakovani znazorfiuje zvuk bubnu.)

A la péle clarté des lampes languissantes

(,Femmes damnées").

(Tlumené, dohotivajici svétlo.)

Entends, ma chére, entends la douce Nuit qui marche
(--Recueillement®).

(Zvukovou pfedstavou, kterd je znézornéna oznace-
nymi hldskami, je vystiZeno ponendhlé padéni sou-
mraku.)

Comme de longs échos qui de loin se confondent
(-»Correspondances*).

(Dojem zvukiu splyvajicich v déalce nejasnou ozvénou.)
Adieu donc, chants du cuivre et soupirs de la fliite!
(.Le Goiit du néant®).

Et le Temps m’engloutit minute par minute,

(- Le Goiit du néant*).

(PFedstava nezadrzitelného plynuti &asu, zdiraz-
néna opakovanim hlasky t.)

Oteviené a zaviené ou:

Pour trouver le repos court toujours comme un fou
(--Le Voyage®).
(Neklidny, uchvatany béh.)

Opakovani pfibuznych souhldsek:

t-d:

Tant son timbre est fendre et discret (,Le Chat").
(Tichy, tlumeny zvuk.)

Et sa chaude poifrine est une douce fombe
(-L’Ame du vin®).

(Dojem mékkého spocinuti v klidném itodisti.)
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s-z: Comme un visage en pleurs que les brises essuient
(-,Le Crépuscule du matin®).

(Lehky dotek vétru vzbuzujici jemné zachvéni.)

k-g: Créve et crache son &me gréle (,,L’Amour et le crane").
(Zvuk prasknuvsi a do vzduchu se rozplynuvsi bub-
liny.)

O tom, jak vhodné dovede bédsnik pfibuznymi hlés-
kami zvysiti 4éin asonance anebo aliterace, svédéi na p¥i-
klad i tyto verse:

D’écouter, prés du feu qui palpite et qui fume ®

(--La Cloche félée®).

(Zvukovy paralelismus eee eu-iii u dokresluje piedstavu

dohofivajiciho ohné.)

Et, dés que le matin fait chanter les platanes

(-»A une Malabaraise®).

(Nasalisace asonujicich hlisek zvy3uje vystizné prislusny

zvukovy dojem.)

Dont le vent bat la flamme et tourmente le verre?

(,,.Le Vin des chiffonniers®).

(Neklidné plipolani plamene zndzornéno asonanci hlasky

a a nosovymi g stojicimi na konci rytmickych dseki.)

Que la lune onduleuse envoie au lac tremblant

(xLe Vin du solitaire*).

(Asonance nosového a a opakovani hlésky a zesiluje pred-

stavua lehce zlefené vodni hladiny, zndzornéné rytmem

verse a aliteraci hlasky 1)

Des cocotiers absents les fantémes épars '°

(,A une Malabaraise*).

(Opakovani hlasek ooo, aaa ve spojeni s asonujicim e do-

kresluje obraz nejasnych obrysi stromt kolébanych

vétrem.)

Dont la serrure grince et rechigne en criant (,,Le Flacon™).
(Skupiny gr, cr zesiluji zvukovy dojem zndzornény alite-
raci hlasky r.)

Dans une terre grasse et pleine d'escargots

Je veux creuser... (,,Le Mort joyeux").

(Podobny éin jako v predeslém versi.)

Casto v fad& po sobé nésledujicich ver$i se opakuje
jistd hldskova skupina, ktera ve spojeni s jinymi opétova-
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nymi zvukovymi prvky zvy3uje @éin daného textu. Uve-
deme nékolik p¥ikladi.

V ,.Bénédiction” ve slokdch, v mchz béasnikova matka
proklind Boha za to, Ze ji uc¢inil matkou basnikovou, opa-
kovéni souhlaskové skupiny #r (ventre, entre, étre, triste,
monstre, instrument) ve spojeni s opakovdnim skupiny ir
a ri (nourrir, plaisirs, rejaillir, dérision, mari, rabougri) vy-
skytujici se v rytmicky p¥izvuénych slabikich a v slovech
rymovych zesiluji emotivni vibraci vyjddfené ptedstavy:
nenavistné zloby, kterou chovd matka k nestastnému synovi.
Zajimavy doklad toho, jak basnik opakovanim jistych hlés-
kovych skupin. v nékolika po sob& néasledujicich versich
zesiluje zvukové sugestivni éin textu, poskytuje na pf¥i-
klad téz béseii ,,Parfum exotique*:

Guidé par ton odeur vers de charmants climats,
Je vois un port rempli de voiles et de méts
Encor tout fatigués par la vague marine,
Pendant que le parfum des verts tamariniers,
Qui circule dans l'air et m’enfle la narine,

Se méle dans mon dme au chant des mariniers.

Opakovéani oznacenych hlaskovych skupin (ar, er, or, le)
dokresluje zvukové predstavu vzdouvajicich se mofskych
vin tfisticich se o pobfeZi. U&in tohoto opakovani je tim vy-
raznéjsi, Ze jedna z opétovanych skupin (ar) se vraci ve
vétsiné slov rymovych, kterd kromé& jednoho obsahuji jesté
totoznou slabiku (ma) a samohldsku i. V bésni ,,La Cloche
félée* pFirovnava autor svou dusi k puklému zvonu, jehoZ
hlas se podobé chropotu umirajiciho vojéka:

Il arrive souvent que sa voix affaiblie

Semble le réle épais d’un blessé qu’'on oublie

Au bord d’un lac de sang, sous un grand tas de morts,
Et qui meurt, sans bouger, dans d’immenses efforts.

Opakujici se skupiny zndzoriiuji vystizné p¥isluSnou zvu-
kovou predstavu, pfi emz troji opakovéni skupiny sa zvy-
Suje pochmurnost obrazu podaného v citovanych ver§ich.
Asonance nosového a v slovech souvent, grand, dans, immen-
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ses pFispivd rovnéZ k zamyslenému Géinu. V basni ,,Chant
d’automne” autor Fadou opakujicich se hlaskovych skupin
obsahujicich touz souhldsku znézorfuje vystizng liceny slu-
chovy dojem: hluk, ktery zpiisobuji polena dopadajici na
dlazbu dvora. Aby vzbudil néleZity zvukovy @&in, pouzil
téchto opakujicich se skupin: cou (courts, cours, j'écoute,
coups), co (colére, comme, écho, comme), c6 (qu’'on, succombe,
qu’on), oc (choes, bloc, choc). Opakovdnim téchto skupin
vystihl dobfe ve spojeni s jinymi zvukovymi prvky (na
pfiklad rymy: tombe, sourd, succombe, lourd) suchy, du-
nivy zvuk rozléhajici se temnou ozvénou.

Jesté Castéji snad neZ asonanci, aliteraci a opakovani
hléskovych skupin pouZivd Baudelaire konsonanci, to jest
opakovéni, které je ddno souzvukem slov. Poviimneme si
nejdfive konsonanci danych souzvukem zéslovi. Tento
druh konsonance miZe byti vyraznym CdCinitelem zvuko-
vym i rytmickym. Na souzvuéné prvky pfipada totiz asto
rytmicky pFizvuk, takZe maji pak funkeci silnych dob roz-
¢lefiujicich vers v jednotlivé rytmické dseky. Jen opako-
vani tychz zvukovych prvkd na konci rytmickych useku
miiZe zvlasté vyrazné zesiliti danou pfedstavu anebo zvy-
§iti 4éin dojmu. Uvedeme nékolik p¥ikladii konsonance
zéslovi, v niZ na opakujici se hlasky p¥ipadd rytmicky
pFizvuk: ' i

Ta main / se glisse en vain / sur mon sein / qui se pame

(,,Causerie").

(Opakovéni tychz rytmicky pfizvuénych hldsek dokresluje
pFfedstavu zdvihajici se a klesajici hrudi.)

Comme l'air / dans le ciel / et la mer / dans la mer;

(,Les Phares®).

(Opakovani hlasek, na nichZ spo&iv4 rytmicky pFizvuk,
prispiva ke vzbuzeni pfedstavy vlniciho se mofe.)

Aman / te ou saeur, / soyez / la douceur |/ éphémere

(»Chant d’automne*).

(Konsonanci ou sceur — douceur na mistech rytmicky p¥i-
zvuénych je zvukové zdiraznéna vyznamova asociace pii-
slusnych dvou slov.)

Et, comme un long linceul / trainanf / a I'Orient

Entends, / ma chére, / entends / la douce Nuit / qui

marche (,,Recueillement®).
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(Souzvuénd rytmicky pFizvuéné zaslovi zdtraziuji dojem
tichych kroki a pfedstavu padajiciho soumraku.)

Konsonance néslovi nemaji oviem takové zvukové su-
gestivni anebo evokacni piusobivosti jako konsonance za-
slovi, je¥to jenom ztidka ptipadd na né rytmicky p¥izvuk.
Tam, kde souzvuéné hlasky stoji pod rytmickym p¥i-
zvukem, miZe zvukovy WGéin byti stejné pisobivy jako
u konsonance zéslovi.

Tant son timbre est tendre et discret (,,Le Chat").
(Opakovani oznalenych zvukovych prvki ve spojeni se
slovem enfend, které se vyskytuje v pfedchazejicim versi,
zvySuje vyrazné akusticky aéin verSe.)

Il me sem / ble parfois / que mon sang / coule a flots,

Ainsi qu’une fontaine aux rhythmiques sanglots

(»La Fontaine de sang®).

(V prvnim versi jsou oznacené zvukové prvky pod rytmic-
kym pFizvukem a ve spojeni se souzvuénym slovem, v dru-
hém ver§i zddraziuji zvukové dvoji pFedstavu krve a
vzlykéni.)

A la péle clarté des lampes languissantes

(»-Femmes damnées*).

(Konsonance oznadenych ndslovi, z nichZ prvni je rytmicky
prizvuéné, prispivaji znaéné ke vzbuzeni zamysleného
zvukového déinu: k vyvolani dojmu mékkého, zastieného
svétla.)

Et cette confidence horrible chuchotée

Au confessionnal du ceeur (,,Confession*).

(Oznaéena konsonance zvySuje zvukovou ptisobivost ali-
terace hlasek s a §, zndzoriiujicich tichy Sepot zpovidajicich
se 1st.)

Vedle vnéjSich, zdslovnych a nédslovnych konsonanci
pouziva basnik hojné konsonanci vnitinich, t. j. opakovani
zvukové skupiny, sklddajici se ze souhldsky a samohldsky,
uvnit¥ slov téhoz verse.

Ou par les longues nuits la girouette s'enroue

(--Brumes et pluies*).

(Slovo enroue je zde ziejmé voleno k tomu, aby zvysilo
oznadenou konsonanci dojem zvuku, ktery vyddva korouh-
vicka toéici se ve vétru.) '
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Comme un visage en pleurs que les brises essuient

(»Le Crépuscule du matin®).

(Opakovani skupiny is uvnitf slov ve spojeni se skupinou
iss vyskytujici se v ndsledujicim versi ve slov& frisson na-
znacuje dobfe pFedstavu chv&jivého mizeni ,prchajicich
véci®))

Entends-tu refentir les refrains des dimanches

(-,L’Ame du vin“),

(Oznacend konsonance méa za tkol dokresliti zvukové vy-
znamovou strdnku verse.)

Mnohdy je konsonance ddna souzvukem néslovi se zvu-
kovym prvkem uvnitf druhého slova:

Pour engloutir mes sanglots apaisés (,,.Le Léthé™).
(Slovo engloutir dokresluje zvukové vyznam druhého ozna-
éeného slova.)

T'ai senti comme une ironie

Le soleil déchirer mon sein (,,A Celle qui est trop gaie®).
(Opakovani skupiny ir zvySuje dojem ostrého pfedmétu
vnikajiciho do téla.)

Les houles, en roulant les images des cieux

(.,.La Vie antérieure®).

(Konsonance znazorifiuje vzdouvani mofskych vin.)

K vnitinim konsonancim moZno poditati téZ konso-
nance zvratné, které zdlezi v tom, Ze se zvukovy prvek opa-
kuje v opaném pofadi hlések. U Baudelaira se vyskytuje
tento druh konsonance velmi &asto. Nékdy jim dosahuje
vyraznych zvukové sugestivnich éint:

Dans une terre grasse et pleine d’escargots /

gra arg

Je veux creuser... (,Le Mort joyeux™)

(Uvedenymi skupinami ve spojeni se skupinou cr v slové
creuser je dobfe zndzornén suchy a ostry zvuk drcenych
hlemyzdich ulit.)

Et ceux de ton amant creuseront leurs orniéres

reu ro eur or

Comme des chariots ou des socs déchirants

co ch-ari oc ch-ira

(wFemmes damnées®)

(Oznatenymi zvrainymi konsonancemi je zvukové dokres-
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lena piedstava t&€zké jizdy' vozu, jehoZ kola se bo¥i hlu-
boko do pidy.)

Et cognent en volant les volets et I'auvent

vol vol lauv

(..Le Crépuscule du soir")

(Znazornéna predstava ,,démont" naréZejicich v letu na
okenice.)

Que la lune onduleuse envoie au lac tremblant

Iun ul

(- Le Vin du solitaire*)
(Zdiraznén dojem vInéni.)

Tant I'écheveau du temps lentement se dévide

ta ' ta at

(xDe profundis clamavi®)

(Pohyb odvijejiciho se klubka.)

S oblibou pouZivd basnik konsonanci smiSenych, t. j.
spojeni riznych z uvedenych druhit souzvukid. Uvedeme
nékolik pfikladi:

Mon cceur, comme un tambour voilé, /

ta
Va battant des marches funébres (,,Le Guignon®)
ta
(Souzvukem néslovi se zaslovim v oznafenych slovech je
zesilen zamysleny zvukovy Géin.)
Qui font se fondre en pleurs les cceurs ensorcelés
fo fo eur eur
(,.Ciel brouillé*)
(Je zde spojeni néslovni se zislovni konsonanci, jez zvy-
Suje melancholické ladéni verse.)
La rue assourdissante autour de moi hurlait
ru our our ur
(-»A une passante)
(Naznaden uvedenymi konsonancemi li¢eny zvukovy do-
jem.)
Et leur peau fleurira I'aridité des ronces (,,Duellum*)

leur leur-ira ari
(Pouzitymi konsonancemi je zvukové zndzornéna predstava
vyprahlosti.)

Hojné se vyskytuji v Baudelairovych béasnich verse,
18
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v nich? je nahromadéno nékolik souzvuénych a nékolik po-
dobnych zvukovych skupin:

La couronne, et son cceur, meurtri comme une péche,

our oeur eur
Est miir, comme son corps, pour le savant amour
mur or our mour

(,L’Amour du mensonge")

(Hlubokd zvukovd resonance, zpisobend nahromadénim
oznadenych souzvuénych a podobnych skupin obsahujicich
temné hlasky, doddva ver$i pochmurného ladéni, které jest
v souladu se smyslem textu.)

O fureur des coeurs murs par 'amour ulcérés (,,Duellum*)

reur oeur mur mour

(Podobny zvukovy wéin.)

Comme un visage en pleurs que les brises essuient

is leur ri-is  ssui

I.’air est plein du frisson des choses qui s’enfuient

lair ri-iss

(.Le Crépuscule du matin®)
(Nahromadéni souzvuénych a podobnych zvukovych sku-
pin podporuje znaéné evokaéni plisobivost Gé&inotvorného
slova frisson.)

L’aurore grelottante en robe rose et verte

lau-ro re lo ro ro er

(-, Le Crépuscule du matin®)

(Oznadené skupiny dokresluji zvukové vyznam slova gre-
lottante a pfispivaji ke vzbuzeni pfedstavy Zeny chvéjici
se chladem.)

Uvedli jsme fadu doklad# na diikaz toho, Ze Baudelaire
se zvlastni oblibou pouZivad v svych verSich vedle asonanci
a aliteraci téZ konsonanci, t. j. opakovéani hlaskovych sku-
pin, skladajicich se ze souhlasky a samohldsky. Citovali
jsme dosud vétsSinou jemom jednotlivé verSe, v nichz se vy-
skytuje tento zvukovy ¢éinitel charakterisujici verSovou
techniku Baudelairovu. Ale moZno uvésti celé basné, jez
maji zvukové tkanivo upfedené z rozmanitych konsonanci.
Uvedeme jako pfiklad basen ,Bien loin d’ici*:
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C’est ici la case sacrée
Ou cette fille trés-parée,
Tranquille et toujours préparée,

D’une main éventant ses seins,
Et son coude dans les coussins,
Ecoute pleurer les bassins;

C’est la chambre de Dorothée.

— La brise et I'eau chantent au loin
Leur chanson de sanglots heurtée
Pour bercer cette enfant gatée.

Du haut en bas, avec grand soin,

Sa peau délicate est frottée

D’huile odorante et de benjoin.

— Des fleurs se pdment dans un coin.

Vsechny uvedené konsonance nemaji ovSem zvukové su-
gestivni piusobivosti. Nejvyraznéjsi jsou souzvuky ve tfeti
sloce, kde stfidani oznadenych souzvuénych zvukovych
prvkid znézorfiuje zvuk vodotrysku ,zpivajicitho” a ,vzly-
kajiciho” v délce. V nékterych basnich Baudelairovych se
vyskytuji konsonance v takové mife, Ze lze v nich vytknout
jenom maélo slov, jeZ nejsou zvukové spjata s jinymi slovy.
Uvedeme aspoii jednu takovou basen, v niZ oznaéime kon-
sonance a opakujici se slova.

Le Guignon.

Pour soulever un poids si lourd, (our oul si lou-our)
Sisyphe, il faudrait ton courage! (si si c-our)
Bien qu’on ait du ceeur & I'ouvrage, (c-ceur al ra)
L’ Art est long et le Temps est court (ta c-our la-ar)

Loin des sépultures célébres, (sé ur cé le res)
Vers un cimetiere isolé, (er er)
Mon caeur, comune un tambour voilé, (c-ceur ta our)
Va battant des marches funébres (ta ches nébres)
18*
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Maint joyau dort enseveli (or)
Dans les ténébres et I'oubli, (nébres)
Bien loin des pioches et des sondes; (ches son)

Mainte fleur épanche & regret (eur ar-re re)
Son parfum doux comme un secret (son re)
Dans les solitudes profondes. (so des des)

V basni jest jenom nékolik slov, jeZ netvofi konsonanci ane-
bo vyskytuje se toliko jednou v celé skladbé&. Ale pfihléd-
neme-li blize k témto sloviim, zjistime, Ze i ona jsou vétSinou
alesponi asonancemi a aliteracemi spjata zvukové se slovy
nablizku stojicimi. Slovo il faudrait v prvni sloce kondi touz
hlaskou jako slovo qu’on ait v nésledujicim versi; slovo long
souzni se slovy ton, on; slovo doux ve ¢ivrté sloce obsahuje
aliterujici hldsku d. Slovo va v druhé sloce obsahuje aso-
nujici hlasku a. Je v béasni snad jediné slovo (un poids),
jeZz neni zvukové spjato s jinymi slovy. Ani timto zjisténim
neni oviem jeS5té plné€ charakterisovdna zvukova stranka
basné. Bylo by tfeba poviimnouti si, jak je v jednotli-
vostech pecovéno o to, aby se vhodné volenymi prostfedky
doséhlo zvukové evokaénich Géinti: jak v prvnim versi ali-
terujicim ou a pfesahem slova Sisyphe je vyrazné zndzor-
néno zdvihani tézkého bfemene, jak v druhé sloce aliteraci
hléasek k,m,r, b, asonanci hlasky a, temnymi (ceu, o, ou) a
nosovymi samohldskami (o, 6, a) je vystiZzen tlumeny, po-
chmurny zvuk bubnu, jak ve tfeti a ve &tvrté sloce aliterace
hldsky d dokresluje zvukov& pFedstavy vyjidiené v pfi-
slusnych versich.

Nakonec je tfeba upozorniti na to, Ze s obzvlastni obli-
bou opakuje Baudelaire jisty souzvuény zvukovy prvek
v poslednich ver§ich svych basni. Mnohdy se zd4, jako by
basnik jakymsi zvukovym finalem chiél zesilit vysledny
uéin skladeb. V basni ,,Le Mort joyeux" se snazi v souhlase
s ndmétem zdiraznit myslenku, Ze smrt, tfebaze vzbuzuje
pfedstavu dé&sivého t&lesného rozkladu, je bytosti unavené
Zivotem GtéSnym spofinutim v zapomnéni a nicoté. Zdiraz-
fiuje tuto mySlenku tim, Ze v poslednich verSich pouziva
slov, jez se koné&i skupinou obsaZenou v slové mort:
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Voyez venir & vous un mort libre et joyeux;...

A travers ma ruine allez donc sans remords,

Et dites-moi s'il est encor quelque torture

Pour ce vieux corps sans ame et mort parmi les morts!

Ué&in pouzité konsonance je vedle &tverého opakovani vy-
znamové nejdileZitéjsiho slova mort zvySen nékolikerym
opakovanim hlaskové skupiny or v jinych slovech (dormir,
implorer, corbeaux, oreilles, torture), jakoZz i osnovou rymo-
vych hldsek, jeZ v deseti ze &étrnécti versi obsahuje temné
hlasky 6 o. Podobného G&inu dosahuje basnik konsonanci
ve skladbé ,La Cloche félée”, kterd se konéi t&mito versi:

Au bord d’un lac de sang, sous un grand tas de morts,
Et qui meurt, sans bouger, dans d’immenses efforts.

V béasni ,Les Chats* poddva bédsnik obraz kocek, jejichz
boky jsou plny ,,magickych jisker* a jejichZ z¥itelnice jsou
»ohvézdény" &asteCkami zlata. Pfedstavu klidu, jiskfeni a
mihotavého svétla, kterd uzavira basen, znazornil Baude-
laire nékolikerou konsonanci:

Ils prennent en songeant les nobles attitudes
.Des grands sphinx allongés au fond des solitudes,
Qui semblent s'endormir dans un réve sans fin;

‘Leurs reins féconds sont pleins d’étincelles magiques,
Et des parcelles d’or, ainsi quan sable fin,
Etoilent vaguement leurs prunelles mystiques.

V prvnim trojversi nasalisované hlasky o, a pfispivaji
k predstavé nehybného klidu vyjadf¥ené v téchto verSich;
ve druhém trojversi opakovani oznadené skupiny ve spo-
jeni s asonanci nosového e zvysuje dojem mihotavého, jisk¥i-
ciho se svétla, lideny v zavéru skladby.

Vidéli jsme, s jakou oblibou a jak rozmanitym zpiso-
bem pouzivd Baudelaire nejenom opakovani hlasek, alite-
raci a asonanci, ale i opakovéani Sir§ich zvukovych prvki,
vnéjSich a vnitfnich konsonanci. Vidéli jsme téz, Ze opako-
vani téchto zvukovych prvki se vyskytuje netoliko v jed-
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notlivych versich anebo slokéch, ale Ze zasahuje do zvukové
struktury i celych skladeb. MoZno uvésti ddle fadu basni
na doklad toho, Zze n&kdy jsou Baudelairovy skladby zvu-
kové vybudoviny jako organické celky, jimiZz prostupuje
jistd dominanta, s niZ jest ostatni eufonicky Zivel skladby
spjat &fetnymi konsonancemi a korespondencemi. P¥itom
byva vhodné& volenou zvukovou osnovou nejenom zndzornén
smyslovy dojem, nybrz i evokovdno ptisluiné néladové
ovzdu$i. Na piFiklad v basni ,,Chant d’automne® chtél
autor vystihnout jednak zvuk polen dopadajicich na dlaZbu
dvord, jednak ptedstavu ,.lekajici® smrti, kterou v ném
vzbudila myslenka bliZici se zimy. Béseil je protkina dvéma
zvukovymi osnovami, z nichZ jedna jest uréena k tomu, aby
znézornila uvedeny sluchovy vjem, druhd mé za &l pfi-
praviti ponenédhlu jeho naladovou resonanci. Dominanta prvni
osnovy je ddna zvukovymi &initeli obsazenymi v slovech
choc monofone, dominanta druhé osnovy je ddna zvukovy-
mi prvky slov la fombe attend. Aby zndzornil suchy, dunivy
zvuk padajicich polen, pouZil basnik jednak opakovani
hlasky e, vracejici se v cel€ prvni ¢4asti skladby vétsinou ve
spojeni s temnymi samohlaskami (courts, cours, colére, com-
me, cceur, jécoute, qu'on, écho, succombe, coups), jednak
vyraznych souzvuénych slov (chocs, bloc, choc) a rymi, jez
obsahuji temnou samohlasku (courts, cours, tombe, sourd, suc-
combe, lourd; monotone, automne) a z nichz nékteré tvoii
souzvuk se slovy stojicimi v téZe sloce (sourd, lourd-tour,
monotone, automne-sonne). Zvukova piisobivost slov tomber,
tombe, succombe, dokreslujici zvuk polen dopadajicich na
dlazbu dvoru, pripravuje dufevni ohlas smyslového dojmu,
vyjaddieny v druhé &asti basné slovy la tombe attend. Tato
slova obsahuji zdkladni prvky zvukové dominanty druhé
éasti skladby, nosové o a a, tvofici vhodny zvukovy dopro-
vod melancholické a nostalgické emoce, dovrSujici ,,pod-
zimni piseti” basnikovu.

V bésni ,,Duellum” je zvukova stavba skladby organi-
sovana tak, aby jednak zndzornila obraz vyjadfeny nad-
pisem, jednak aby dokreslila alegoricky smysl tohoto obrazu.
Jako v pfedeslé bésni pouZiva autor i zde opakovani jistych
zvukovych prvki, aby jim vystihl smyslovy vjem i pfed-
stavu duchovniho rdzu. Ale na rozdil od pfedeslé basné,
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v niZ je zvukovy Zivel z oblasti smyslového dojmu do oblasti
néladové emoce pfenesen ponenéhlu, prostupuji tuto sklad-
bu, v souladu s jeji thematickou osnovou, tytéZz zvukové
prvky soubéZné. Béseii je thematicky stavéna tak, Ze jeji
alegoricky Zivel je rozloZen v né&kolik obraznych sloZek, jez
jsou sdruZeny s pFisluSnou interpretaci obrazu. S Timto
skladebnym paralelismem se shoduje té% zvukovéa struktura
bésné. Dominantou jeji zvukové osnovy jest aliterace sou-
blasky r a sykavek, to jest zvukovych prvkid, jez mohou
znazornit pravé tak pochmurnost liceného déje jako citovou
resonanci jeho alegorického vyznamu. Uvedeny zvukovy &i-
nitel se vyskytuje jak ve versich vyjadfujicich danou smys-
lovou pfedstavu, tak i ve verSich interpretujicich obrazny
zivel basné. Uvedeme aspoii jeden pFiklad pro aliteraci

hlasky r:

Et leur peau fleurira I'aridité des ronces. (leur leur ira ari)
O fureur des caeurs miirs par 'amour ulcérés!
(ur eur ccur ur)

V obou verSich, z nichZz prvni vyjadfuje pfedstavu smys-
lovou, druhy ptedstavu duchovni, jest pouZito jednak to-
toznych, jednak podobnych prvki zvukovych. Celkovy
zvukovy 0Cin bdsné zesiluje opakovéni aliterujicich hlasek
ve vétsiné rymovych slov (armes, sang, vacarmes, vagissant,
jeunesse, acérés, traitresse, ulcérés, onces, ronces) a opako-
véni skupin eur, air, er, jez tvoFi fadu souzvuénych slov
(leur, 'air, lueurs, fer; chére, fureur, cceurs; leur, fleurira;
enfer, ardeur).

Podobné jako v této basni dokresluje i v basni ,,Spleen™
(Quand le ciel...) zvukovd osnova pravé tak nédladové
ovzdusi skladby jako dané dojmy a predstavy smyslové.
Zékladni zvukovy prvek je ddn asonanci nosového a a o.
Prvni tfi sloky jsou uzavfenou komposiéni soudasti skladby,
coz je zvukové zdiraznéno tim, Ze kaZd4 sloka se zalind
slovem quand, které je v kazdé z nich zvukové spjato s né-
kolika slovy souzvuénymi (gémissant, embrassant, battant,
se cognant, étalant); melancholickd resonance nosového a
je zesilena opakovdnim této hlasky v jinych slovech (en,
embrassant, changée, Espérance, immenses, tendre) a opa-
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kovanim nosového o (longs, horizon, son, plafonds, prison,
au fond). KdeZto v prvnich tfech slokéch jest uvedené opa-
kovéani uréeno k tomu, aby znézornilo zrakovy dojem (le
ciel bas et lourd, la pluie) a jeho obraznou transposici (ca-
chot, prison) a citovou resonanci (l’esprit gémissant), méa
v dal3i sloce za tcel vystihnout dojem sluchovy (des clo-
ches...) s pFislusnymi p¥idruZenymi pfedstavami metafo-
rického (esprits errants) a emociondlniho rdzu (geindre).
Vniknuti tohoto druhého smyslového &initele do dané the-
matické sféry je zndzornéno jednak rytmickym pFelomem,
zptisobenym stfetnutim pFizvuénych slabik v slovech sto-
jicich v sousedstvi caesury (Des cloches tout a coup // sau-
tent avec furie), jednak tim, Ze v poslednich dvou slokach
jsou nahromadéna slova obsahujici nosové a, zvukové do-
kreslujici jak sluchovy dojem (zvonéni zvoni), tak obrazny
(corbillards) a emocionélni (I’Espoir, vaincu) Zivel téchto
dvou slok. Rytmicky hidt v poslednim ver$i skladby (Sur
mon crine incliné // plante son drapeau noir) odpovidajici
rytmickému hiitu v pofateénim versi (Quand le ciel bas et
lourd // pése comme un couvercle) a rytmickému hiatu, jimz
na zaditku é&tvrté sloky vstupuje do basné novy motiv, do-
vriuje jednotnost zvukové struktury této skladby.

A nyni si poviimnéme bésné ,La Cloche félée”, v niz
na rozdil od pFedeslych t¥i skladeb Zivel smyslovy mé pre-
vahu nad metaforickym a emociondlnim Zivlem ndmétu.
Thematickym podkladem je zndzornéni sluchovych dojmi
vzbuzenych zvukem zvonfti, zaznivajicich zimni noci. Basnik
se nespokojuje volbou zvukové osnovy, kterd by dokreslila
celkovy G&in daného sluchového dojmu, nybrz se snazi vy-
stihnouti troji druh sluchovych dojmi; prvni je dén zvukem:
le bruit des carillons qui chantent dans la brume, druhy
zvuk vydava: la cloche au gosier vigoureux, tfeti dojem je
vzbuzen ptedstavou puklého zvonu, k némuz basnik p¥i-
podobiiuje svou dusi. Rozriznénost zdkladniho sluchového
dojmu naznaduje basnik odliSnymi zvukovymi prvky, které
se odraZeji od dominujiciho nosového &, zaznivajiciho celou
skladbou. V prvni sloce se basnik snaZil zndzorniti zvuk
zvonki, nesouci se z dilky mlhavym zimnim veéerem do
jeho pokoje, matné ozéfeného ,.chvéjicim se* ohném kouf¥i-
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cich kamen. Pfihlédneme bliZe jenom k ver$i, v némz je
vyjadfen dany dojem sluchovy:

Au bruit des carillons qui chantent dans la brume
bru-i a-ri i a a a bru

V bésni je pouZito jednak naslovni konsonance, zdidraziu-
jici zvukové posledni, vyznamové dilezité slovo verse, jed-
nak kombinace podobnych hlések i-u, a-a, které svymi zvu-
kovymi kvalitami a svym umisténim ve versi dokresluji
dojem zvonkové hry ,.zpivajici“ v dlce. Aby znézornil hlu-
boky zvuk velkého zvonu, pouzil basnik v pocdteénim versi
druhé sloky v hojné miFe temnych hlasek eu, o, ou:

Bienheureuse la cloche au gosier vigoureux
eu-reu o au go gou-reu

Hlaskova instrumentace verSe naznac¢uje dobfe, zejména ve
spojeni se zvuénymi rymy portante, tente, dojem hluboce
a silné znéjiciho zvonu, pfi ¢emZ zvukové sepéti uvedenych
dvou rymovych slov s vyznamové i zvukové velmi vyraz-
nym slovem chantent, stojicim v poslednim versi pfedchd-
zejici sloky, zvySuje znaéné celkovy akusticky @éin. V troj-
versich rozvadéjicich motiv puklého zvonu je sluchovy do-
jem zndzornén jednak nahromadé&nim nosového a, které jako
zvukovd dominanta zaznivd celou skladbou, jednak opako-
védnim skupiny bl, naznadujicim chrapot umirajiciho, k né-
mu?Z bédsnik pFirovndva lieny zvuk:

Il arrive souvent que sa voix affaiblie

Semble le rale épais d'un blessé qu'on oublie
Au bord d’un lac de sang, sous un grand tas de morts,
Et qui meurt, sans bouger, dans d'immenses efforts.

Jak vidéti z tohoto stru¢ného rozboru, zvukova struktura
bidsné jest organisovana tak, Ze celou skladbu prostupuje
jisty zédkladni fonicky prvek (nosové a), znazornujici cel-
kovy raz smyslového dojmu (zvuk zvont), a na tomto zvu-
kovém podkladu je vhodnymi aliteracemi, asonancemi a
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konsonancemi vystizen troji druh pfislunych zvukovych
dojmi (zvuk zvonkové hry, velkého zvonu, puklého zvonu).

Je pfirozené, Ze basnik, ktery s takovou oblibou po-
uzival asonanci, aliteraci a konsonanci, pouZival hojné téz
opakovani 3irsich zvukovych &initell, opakovéani slov, versii
i celych slok.

Opakovéani jednotlivych slov se vyskytuje v Baudelai-
rovych basnich ve v3ech obvyklych utvarech: na zadatku
(»Semper eadem”), uvnit¢ (,,Que diras-tu...”), na zacatku
a na konci téhoZ verse (,Les Yeux de Berthe); na zalatku
(-Que diras-tu...”) anebo na riznych mistech dvou (,A
une Madone*) anebo né&kolika po sobé& nésledujicich versi
(. Les Yeux de Berthe); na zadatku nékolika po sobé& nésle-
dujicich slok (,,Spleen®, ,,Quand le ciel...”), na konci
jedné a na zaldtku ndsledujici sloky (,Semper eadem®).
Opakovéni slova ve ver$i je vétSinou uréeno k tomu, aby
zvysilo emotivni pilsobivost obratu majiciho zpravidla po-
dobu bésnického zvoldni: O douleur! 6 douleur! Le Temps
mange la vie (,,L’Ennemi”); Laissez, laissez mon caeur s’eni-
vrer d’'un mensonge (,,Semper eadem®); Loin! loin! ici la
boue est faite de nos pleurs (,Mcesta et errabunda*) anebo
k tomu, aby ve spojeni s néjakym p¥Fivlastkem uréilo blize
danou predstavu: De tes yeux, de tes yeux verts (,,Le Poi-
son”); La mer, la vaste mer, console nos labeurs (,,Mcesta
et errabunda®); Son cceur, ceeur racorni, fumé comme un
jambon (,,L'Imprévu“). Nékdy méa opakovani slova ve versi
za ucel vytvofiti gradaci: Méme pour un ingrat, méme pour
un méchant (,,Chant d’automne”) anebo zdfirazniti enume-
rativni raz basnické véty: On s’y soille, on 6’y tue, on s'y
prend aux cheveux! (,,Causerie”). Opakovani slova na za-
&atku anebo na riznych mistech dvou anebo nékolika nésle-
dujicich ver§i m4 vétSinou tyz tidel jako opakovéni slova ve
ver$i. Tento druh opakovén{ se vyskytuje mimo to i v jinych
ptipadech: opakujici se slovo uvadi vers rozvadéjici danou
piredstavu: Dis, connais-tu I'irrémissible? Connais-tu le Re-
mords, aux traits empoisonnés... (,,.L'Irréparable”), stoji
na poldtku ndsledujici paralelni bdsnické vé&ty: Ils mar-
chent devant moi, ces Yeux pleins de lumiéres... Ils mar-
chent, ces divins fréres... (,Le Flambeau vivant“), je po
kazdé spojeno s jinym ptivlastkem, obmé&iujicim danou
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pfedstavu: Je les planterai tous dans ton Cceur pantelant,
Dans ton Cceur sanglotant, dans ton Cceur ruisselant (,,A
une Madone*), uvadi é&leny sloZitého souvéti zabirajiciho
celou sloku (,,Madrigal triste”, 2. a 3. strofa) anebo ¥fadu po
sob& nésledujicich slok (,Le Reniement de Saint Pierre“,
4. az 7. sloka).

Mnohem vyraznéjSich Géint neZ pravidelnym opako-
vanim jednotlivych slov dosahuje Baudelaire opakovdnim
téhoZ slova vracejiciho se v celé basni na riznych mistech.
Tento druh opakovani, zvlasté charakteristicky¥ pro ver-
Sovou techniku Baudelairovu, uvddi do zvukové struktury
basné ono spojeni pravidelnosti s nepravidelnosti, jez autor
,Kvéth Zla“, jak jsme vidéli, poklddal za jeden ze znaki
basnického krasna. Uvedeme ngkolik. dokladd toho, jak
opakovanim jistého, vhodné voleného slova, zaznivajiciho ce-
lou skladbou a zvukové zdiraznéného jinymi prostfedky
verSového vyrazu, dovede basnik dosici zamysleného G&inu.

V béasni ,L’Horloge* nékolikeré opakovani slova sou-
viens-toi na riznych mistech skladby znizorfiuje neodbyt-
nou myslenku nezadrZitelného plynuti éasu. Na prvni po-
hled se zd4, 7e mista, kde se vyskytuje opétované slovo,
jsou uréovana jediné kontextem. Pfihlédneme-li k nim blize,
zjistime, Ze umisténi opakujiciho se slova jest urfovano
i jinymi zFeteli. Pfedné je tfeba upozornit na to, Ze toto
slovo se vyskytuje bud na konci verie jako slovo rymové
(v 1. a 5. sloce), anebo na konci poloverie (v 3. a 4. sloce);
jednou se vraci na zaédtku sloky (v 5. strofé) ; latinské znéni
slova jest umisténo na konci verSe, anglické znéni na zacét-
ku vere. Opakovéani slova je tedy v bésni rozloZeno tak, Ze
opakujici se slovo se vraci na rytmicky vyznamnych mistech,
to jest na zacdtku, na konci anebo uprostfed verse. Rytmické
zdiraznéni opétovaného slova prispiva oviem k zesileni za-
my$leného déinu. Basnik umistil mimo to opakujici se slovo
tak, Ze pokud nestoji samo v rymu, je v souzvuku se slovy
rymovymi anebo se slovem stojicim v témz versi:

Dont le doigt nous menace et nous dit: Souviens-foi ...
Trois mille six cents fois par heure, la Seconde
Chuchote: Souviens-foi! — Rapide, avec sa poix
D’insecte, Maintenant dit: Je suis Aufrefois...
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Souviens-foi que le Temps est un joueur avide
Qui gagne sans tricher, a tout coup! c'est la loi.
Le jour décroit; la nuit augmente; souviens-foi/

Témito souzvuky zesilil basnik zvukovou resonanci opéto-
vaného slova a slov rymovych téhoZz zakonleni, ktera, aby
byla jest& vice zdiraznéna myslenka nezadrZitelného ply-
nuti Casu, se vraceji pravidelné v kazdé druhé sloce (1. slo-
ka: souviens-toi—d’effroi; 3. sloka: voix—autrefois; 5. sloka:
la loi—souviens-toi). Celkem moZno Fici, Ze opakujici se
slovo ve spojeni se slovy souzvuénymi a stejné zakonéenymi
slovy rymovymi znéazorfiuje vystizn€ nejenom zékladni
myslenky bdsné, ale pfimo i smyslovy dojem nezadrzitel-
ného plynuti &asu: Selestivy zvuk hodinové ruli¢ky, Sep-
tajici kazdou vtefinu svym hlasem ,hbitym jako hmyz“:
nezapomen, e bude brzy pozds.

V bésni ,,De profundis clamavi® pfirovndvé autor bez-
nadéjny smutek svého zoufajicitho srdce k pusté krajiné,
kterd je pil roku ponofena do tmy a pil roku ozéfena ,,le-
dovym sluncem®. PFedstava té pusté krajiny, na niz je
ponurej$i pohled neZ na ,polarni zemi“, je zdtraznéna
zvukové opakovénim slova nuit a podobné hlaskové sku
piny ni: - L i

Jimplore ta pitié, Toi, I'unique que j'aime,...

C’est un univers morne a ’horizon plombé,

Ou nagent dans la nuif I'horreur et le blasphéme,. ..
Et les six autres mois la nuit couvre la terre;

C’est un pays plus nu que la terre polaire;

Ni bétes, ni ruisseaux, ni verdure, ni bois! ...

Et cette immense nuit semblable au vieux Chaos; ...

V bésni ,Le Goiit du néant”, vyjadiujici chmurnou resig-
naci duse unavené Zivotem a touZici po spocinuti v nicoté,
je marnost vieho, co by dusi mohlo navratit Zivotu, zdtraz-
néna opakovdnim slivka plus; G&éin tohoto opakovini ze-
siluje jednak opakovani hldskovych skupin obsahujicich
zvukové prvky, vyskytujici se v opétovaném slové (lu, pu),
jednak to, Ze mnoho slov, z nichZ vétSina jsou slova rymova
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(8 z 15 rymovych slov m4 hlasku u) a slova rytmicky pri-
zvulné konéi touz hlaskou jako slovo plus: -

Morne esprit, autrefois amoureux de la luite...
Ne veut plus t'enfourcher! Couche-toi sans pudeur...
Esprit vaincu, fourbu! Pour toi, vieux maraudeur,

' L’amour n’a plus de goiit, non plus que la dispute;
Adieu donc, chants du cuivre et soupirs de la flite!
Plaisirs, ne tentez plus un cceur sombre et boudeur!

Le Printemps adorable a perdu son odeur!

Et le Temps m’engloutit minute par minute, ...
Et je n'y cherche plus 'abri d’'une cahute,
Avalanche, veux-tu m’emporter dans ta chute?

Nékdy se opakuje v celé bésni n&kolik slov anebo slov-
nich skupin zdidraziujicich dojem anebo pFedstavu. Uve-
deme asponi dva doklady. V ,,Mcesta et errabunda” se opa-
kuje v celé basni slovo loin, a to tak, Ze se vraci nejméné
jednou témé&F ve vsech slokdch; mimo to se v skladbé opa-
kuje slovo paradis, které se vraci po ka?dé v prvnim a
poslednim versi tfeti aZz paté sloky. Opakovani té&chto dvou
slov zesiluje vhodné& nostalgické néladové ovzdu$i béasné,
v ni% je vyjadiena jednak touha uniknouti p¥itomnému 7Zi-
votu, jednak stesk po nevinnosti ,,détskych lasek"”. UZ pouhé
opakovéani téchto dvou vyznamové vyraznych slov by bylo
stadilo ke vzbuzeni zamy$leného wéinu. Ale i v této basni
jest G&innost opakovdni zvySena umisténim opakujicich se
slov. Slovo loin, které v prvnich tfech slokich ma vyznam
prostorovy, v druhych tfech slokdch vyznam &asovy (v sou-
hlase se stavbou basné, kterd v prvni ¢asti vyjadfuje pfani
prchnouti daleko od ,.éerného ocednu Zpinavého mésta®,
v druhé é&isti tlumoéi nostalgii po ddvno minulém ,raji*
mladosti) vraci se na zatdtku a na konci obou ¢&asti, pFi
¢em? nékolikerému opakovani tohoto slova ve tfeti sloce
odpovidd v zévéreéné strofé asonance jeho koncové hlasky
(plein, loin, Inde, plaintifs, plein). Bésefi ,,Les Yeux de Ber-
the"” obsahuje fadu slov, jeZz se nékolikrat vraceji v riiznych
vyznamovych souvislostech. Tato bésefi jest uZ pfedzvésti
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skladeb Verlainovych, 1! poddvajicich pouhé variace jisté
slovni skupiny:

Vous pouvez mépriser les yeux les plus célebres,
Beaux yeux de mon enfant, par ou filtre et s'enfuit
Je ne sais quoi de bon, de doux comme la Nuit!
Beaux yeux, versez sur moi vos charmantes ténébres!

Grands yeux de mon enfant, arcanes adorés,

Vous ressemblez beaucoup a ces grottes magiques
Ou, derriére I'amas des ombres 1éthargiques,
Scintillent vaguement des trésors ignorés!

Mon enfant a des yeux obscurs, profonds et vastes,
Comme toi, Nuit immense, éclairés comme toi!
Leurs feux sont ces pensers d’Amour, mélés de Foi,
Qui pétillent au fond, voluptueux et chastes.

Vyznaénou vlastnosti bésnické techniky Baudelairovy je
déle to, e podobné jako Poe pouziva i autor ,Kvétd Zla*
opakovéni téhoZ verSe, aby zndzornil lépe ,,les obsessions de
la mélancolie ou de l'idée fixe“. Tento druh opakovéni se
vyskytuje v Baudelairovych basnich v nékolika podobéch.
Nejjednodussi pripad je ten, Ze se prvni ver§ sloky vraci
na konci strofy v totoZzném znéni. Tak je tomu viak jenom
v jediné basni ,,Mcesta et errabunda“. V basnich ,Le Bal-
con“ a ,L’Irréparable” se sice rovnéZz prvni ver§ vraci na
konci sloky, ale v jedné skladbé je opakujici se vers v po-
sledni strofé ponékud obmé&né&n, v druhé basni je ve dvou
pripadech obménén prvni polovers. V bésni ,,Réversibilité™
se opakuje na zaditku a na konci vSech slok tyZ vers v riz-
nych variacich (Ange plein de gaieté, connaissez-vous 'an-
goisse / Ange plein de bonté, connaissez-vous la haine / Ange
plein de santé, connaissez-vous les Fiévres / Ange plein de
beauté, connaissez-vous les rides / Ange plein de bonheur,
de joie et de lumieres). V basni ,.Lesbos” se vraci na konci
kazdé sloky jeji prvni ver§ v totoZzném znéni, pFi ¢emz se
v nékterych slokach opakuje, ale ve znéni odlisném, druhy
vers sloky pfedchézejici. V basni ,,Le Monstre" (,Les Epa-
ves") se opakuje na konci nékterych slok prvni ver§ v to-
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toZzném anebo odlisném znéni, na konci jinych slok se vraci
v poslednim versi jenom koncové slovo verSe poddtecniho
(na pf.: Nargue des amants ridicules — Et je plains ces gens
ridicules). V ,Litanies de Satan” se opakuje v celé skladbg
verS vloZeny mezi jednotlivé sloky, v basni ,,Abel et Cain"
se opakuji na zadatku jednotlivych dvojversi st¥idavé polo-
verSe: Race d’Abel — Race de Cain, v bésni ,,Harmonie du
soir" se vraci druhy a &tvrty vers kazdé sloky, a to tak, Ze
tvoFi prvni a tfeti vers$ sloky ndsledujici. Z tohoto pfehledu
vysvita, e v kazdé z téchto skladeb se vyskytuje opako-
vani v jiném dtvaru a Ze nékdy porusuje basnik pravidel-
nost opakovdni variacemi slovniho znéni opakujiciho se
verSe. Pozoruhodné jest i to, Ze nejednou opétovany vers
neuzavira sloku, nybrz pfesahuje do sloky néasledujici; tim
porusuje basnik symetriénost struktury uvedenou do sklad-
by opakovanim versd, ale zato pfipind nalezity ver§ syn-
takticky k nésledujicimu prvku opakovéni:

Mais le vert paradis des amours enfantines (konec sloky).

L’innocent paradis, plein de plaisirs furtifs (zaditek na-
sledujici sloky, ,,Mcesta®).

Meére des jeux latins et des voluptés grecques (konec sloky).

Lesbos, ou les baisers sont comme les cascades (zadatek na-
sledujici sloky, ,Lesbos*).

Et depuis lors je veille au sommet de Leucate (konec sloky).

Pour savoir si la mer est indulgente et bonne (zaddtek na-
sledujici sloky, ,,.Lesbos®).

Celkem moZno Fici, Ze Baudelaire pouZivd pomérné dosti
¢asto opakovéni jednotlivych versd, t. j. Einitele zvukové
i vyznamové jednoticiho, ale Ze projevuje zfejmou tendenci
uvésti do tohoto vyrazového prostfedku co moZna nejvice
variaci.

Méné casto meZ opakovdni jednotlivych versu se vy-
skytuje v Baudelairovych basnich opakovéni celych slok.
Je vSak pozoruhodné, Ze v kazdé ze &tyF skladeb, v nichz
se opakuje taZ sloka, je opakovani odlisného rdzu. V basni
,Hymne" se vraci prvni sloka na konci skladby, v ,Invi-
tation au voyage” se opakuje za kazdou dvanactiverSovou
heterometrickou slokou isometrické dvojversi, souvisici
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metricky s pfedchdzejici slokou, v ,Le Jet d’eau® je mezi
osmiverSové isometrické sloky vloZzena heterometricka Sesti-
verSova strofa, kterd metricky nesouvisi se slokou pfedcha-
zejici, v bésni ,Le Beau navire“, sklddajici se z hetero-
metrickych slok, se opakuje nékolik slok téhoZ metrického
tdtvaru podle schematu: ABCADEBFGC. Je zfejmé, Ze po-
dobné jako opakovani ver§i prozrazuje i opakovani slok ten-
denci dosici pouzitim tohoto vyrazového prostfedku onoho
spojeni symetri¢nosti s nepravidelnosti, ktera je tak vyznam-
nym znakem ver§ové techniky Baudelairovy. Vidéli jsme, ze
ve druh€ z jmenovanych skladeb je mezi sloky heterometrické
vloZen refrén isometricky, Ze ve tfeti skladbé je mezi sloky
isometrické vloZen refrén heterometricky a Ze ve dtvrié
bésni, ktera je cela téhoz heterometrického titvaru, je princip
pravidelnosti zachovdn tim, Ze vZdy po dvou slokich se
vraci prvni, druhd a tfeti strofa skladby.

Opakovéani jednotlivych ver$i a opakovani slok jest
nejenom jednoticim, ale i vyrazové sugestivnim &initelem
Baudelairovych bédsni. U Baudelaira neni opakovéani versi
a slok podminéno jistym dtvarem basnickym, v némZ ta-
kové opakovéni je pravidlem. Refrén jest bésnikovi zpra-
vidla prostfedkem jak zvysiti emotivni ptlisobivost ndmétu,
at uz jde o to zesilit pocit melancholické nostalgie (,,Le
Balcon®, ,Mcesta et errabunda®), zdtiraznit neodbytnost
neiprosné vyéitky (,L'Irréparable), vystihnout izkosti
duSe mudené sebetryznénim (,,Réversibilité”) anebo znazor-
nit inavnou jednotvdrnost opétované prosby (,,Litanies de
Satan*). Také v téch bésnich, v nichZ se opakuje nékolik
versl, je opakovéni obydejné vyrazovym prostfedkem pfi-
spivajicim k zesileni zamysleného G&inu. V bésni ,Le Jet
d’eau” ma refrén za ticel vzbudit jednak dojem sluchovy:
Splouchéni vodotrysku v noénim tichu, jednak dojem zra-
kovy: obraz vodotrysku v mé&siénim svétle, jednak dojem
citovy: melancholii letni noci. Refrén jest organickou sou-
¢asti skladby, obraz vodotrysku je tésné spjat s predsta-
vami vyjidfenymi v jednotlivych slokéch: zvuk vodnich
kripéji padajicich do nddrZe je tichym hudebnim dopro-
vodem li¢eného milostného vytrzeni, stoupdni a klesini
vodotrysku znézorfiuje horoucnost rozkoSe a smutek uko-
jeni, melancholickd krdsa vodometu nafikajiciho v mési¢ni
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noci je zrcadlem basnikovy lasky. Aby naznaéil pohyb roz-
jiZdéjici se lodi nespokojil se Baudelaire v bésni ,,Le Beau
navire” heterometriénosti slok; chtéje celkovou rytmickou
stavbou basné& dosici vysledného dojmu, ktery by byl v sou-
ladu s ndmétem, opakuje n&které sloky, a to tak, Ze se prvni
sloka vraci za tfeti, druha sloka za Sestou, tfeti sloka za
devéitou strofou bésné&. Timto opakovinim ve spojeni s he-
terometri¢nosti slok dal basnik své skladbé rytmickou
strukturu zvukové vystizné€ dokreslujici pFedstavu lodi,
»sloZité, ale eurytmické bytosti®.

Sklon k opakovani, charakterisujici verSovou techniku
Baudelairovu, se n€kdy projevuje i ve volbé rymii. Nejedna
z Baudelairovych bésni jest vybudovdna jenom na dvou
rymech. V ,Harmonie du soir* se opakuji nejenom nékteré
verse, ale i tytéZ dvojice rymi na -ige a -oir. V znélce ,,Son-
net d’automne® jsou v trojver§ich tytéz rymy jako v &tyk-
ver§ich podle schematu: abba, abba, baa, bab. Mimo to
posledni vers druhého tercetu se konéi stejné jako prvni vers
tohoto trojversi (marguerite-Marguerite). V bdasni ,Bien
loin d’ici®, majici podobu znélky, jejiZz prvni dvé sloky jsou
trojverSové, druhé dvé sloky ¢tyFverSové, je rymova osnova:
aaa, bbb, abaa, babb. V bésni ,,Le Goiit du néant“ je za jed-
notlivé stejné se rymujici sloky vloZen samostainy vers,
ktery se rymuje s poslednim verSem pFedchdzejici strofy;
rymova osnova bésné je: abba-a, baab-b, abba-a. Basnik se
viak v téchto skladbdch nespokOJuJe homofonii v pouZitych
rymovych osnovach: jednou, jak jsme vid&li, opakuje na
konci verSe i totéZ slovo, opakuje bezprostfedné po sobé
i t¥i souzvuky rymové. Kromé& toho pouzivd v téchto ba-
snich nékdy téZ rymd, v nichZz se vyskytuji tytéz slovni
celky (,Harmonie du soir“: tige-vertige, encensoir-soir;
»Sonnet d’automne”: animal-mal, guérite-marguerite; ,,Bien
loin d’ici“: parée-préparée, seins-coussins-bassins) a rymu
s touZ opérnou hldskou (,Le Goiit du néant“: ardeur, pu-
deur, maraudeur, boudeur, odeur, roideur, rondeur). V uve-
denych skladbich je volbou rymovych slov jesté zesilena
homofonie rymovych souzvuki. Basnikova zaliba v rymech
homofonni osnovy projevuje se i v jinych skladbiach nez
v t&h, jez jsou vybudovdny na pouhych dvou rymech.
V basni ,La Muse vénale“ neni na p¥iklad ani jediného

19
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jenom dostadujiciho rymu; ze sedmi rymovych dvojic étyfi
maji sice podobu obyéejnych rymi bohatych, ale vysky-
tuji se mezi nimi slova stejné (palais-palais) anebo téméF
stejné znéjici (violets-volets); ostatni rymy jsou homofonni
rymy sloZené (soir-encensoir, guére-vulgaire, appas-pas). Po-
dobné je tomu na pfiklad i v basnich ,Le Mort joyeux” a
A une Mendiante .rousse”, kde je pouzito vétSinou rymi
homofonnich a homofonnich rymi sloZenych. V prvni
z uvedenych dvou skladeb jsou vedle oby&ejnych rymi
bohatych (tombeaux-corbeaux, pourriture-torture) rymy:
escargots-os, profonde-onde, monde-immonde, yeux-joyeux,
remords-morts; v druhé b&asni polovina jsou rymy
homofonni (court-cour, lits-lys) a homofonni rymy slo-
Zzené (roux-trous, velours-lourds, longs-talons, troués-roués,
or-encor, radieux-yeux, eau-Belleau, fers-offerts, rimeurs-
primeurs, lois-Valois, dessous-sous, pardon-don). V né-
kterych basnich se v fadé po sob& nésledujicich slok opa-
kuje t4Z rymové samohldska anebo tyZ rym: ,,Don Juan
aux enfers”, 2.—4. sloka: firmament, mugissement, trem-
blant, blanc, amant, serment; ,,Mcesta et errabunda®, 2.—3.
sloka: labeurs, grondeurs, labeurs, pleurs, douleurs, 5. a 6.
sloka: enfantines, collines, enfantines, Chine, argentine; ,,Bé-
nédiction®, 11.—13. sloka: vins, divins, main, chemin, sein, dé-
dain, 17.—19. sloka: enfers, univers, mer, clair, lumiére, enti-
ére; v jinych bédsnich se opakuje v rymovych slovech jisty
slovni celek (,,Sed non satiata“: nuits, minuits, nuits, ennuis)
anebo tyZ prvek zvukovy (,,Parfum exotique*: climats, mits,
marine, mariniers). Pokud se ty&e vyrazové téinnosti opako-
vani rymovych souzvukd, jest oviem tfeba podotknout, Ze
nékdy neni toto opakovéani nijak odivodnéno vyznamovou
sirdnkou pfFislusnych ver3t; v nékterych p¥ipadech zvysuje
v3ak znacné vyrazovou pusobivost basné. V ,,Harmonie du
soir” opakovdni rymové dvojice -ige, -oir ve spojeni s opa-
kovanim verSi piispiva zna®né k evokaci dojmu vyjadre-
ného slovy: Valse mélancolique et langoureux vertige; v ba-
sni ,,Le Goiit du néant” opakovani rymi na -utte, -eur zvy-
$uje pochmurné ndladové ovzdusi skladby, v basni ,,Mcesta
et errabunda® protiklad mezi temnou rymovou hléaskou eu a
jasnou rymovou hlaskou i zdiraziuje protikladnou emoci
basnikovu: smutek, jimZ ho napliiuje pomysleni na jeho
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pFitomny Zivot a nostalgii po idylickém réji citové naivnosti,
ktery si vyvoléva ve vzpominkéch. ;

S tendenci zesilovati rymovou souzvuénost pouzivanim
stejnozvuénych zvukovych é&initeld souvisi u Baudelaira
zéliba v rymech nadbyte&né bohatych, t. j. v rymech, v nichz
pFislusny souzvuk zabird i slabiku pfed opé&rnou souhlas-
kou, ba i hlasky stojici pfed slovy rymovymi. V rymech !2:
colére-polaire (98), monotone-automne (99), climats-frimas,
mouillé-brouillé (85), miraculeux-nébuleux (83), paresse-ca-
resse (114) a pod. pfedchdzi pfed opérnou souhléskou téz
samohléaska, ve slovech couvert-ou vert (95), et clairs-éclairs
(90), ravie-la vie (69), trés parée-préparée (300) a pod. za-
bird souzvuk i hlasku stojici pfed jednim z rymovych slov.
Nékdy je nadbytedn& bohaty souzvuk dén spojenim rymi
s asonanci, po pFipadé i s aliteraci: havane-la savane, pa-
vane-caravane (47), et riche-et défriche (272), les cheveux-
Je le veux (284), vieillard-Vie et de I'art (67) a pod. O tom,
v jak zna¢né mife pouzival Baudelaire v n&kterych sklad-
bich nadbyteéné bohatych rymi, svédéi na ptiklad bésefi
»Parfum exotique”. V bésni jsou tyto rymy: automne-mo-
notone, chaleureux-heureux; donne-étonne, savoureux-vi-
goureux; climats-méats, marine-narine, tamariniers-mariniers.
Ze sedmi rymovych dvojic, krom& rymu donne-étonne, kiery
je jenom dostacujici, neni ani jedné pouze bohaté ry-
mujici dvojice. VSechny rymy jsou nadbyteéné bohaté;
pFislusny souzvuk zabird u vSech i hlasku pied opérnou
souhldskou anebo je ddn homofonii rymovych slov (climats-
méts); mimo to se pfed rymovymi slovy vyskytuji asonujici
hldsky: chaud d’automne-monotone, chaleureux-rivages heu-
reux, par la vague marine-la narine, des verts tamariniers-
des mariniers. Podobné v bésni ,.L.e Mort joyeux" jsou kro-
mé jedné homofonni dvojice (profonde-onde) vesmés bo-
haté rymy a z nich témé&F viechny jsou bohaté nadbyteéné
(les tombeaux-les corbeaux, pourriture-torture, remords-les
morts, du monde-immonde). Jsou zde uvedeny i podobné
hlasky p¥ed opérnou souhléaskou. V basni ,Le Beau navire”
jsou v jedné sloce takové nadbyteéné souzvuky: la moire-belle
armoire, bombés et clairs-des éclairs a pod. Nezfidka je re-
sonance rymi v Baudelairovych bédsnich zesilena tim, Ze se
v nékolika po sob& nasledujicich verSich opakuji hlasky

19*
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obsaZené v slovech rymovych, hlasky, které tvofi v téchto
versich aliteraci nebo asonanci, po pfipadé oboji zdrovem.
Ptiklad pro aliteraci, kterd je ddna opakovanim hlések vy-
skytujicich se v fadé po sobé nésledujicich rymovych slov:

1l la terrasse au bord d'un gouffre séculaire,
Ou, Lazare odorant déchirant son suaire,
Se meut dans son réveil le cadavre spectral

D’un vieil amour ranci, charmant et sépulcral
(" Le Flacon®).

Pfiklad pro asonanci hlasky obsaZené v rymovych slovech:

Avyant l'expansion des choses infinies,

Comme 'ambre, le muse, le benjoin et 1'encens,
Qui chantent les transports de I'esprit et des sens.
(»Correspondances®).

V nésledujicich ver$ich jest asonance a aliterace hlasek vy-
skytujicich se v rymovych slovech:

Quand tu vas balayant l'air de ta jupe large,

Tu fais l'effet d’'un beau vaisseau qui prend le large,
Chargé de toile, et va roulant

Suivant un rhythme doux, et paresseux, et lent

(-,.Le Beau navire®).

Nékdy je resonance rymi zesilena tim, Ze se ve skuping
ver§t vyskytuji slova majici v néslovi tytéz hlasky jako
slovo rymové:

L’innocent paradis, plein de plaisirs furtifs,
Est-il déja plus loin que I'Inde et que la Chine?
Peut-on le rappeler avec des cris plaintifs...?
(»Maesta et errabunda®).

Jindy dosahuje bdsnik G&inu tim, Ze opakuje ve skupiné
verst slova, jeZ cela anebo vice neZ jednou slabikou souznéji
se slovem rymovym:
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Tu tires ton pardon de 'éternel martyre,
Infligé sans relache aux cceurs ambitieux,
Qu’ aftire loin de nous le radieux sourire (,,Lesbos™).

Déle moZno uvésti ptipady, kdy resonance rymu je zesilena
souzvukem rymové slabiky a naslovim anebo zéslovim po-
¢4teéniho slova verse:

L’irrésistible Nuit établit son empire

(- Le Coucher du soleil romantique®).

S’emplissent de catins et d’escrocs, leurs complices
(-,Le Crépuscule du soir*).

Péles, le sourcil peint, I'ceil cilin et fatal (,.Le Jeu®).

Koneé¢né je tfeba upozornit na to, Ze zvukovéa déinnost rymu
je nékdy zvysena souznénim rymového slova s nékolika slo-
vy ve skupiné ver$i:

Quand, les deux yeux fermés, en un soir chaud d’automne,
Je respire I'odeur de ton sein chaleureux,
Je vois se dérouler des rivages heureux
* L * .
Qu’éblouissent les feux d'un soleil monotone.
(-,Parfum exotique®).

Castym zjevem vyskytujicim se v basnich Baudelairo-
vych je tendence pouzivati v jednotlivych anebo i nékolika
po sobé nésledujicich slokdch rymujicich slov, majicich
jednotnou anebo jen nepatirn& diferencovanou vokalickou
osnovu. Tak na priklad v basni ,,Mcesta et errabunda® dru-
hé sloka mé rymy obsahujici vesmés hlasku eu, poslednich
deset ver§t mé osm rymi obsahujicich hlésku i. Bisei ,,Re-
cueillement” mé pfes polovinu, a to pfimo po sobé nisledu-
jicich rymi, obsahujicich rovnéz hlasku i, v basni ,,Le Mort
joyeux" deset ze &trnacti rymovych slov obsahuje hlasku
o a pod. V nékterych basnich fada slok ma tutéz hlaskovou
osnovu rymovou. Na pFiklad v ,,Bénédiction” t¥i za sebou
nésledujici sloky maji rymy s vokalickou osnovou: i-e-i-e:
Myrrhe-vins-admire-divins; impies-main-harpies-chemin;
palpite-sein-favorite-dédain; v sloce, kterd pfedchazi, jsou
rymy: publiques-antiques a v sloce, ktera néasleduje, rymy:
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splendide-lucide, tak?e v p¥islusné partii bdsné z dvaceti
rymovych slov deset obsahuje hlasku i. Nezfidka je v Bau-
delairovych bésnich vokalickd osnova rymt dédna jenom
dvéma hlédskami vracejicimi se v rymovych slovech celé
skladby. V bésni ,,Sed non satiata” jsou rymy: nuits-havane-
savane-minuits; nuits-pavane-caravane-ennuis; ame-flam-
me-fois; libertine-abois-Proserpine. V rymovych slovech
skladby vraceji se tedy hlasky i a a. V ,,La Mort des artistes"
jsou rymy: grelots-caricature-nature-javelots; complots-ar-
mature-Créature-sanglots;  Idole-affront-front; Capitole-
nouveau-cerveau. Hlaskovd osnova rymi je ddna hldskami

oa u a pod.
*

Pokusili jsme se ukdzat, Ze rym neni Baudelairovi sa-
mobytnym a svébytnym ¢initelem zvukovym, nybrz Ze je
nejrozmanitéj$im zpiisobem sepjat s jinymi slovy bdsné
i zapjat do celkové zvukové osnovy bdasni. Celkem mozno
Fici, Ze volba rymi svéd¢i u Baudelaira o dvoji tendenci:
o sklonu ke zvyseni jejich sugestivni zvukové tcinnosti a
o snaze zastFiti jejich zvukovou déinnost (zvysiti anebo
ztlumit resonanci rymi) *.

Ve svém ,,Pojedndni o francouzském bésnictvi” upozor-
fuje Banville, Ze neni bez vyznamu miti zFetel téz k délce
rymovych slov 13, Naznaduje pfitom, ze je tfeba dbati na
to, aby rymové slova nebyla téhoZ sylabického rozsahu.
Chceme-li zkoumati s tohoto hlediska verSovou techniku ba-
snikovu, nestadi podati statistiku isosylabickych rymi (t. j.
rymi 1:1, 2 :2, atd.), vyskytujicich se v jeho dile: mnohem
pouénéjsi je tusim povSimnouti si toho, jaka je po této stran-
ce struktura pouZitych rymi v jednotlivych basnich. Aby-

* Podle nékolika zanechanych pozndmek chtél autor v této sou-
vislosti pojednat také o basnich s pouhymi dvéma rymy, v jejichz
malém rymovém rozriznéni nachazel Einitele jednoticiho. Jako p¥i-
klad si poznamenal basen ,Harmonie du soir“, sklddajici se z motivi
samostatnych. Jednotny rym v nf md funkci svornfku, spinajiciho
thematickou rozdrobenost, a mimo to Géel emociondlné sugestivni: tyz
rym, vracejici se jako pohyb v tanci, ma budit tanedni dojem. Autor
tu také nadhodil otdzku, zda rymova jednoinost nemé nadto u Baude-
laira funkci komposiénf, zdtraziiujic, jako na pf¥iklad v bédsni ,Mcesta
et errabunda”, thema, ndladové ovzdusi atd. J. K.
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chom alespoil §astecné zjistili, zdali a do jaké miry vyhovuji
rymy Baudelairovych skladeb pozadavku nazna¢enému
Banvillem, pFihlédneme k tomu, jak je diferencovéna sy-
labicka osnova rymovych slov v basnikovych znélkdch. Do-
jdeme k poznatku, Ze co se tyde jejich sylabického roz-
sahu, jsou rymové slova v Baudelairovych znélkich dife-
rencovana takto: Sest rymovych dvojic mé& odlisny syla-
bicky rozsah ve 13, pét v 32, éty¥i v 22, t¥i v 4, dvé v 1 basni.
Z toho vysvita, ze velka vétsina znélek obsahuje rymy, jez
jsou ve tyFech aZ Sesti variacich sylabického rozsahu. Uva-
zime-li, Ze znélky maji jenom sedm rymovych dvojic a Ze
z 72 Baudelairovych znélek 67, t. j. pfes 90% ma vice nez po-
lovici rymovych dvojic v odliSném rozsahu, miZeme usou-
diti, Ze tento druh Baudelairovych skladeb se vyznacuje, po-
kud se tyée celkové sylabické osnovy rymujicich slov, znac-
nou rozmanitosti. Pf¥ihlédneme-li v8ak k tomu, v jaké mife
pouziva Baudelaire v téch 67 basnich rymt isosylabickych,
dojdeme ke zcela jinému zdvéru o diferenciaci jejich sy-
labické osnovy rymové. Z bésni, jejichZ rymy jsou v Sesti
sylabickych variacich (13), t¥i obsahuji &ty¥i a pét obsahuje
tfi isosylabické rymy; z bdasni, jejichZz rymy jsou v péti
sylabickych variacich (32), Sest obsahuje tfi, &ty¥i obsahuji
étyfi a pét isosylabickych rymii; z basni, v nichz jsou étyfi
sylabické variace rymujicich slov (22), Sest obsahuje tfi,
sedm obsahuje é&ty¥i, dvé obsahuji pét isosylabickych ry-
mi. Ze 67 béasni, jejichz rymy jsou ve ¢étyfech az Sesti va-
riacich sylabické osnovy, 36 obsahuje tfi az pét isosylabic-
kych rymovych dvojic. Z tohoto ptehledu vysvita, Ze hojné
pouzivani isosylabickych rymt je na dGjmu rozmanitosti
sylabické struktury rymovych slov. Doddme-li k tomu, Ze
v jednotlivych basnich jak heterosylabické rymy (na pfF.
rymy 1:3,3:1, 2:4, 3:2 a pod.), tak rymy isosylabické
jsou z velké vétSiny isometrické, t. j. obsahuji stejny pocet
slabik, miZeme uzavfiti, Ze Baudelaire neuskutec¢nil v praxi
snad neuskutenitelny poZadavek absolutni rozmanitosti,
ktery kladl Banville na volbu sylabické struktury rymovych
slov. K podobnému zdvéru dojdeme, poviimneme-li si toho,
do jaké miry lze na verSovou techniku Baudelairovu apli-
kovati Banvillovu zdsadu, podle niZ ,les mots courts appel-
lent des mots longs et ... cette combinaison commande un
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rappel d’autres mots longs et courts. Baudelaire jenom
zfidka rymuje kratkd slova s dlouhymi a dloubd slova
s kratkymi. Najdeme v jeho verfich mélo dvojslabié¢nych
rymovych slov ve spojeni se slovy pétislabiénymi a Sesti-
slabiénymi. MoZno uvésti jenom tyto doklady: involontaire-
fréere (5), charmant-amoureusement (41), irrémissible-cible
(95), héréditaire-terre (277), incontestable-table (296), mo-
ment-avertissement (285), bibliothéque-grecque (273), clarté-
immortalité (270), santé-immortalité (271), hanté-insensibi-
lité (291), diable-irrémediable (137). Stejné z¥idka rymuje
Baudelaire slova jednoslabi¢na se slovy &tyi-, péti- a vice-
slabi¢nymi: feux-majestueux (28), grands-indifférents (33),
atrocement-ment (39), voluptueux-veux (294), délicieux-ceux
(295), - délicieux-yeux (281), vie-inassouvie (270), ensorcelé-
clé (137), ment-sempiternellement (164), gants-extravagants
(169), yeux-laborieux (184), désaltéré-pré (200), sang-abru-
tissant (241). Riznoslabiénost rymid nepfesahuje v Baude-
lairovych versich zpravidla rozsah dvou slabik. Tento druh
rymovych slok tvoFi jenom 7% Baudelairovych rymi.
Pokud se tye Banvillova pozadavku, podle néhoz je tfeba
vyhybati se spojeni dvou dlouhych rymovych slov, proje-
vuje Baudelaire tendenci spiie opadénou. Ve shod& se svou
zélibou v dlouhych slovech, na niZ upozornil uz Th. Gautier,
rymuje Baudelaire velmi &asto slova mnohoslabiéna o stej-
ném i nestejném po&tu slabik. Na p¥iklad slova ¢ty¥slabiéna:
tranquillité-férocité (10), agilité-anxiété (18), hérédité-fé-
condité (19), innombrables-implacables (30), souterraine-An-
tisthéne (31), précocité-maturité (267) atd., slova &tyislabiéna
a pétislabi¢na: dérision-expiation (9), intelligence-opulence
(33-4), enchanteresse-chasseresse (109), slova pétislabi¢na:
majestueuse-tumultueuse (278), inquiétude-décrépitude (155),
slova pétislabi¢na a Sestislabi¢na: apocalyptique-épileptique
(120), incuriosité-immortalité (126). Témé&F nikdy nerymuje
Baudelaire slova vice nez dvojslabi¢nd se slovy, jez maji
o t¥i slabiky v&t3i rozsah. Nasli jsme v jeho versich jediny
doklad: hurlement-opiniatrément (128).

Shrneme-li vysledky tohoto zkoumani sylabické struk-
tury Baudelairovych rymi, dojdeme k tomuto zavéru. Rymy
Baudelairovych basni vyhovuji jenom v nepatrné mife po-
Zadavku naznalenému Banvillem. Bisnikovy skladby (ale-
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spon jeho znélky) vyznacuji se sice zna¢nou diferenciaci sy-
labické osnovy, pokud se tyée rozsahu rymovych slov v jed-
notlivych basnich, ale hojné pouzivani isosylabickych
rymi, nepatrné procento rymu, jejichZz sylabickd diferen-
ciace presahuje dvé slabiky, a zéiliba ve spojovani mnoho-
slabiénych rymovych slov nasvédéuji tomu, Ze Baudelaire
neptikladal zvl4astni dilezZitost tomu, aby i jednotlivé rymy
byly co do jejich rozsahu diferencovény tak, jak to poZzado-
val Banville.

Banville kladl velky diraz na to, aby v rymech byla
spojovdna co moznd nejméné slova téZe gramatické kate-
gorie. ,,Tachez,” pravi, ,,d’accoupler le moins possible un
substantif avec un substantif, un verbe avec un verbe, un
adjectif avec un adjectif. Mais surtout ne faites jamais
rimer ensemble deux adverbes, si ce n'est par farce et
ironie™ 14, Ale pravé tak jako pfedeslou zdsadu neuskutecnil
Banville sém ani tento pozadavek ve své vlastni technice
verSové. Bylo zjisténo 15, Ze celych 60% jeho rymii obsahuje
slova téze gramatické kategorie, kdeZto u Baudelaira jest
jenom 52% tak zv. homolognich rymb, u Musseta 48%,
u Gautiera 45%. O sémantice Baudelairovych rymi bylo uZ
obsirné pojedndno v praci H. Olovssona ,Etude sur les
rimes de trois poétes romantiques!®. Jmenovany autor po-
déva vSak jenom celkovou statistiku homolognich a hetero-
lognich rymt Baudelairovych, neviimaje si viibec otazky,
uzité rymy diferencovény, pokud se tyée sémantickych tfid,
v jednotlivych skladbiach basnikovych.

Provedeme pfislusné zkouméani aspon u Baudelairovych
znélek, omezujice koneéné vysledky tohoto Setfeni jenom na
tuto &4st basnikovych skladeb, agkoliv lze souditi, Ze by asi
nalezity rozbor vSech rymia vyskytujicich se v ,,Kvétech
Zla* nekorigoval né&jak zvlasté vysledky, dosazené zkou-
ménim tohoto drubu bésni, ktery &ini téméF polovinu Bau-
delairovych skladeb.

Podobné jako celkova sylabicka jest i celkova séman-
tick4d diferenciace rymi v jednotlivych Baudelairovych
znélkdch pomé&rné dosti znalnd. Jenom 4 z 72 skladeb
obsahuji rymy, néleZejici toliko ke dvéma sémantickym
tfidam. Skoro polovina znélek (35) obsahuji rymy, jejichz
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slova patfi ke tfem gramatickym kategoriim. Ke &étyfem
gramatickym kategoriim patfi rymov4 slova 22, k péti 9 a
k Sesti 2 znélek. Celkem obsahuje tedy 94% Baudelairovych
znélek rymujici dvojice, nédlezejici k vice neZ dvéma odlis-
nym gramatickym kategoriim. Zcela jinak jevi se viak
sémanticka diferenciace Baudelairovych rymd, pfihlizime-li
k tomu, v jakém poméru se vyskytuji v basnikovych sklad-
bach rymy homologni, to jest rymy, v nichZz obé rymujici
slova néaleZeji k téZe gramatické kategorii. Bez homologniho
rymu je jedna skladba, jeden homologni rym maji dvé
skladby, dva pét, tfi dvandct, &tyfi dvaadvacet, pét dvacet,
Sest devét, sedm jedna skladba. Z 72 znélek m4 tedy 64, t. j.
skoro 90%, vice nez dva homologni rymy; z toho mé 51, t. j.
79%, &tyri az Sest homolognich rymi. Zbyva jesté povsim-
nouti si toho, jak jsou diferencovany v jednotlivych sklad-
bich rymy néleZejici k téZe sémantické t¥id8. Vezmeme-li
zfetel jenom k basnim, obsahujicim vice nez t¥i homologni
rymy, dojdeme k tomuto vysledku:

Pocet homol. rymi Pobet bésni Podet variaci Podet bdsni

4 22 1 4
2 17
3 1
5 20 1 4
2 16
6 9 1 1
2 4
3 4

Z 51 basni, obsahujicich 4—6 homolognich rymi, jsou
v 46 skladbach rymy téze gramatické kategorie jen v 1—2
variacich.

Z podaného pFehledu je patrno, Ze pfes pomérné dosti
zna¢nou celkovou sémantickou diferenciaci rymi v jednot-
livych skladbdch nevyznaduje se verSova technika Baude-
lairova néjakou zvlastni pé¢i o to, aby se v rymujicich
dvojicich nesetkdvala slova téZe gramatické kategorie.

Skuteénost, Ze podobné jako sylabicka jest i sémanticka
diferenciace Baudelairovych rymid v podstaté dosti nepa-
trnd, lze vysvétlovati tim, Zze basnik , Kvé&ti Zla“ pFihlizel



299

pFi volbé svych rymb hlavng k jejich strdnce zvukové. Je
to patrno v tom, Ze pouzivd s velkou oblibou rymid homo-
nymnich. Podle Olovssona je v Baudelairové sbirce 60%
bohatych rymi (1242). Homonymnich rymi napocitali jsme
v ,Kvétech Zla" celkem 409. Z toho vyplyva, Ze z bohatych
rymu celd tfetina jsou rymy homonymni. Z homonymnich
rymi 33 jsou hlaskové dplné shodné (typu vague-vague),
376 jsou homonymni rymy sloZzené (typu mer-amer).
Z homonymnich rymia druhého typu vic nez polovina (191),
z homonymnich rymd prvniho typu tFi ¢tvrtiny (23) jsou
heterografické. Je tedy zfejmé, Ze vice nez o grafickou
shodu $lo Baudelairovi o homofonii pouzitych homonymnich
rymi. Z4liba v homonymnich rymech m& u Baudelaira za
nésledek, 7e neziidka v téZe basni pouzivad v bezprostfedni
blizkosti i nékolika rymujicich slov tohofo rézu: ,,Sed non
satiata®: nuits-minuits, nuits-ennuis; ,La Muse vénale“:
palais-violets, volets palais; ,,Chant d’automne”; amer-mer,
mére-éphémeére; ,,La Musique™: étoile-voile, toile-voile; ,,Une
Charogne*: vague-vague, vent-van; ,Le Beau navire":
large-large, roulant-lent, grasses-graces. Pokud se tyce sé-
mantického rozriiznéni homonymnich rymé, je pozoru-
hodné, 7e z rymi druhého typu nileZi jenom 42% a z rymi
prvniho typu dokonce jen 25% rymujicich slov k téze gra-
matické kategorii. Je to svédectvim toho, Ze v rymech
zvukové totoZnych anebo vyznivajicich stejnym slovnim
celkem dbal Baudelaire mnohem vice o sémantickou dife-
renciaci rymovych slov neZ v ostatnich rymech, dostateé-
nych anebo prosté bohatych.

*

Cassagne upozornil na vyznamny znak charakterisujici
verSovou techniku bédsnikovu: na tendenci uvadéti do verse
rytmus prosy. Tendence k prosaisaci verSového rytmu se
podle ného projevuje u Baudelaira pfedné tim, Ze slova,
z nichz se skldd4 vers, jsou uvddéna do tak tésné vyzna-
mové spojitosti, Ze je co mozna nejvice oslabena caesura za
prvnim poloversem, dile tim, Ze ptfed caesuru jsou kladena
nepfizvuéna slova, a konec¢né tim, ze je Casto pouZivano
trimetru a verSového pfesahu 7. Pokud se tyce pfesahu, vsi-
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mé si Cassagne jenom piekrodovani syntaktického celku do
néasledujiciho verSe a nevénuje néalezité pozornosti tomu, Ze
mnohdy dosahuje basnik vyraznych @éint téZ pifesahem
uvnitf verSe, t. j. prekroéenim prvniho pilversi do druhého
poloverse. Nékolik pFikladi:

Et, bien que votre voix / soit douce, taisez-vous! (,,Sem-
per eadem"). ProdlouZenim prvniho poloverse je postaveno
oznacené slovo do popfedi; jeho zastfenad zvukova resonance
je pfipravena opakovanim temnych hldsek ve sloce.

Son fantéme dans I'air/danse comme un flambeau (,,Que
diras-tu ce soir...“). Podobny Gé&in jako v pfedchazejicim
versi. Slovo danse je postaveno do popfedi svym umisténim
na konci p¥ekroéujiciho polovere; asonanci hlasky a pa-
terym opakovdnim slova dans v téZe sloce a stietnutim
rytmicky pfizvuénych slabik v sousedstvi caesury je zamys-
leny 0é&in zesilen.

Ou dans la volupté / pure le cceur se noie (,Mcesta et
errabunda®). Piekrofenim prvniho ptlversi do druhého
poloverSe je polozen diiraz na vyznamové zvldsté dilezité
slovo, jehoZ zvukovd W¢innost je zvySena souzvukem se
slovem azur, stojicim v druhém versi sloky pFed caesurou.

Nékdy je prfesahem ve ver§i vyzdviZeno nikoliv slovo,
jimZ se konéi prvni polovers, nybrZ naopak ostatek verSe:

Ou dans une maison déserte quelque armoire

Pleine de l'dcre odeur des temps, poudreuse et noire
(-, Le Flacon“). Slova postavena do popfedi obsahuji hlasku
(r) aliterujici v pfedchazejicich ver$ich.

Vous étes un beau ciel d’automne, clair et rose (,,Cau-
serie”). Souzvuk slova clair s rymovymy slovy la mer, amer,
bohaty rym: rose-morose, zvySuji zvukovou 1&innost
oznacenych slov.

Tyto doklady nasvéd&uji tomu, Ze volba slov rytmicky
zdiraznénych presahem ve verfi jest uréovdna nejenom
jejich hodnotou vyznamovou; nezfidka byvd dany wdin
zvySen zvukovou hodnotou p¥islusnych slov.

Mnohdy je v Baudelairovych bésnich fadou vnitinich
presahd rytmickd osnova skladby prizpisobena ndmétu.
Tak je tomu na p¥iklad v basni ,Causerie”, jejiz rytmika je
v souladu s thematem, které je naznadeno ndzvem skladby.
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V péti ze &trndcti verSi je caesura na neobvyklém misté:

Vous étes un beau ciel d’automne, clair et rose! ... (8-4).
Mais la tristesse en moi monte comme la mer... (7-5).
Par la griffe et la dent féroce de la femme. .. (8-4).

Un parfum nage autour de votre gorge nue... (4-8).

O Beauté, dur fléau des dmes, tu le veux! (8-4).

Uéin téchto neobvyklych caesur je zvySen tim, Ze v ryt-
mické stavbé ostatnich versd se projevuje tendence pravé
opaénd proti té, jeZ charakterisuje toto hojné pouziti vniti-
niho pfesahu. V ostatnich verSich je za rytmickymi dseky
(za silnou dobou, za caesurou) syntaktickd pausa (na p¥.: Ne
cherchez plus mon cceur, les bétes I'ont mangé; On s’y
soiile, on s’y tue, on s’y prend aux cheveux), zdiraziujici
jejich rytmické &lenéni, anebo je v nich rytmicky pFizvuk
rozloZen soumérné v obou polover$ich, pFi ¢emZ je dokonce
ve viech t&chto verSich tyz Ciselny pomér jednotlivych ryt-
mickych tseki:

Le souvenir / cuisant / de son limon / amer (4-2-4-2).
Mon cceur / est un palais / flétri / par la cohue (2-4-2-4).
Calci / ne ces lambeaux / qu'ont épargnés / les bétes (2-4-4-2).

V jediném verSi majicim caesuru na obvyklém mist€ neni
ani syntaktické pausy, ani pravidelného ¢lenéni rytmické
osnovy, ale zato jsou silné doby zdiraznény asonanci:

Ta main se glisse en vain sur mon sein qui se pame.
Celkem lze tedy Fici, Ze v bésni se projevuje dvoji rytmickd
tendence: jedna sméfuje k tomu, aby bylo oslabeno rytmické
&lenéni verse a poruseno pravidlo o umisténi caesury, druha
se naopak vyznaduje jednak tim, Ze v pFislusnych versich
jsou zesileny rytmické prizvuky, jednak tim, Ze maji &iselné
analogickou osnovu rytmickou. Je snad zbyteéné upozor-
novati néjak zvlast na to, Ze druhd rytmickda tendence dédva
vyniknout déinu, jehoz dosahuje basnik pomérné hojnym
pouzitim vnitfniho pfesahu, Ze prdvé kontrastem k ryt-
mické organisaci ostatnich ver§i se uplatfiuje vyraznéji
rytmika onéch ver§t, jejichz nepravidelny, mozZno-li tak
Fici, ,hovorovy” rytmus je v souladu s ndmétem.
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Podobnou funkci jako v této skladbé mé pomérné
hojny vyskyt vnitfniho pfesahu na pfiklad v bésni ,Le
Rebelle”. Thematem je spor nevérce s andélem. V bésni jsou
étyFi verSe (tedy vice neZ tietina), majici caesuru na neob-
vyklém misté:

Pour que tu puisses faire & Jésus, quand il passe (9-3).
Tel est ' Amour! Avant que ton ceeur ne se blase (4-8).
Et I’Ange, chitiant autant, ma foi! qu’il aime (10-2).
Mais le damné répond toujours: ,, Je ne veux pas!* (8-4).

Na rozdil od pfedeslé basng, v niz t¥i z péti asymetrickych
verSi maji caesuru za touz slabikou (8-4), je v této skladbé
v kaz?dém z uvedenych verst caesura na jiném misté. Z ostat-
nich versd ¢tyfi maji silné doby zdiraznény syntaktickymi
pausami (Et dit, le secouant: ,,Tu connaitras la régle! Car
je suis ton bon Ange, entends-tu? Je le veux! / Sache qu’il
faut aimer, sans faire la grimace, / Le pauvre, le méchant,
le tortu, I'hébété*). Ze zbyvajicich Sesti ver§i v péti je ryt-
mickd osnova ddna dvéma konstantami (3-3, 2-4, 4-2), jeZ
tvoFi pravé tak jako v predeslé basni tyz rytmus versi se
syntakticky zdiraznénymi silnymi dobami:

Un An/ ge furieux / fond du ciel / comme un aigle, (2-4-3-3)
Du mécréant / saisit / A plein poing / les cheveux, (4-2-3-3)
Un tapis / triomphal / avec / ta charité (3-3-2-4)

A la gloi / re de Dieu / rallu / me ton extase; (3-3-2-4)

De ses poings / de géant / tortu / re 'anathéme (3-3-2-4).

Srovndme-li rytmickou strukturu obou basni, pozndme, Ze
celkovy rytmus druhé bisné je nepravidelngjSi: asymet-
rické verSe jsou vesmé&s odlisného Elenéni, proti péti ver§im
v prvni bésni maji zde jenom t¥i verSe soumérné rozloZeni
rytmickych p¥izvuk v poloversich a ve viech asymetric-
kych versich je nepravidelné umisténi caesury zdiraznéno
syntaktickou pausou. Silnéjsi tendence k rytmické nepravi-
delnosti je plné odiivodnéna ndmétem: v prvni bésni je the-
matem causerie, v druhé svar.

Vedle pfesahl vnitfnich vyskytuji se v Baudelairo-
vych bésnich &asto téz presahy vnéjsi, a to nejen pfesahy
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verSové, ale i pfesahy strofické. MoZno uvésti hojné p¥i-
padi, kdy bésnickd véta prekrocuje ze sloky do sloky na-
sledujici, pfi &emZ pFesah miZe byti nejrozmanitéjsiho
rozsahu, od jediného slova po slozité stavénou periodu
vinouci se celou bésni.

Jedinym slovem. piekrodiviim do nésledujici sloky
byvd v Baudelairovych skladbach bédsnickd véta ukonéena
pomérné jen ziidka. Ale pravé timto druhem strofického
pfesahu dosahuje basnik nékdy vyraznych @éind. Uvedeme
aspoii dva pfiklady, jak jedinym slovem retardovanym aZ
do nésledujici sloky dovede basnik rytmicky vhodné zdu-
razniti danou myslenku:

Tout & coup un vieillard dont les guenilles jaunes
Imitaient la couleur de ce ciel pluvieux,

Et dont I'aspect aurait fait pleuvoir les aumdnes,
Sans la méchanceté qui luisait dans ses yeux,

M'apparut. (,,Les Sept Vieillards™.)

Hélas! le poison et le glaive
M’ont pris en dédain et m’ont dit:
»Tu n’es pas digne qu'on t’enléve
A ton esclavage maudit,

Imbécile! (,,Le Vampire®.)

V prvnim pFipadé je pFislusny 0éin zdiraznén kontrastem
mezi Clenitosti pfedchdzejici sloky a struénosti strofického
pFesahu, v druhém pFipadé je zvySen tim, 7e se v prede-
§lych versich opakuje n&kolikrat hlaska i, kterd je tézZ v p¥i-
zvuéné slabice prekrocujiciho slova. Casiéji ukonéuje
autor bésnickou vétu v ndsledujici sloce nékolika slovy
anebo celym verSem. I tu byva pFesah uréen k tomu, aby
prispél k Géinu podminénému textem:

Ma Douleur, donne-moi la main; viens par ici,
Loin d'eux (,Recueillement®).

Stroficky pfesah, jimZ citovany trimetr pfekrotuje do na-
sledujici sloky, zvySuje silné rytmicky dé&in tohoto verSe,
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jehoZ &lenéni je pFizpisobeno pFedstavé. Neméné vyrazného
G&inu dosihl basnik pouZitim strofického pfesahu na p¥i-
klad ve skladbé ,Les Petites vieilles”, kde obraz shrbenych
Zen je rytmicky dokreslen tim, Ze skupina slov syntakticky
tésné spolu souvisicich je rozpolcena do dvou slok:

Ou se pend un Démon sans pitié! Tout cassés

Qu'ils sont.

Také tam, kde sloka prekroduje do sloky néasledujici celym
verSem, byva pfesah prostfedkem k dosaZeni zamysleného
G&inu. Uvedeme dva ptiklady: v prvnim mé pfesah funkei
zvukové sugestivni, ve druhém md dkol intelektudlné
obrazivy.

Quand il miaule, on I'enfend a peine,
Tant son timbre est fendre et discret (,,Le Chat®).

Piekrodujici vers prodluZuje zvukovou resonanci predcha-
zejici sloky, vzbuzenou asonanci hlisky a (dans, en, appar-
tement, charmant, quand, entend).

Ainsi, quand je serai perdu dans la mémoire
Des hommes, dans le coin d’une sinistre armoire
Quand on m’aura jeté, vieux flacon désolé,
Décrépit, poudreux, sale, abject, visqueux, félé,

Je serai ton cercueil, aimable pestilence! (,,Le Flacon").

Pfesahem je zdiraznéna ta &ast basnické véty, kterd vy-
jadFuje nejdilezitéjsi vyznamovou slozku syntaktického
celku. Nékdy se v Baudelairovych skladbdch naopak ba-
snickd véta zacina poslednim verSem strofy a zabird celou
nésledujici sloku. Tento druh strofického pfesahu se vy-
skytuje obzvlast€ v basnikovych znélkach, ve skladbach,
v nichZ je pravidlem, Ze syntaktické Elenéni slok se shoduje
s jejich ¢lenénim rytmickym. Tak na pfiklad v bésnich
»Sisina“ a ,,Alchimie de la douleur” pfekrouje prvni troj-
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versi do druhého, v basnich ,,Un Fantéme IV“ a ,I’Aube
spirituelle® pfekrocuje druhé &étyfversi do prvniho tercetu.
Pozornosti zasluhuje i to, Ze nékteré Baudelairovy znélky
jsou zkonstruovany z jediné basnické véty, zabirajici celou
anebo skoro celou skladbu, takZe je v nich jesté vice poru-
Sena obvykld shoda mezi syntaktickou a rytmickou struk-
turou sonetu (na pf. ,,Remords posthume®, ,,Je te donne ces
vers...”). Celkem lze ¥ici, Ze strofického presahu pouziva
Baudelaire v znélce k tomu, aby jim uvolnil pravidelnou
stavbu tohoto basnického titvaru, aby do n&ho uvedl onu ne-
pravidelnost v pravidelnosti, charakterisujici podle Gauti-
era '8 Baudelairovy sonety. Toto spojeni nepravidelnosti
s pravidelnosti, anebo lépe Feteno poruseni pravidelnosti
stavby asymetrii rytmu, je na pfiklad v posledni ze jme-
novanych znélek prostfedkem zvukové evokacnim: dokres-
luje pfedstavu pohybu v liniich, jiz vzbuzuje metaforicky
obraz lodi zahajujici a do jisté miry ovlddajici celou skladbu.

Baudelaire se vSak nespokojuje tim, Ze pfFizpisobuje
rytmickou strukturu svych versi velmi ¢asto zamySlenému
i¢inu: mnohdy dba o to, aby zvolend rytmicka osnova vy-
hovovala v daném piipadé s témé&F ,,matematickou pfes-
nosti”. Autor ,Kvéti Zla“, jak zndmo, zdirazfioval, Ze ba-
snickd véta miize — a tim se podle n8ho poesie styka s hud-
bou a s ,,matematickou védou“ — ,napodobiti vodorovnou
¢aru, pfimku vzestupnou, pfimku sestupnou..., spirdlu...,
parabolu..., klikatou &aru”. Ti, kdoZ si poviimli této estetické
zésady Baudelairovy, omezili se na to, Ze uvedli pro jednot-
livé druhy p¥islusnych verst n&kolik dokladi, nezabyvavse
se vibec otdzkou, v dem je tfeba hledati pfi¢inu linedrni
riiznosti v rytmickych osnovéch citovanych versi. Pokusime
se odpovédéti na tuto otdzku, abychom ukéazali, Ze rytmicka
struktura téchto ver§d je vskutku uréovéna spojenim Zivlu
,hudebniho® se Zivlem ,matematickym®, to jest prostfedky
zvukovymi a &iselnymi poméry v rozloZeni rytmickych pii-
zvukd.

Verse vodorovné:

1. Et tes pieds / s'endormaient / dans mes mains / fraternelles
(3-3-3-3, ,,Le Balcon").
20
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. Et mes yeux / dans le noir / devinaient / tes prunelles,

(3-3-3-3, ,,Le Balcon").

. Statue/aux yeux/de jais/,grand an / ge au front /d’airain!

(2-2-2-2-2-2, ,,Je te donne...").

. Je hais / le mouvement / qui dépla / ce les lignes

(2-4-3-3, ,La Beauté“).

. Je vois / se dérouler / des riva / ges heureux

(2-4-3-3, ,,Parfum exotique*).

. Elle se dévelo / ppe avec indifférence

(6-6, ,,Avec ses véiements . . .“).

. Sur le sol / raboteux / trainant / son blanc / plumage

(3-3-2-2-2, ,,Le Cygne").

Verse vzestupné:

. Au-dessus / des étangs /, au-dessus / des vallées (3-3-3-3).
. Des monta / gnes, des bois, / des nua / ges, des mers

(3-3-3-3).

. Par dela / le soleil, / par dela / les éthers (3-3-3-3).
. Par dela / les confins / des sphé / res étoilées ... (3-3-2-4).
. Heureux celui / qui peut / d’une ai / le vigoureuse (4-2-2-4).
. S’élancer / vers les champs / lumineux / et sereins

(3-3-3-3, ,,Elévation®).

Montant / paisiblement / dans le matin / vermeil
(2-4-4-2, ,Le Calumet de paix®).

11 fait / s’évaporer / les soucis / vers le ciel
(2-4-3-3, ,.Le Soleil®).

Verse sestupné:

J’écou / te en frémissant / chaque bii /che qui tombe
(2-4-3-3, ,,Chant d’automne*).

T'ai peur / du sommeil / comme on a peur / d'un grand trou
(2-3-4-3, ,,Le Gouffre®).

. Avalan / che, veux-tu / m’emporter / dans ta chute?

(3-3-3-3, ,,.Le Goiit du néant®).
Sous les coups / du bélier / infatiga / ble et lourd
(3-3-4-2, ,,Chant d’automne®).

. S’ouv / re et s’enfon / ce avec l'attiran / ce du gouffre

(1-3-5-3, ,,L'Aube spirituelle®).
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Verse, jejichz rytmus opisuje kfivku:

1. Comme des papillons, / e / rrent en flamboyant,
(6-1-5, ,Les Phares").

2. Sur ton ven / tre orgueilleux / dan / se amoureusement
(3-3-1-5, ,Hymne & la Beauté").

3. Et t'ai / me d’autant plus, / be / lle, que tu me fuis,
(2-4-1-5, ,,Je t'adore. . .*).

4. Son fant6é / me dans l'air / dan / se comme un flambeau
(3-3-1-5, ,,Que diras-tu ce soir ...“).

5. Ta Ro / be, ce sera mon Désir / frémissant
(2-7-3).

6. Onduleux, / mon Désir / qui mon / te et qui descend
(3-3-2-4, ,,A une Madone").

7. Je la veux / agiter / dans l'air / comme un mouchoir
(3-3-2-4, ,,La Chevelure®).

8. Quand tu vas / balayant I'air / de ta jupe large
(3-4-5, ,Le Beau navire").

Verse vodorovné maji vétSinou pravidelny rytmus, ktery
je dén opakovanim &iselné tychZ rytmickych dsekd (v 1.,
2., 3., 6.); ve verSich, v nichZ nejsou rytmické p¥izvuky roz-
loZzeny v stejnych intervalech, jsou &iselnd tytéz tseky ale-
spoii v druhém pllversi (v 4., 5., 7.); hojnost mnohoslabic-
nych slov (endormaient, fraternelles, devinaient, prunelles
atd.) a okolnost, Ze silné doby p¥ipadaji vétSinou na dlouhé
samohlédsky, zdiraziiuje pomaly a klidny rytmus dokreslu-
jici dojem ticha, nebybnosti, nostalgie, neteénosti. Verti-
kélnost vzestupnych versi je zptisobena jednak opakovanim
slov, jednak nahromadénim jasné hliasky e na konci versi.
Opakovani slov zesiluje dojem stoupéni, nahromadéni aso-
nujiciho e na konci ver§ti dojem stoupdni a vznaseni ve
vysindch. Ve dvojversi 5—6 je vzestupnost ddna jednak
slovem vigoureuse, je? naznaduje vystizné rozmach k¥idla,
jednak slovem élancer, které svou jasnou hliskou na za-
&atku a na konci vzbuzuje pfedstavu vzletu, jednak setkdnim
nékolika kvalitativné i kvantitativné riznych e na konci
druhého verse, ¢im? je dobfe znazorné&no stalé stoupéni a ko--
netné klidné vznéseni v nekoneéném prostoru. V souladu
20*
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se zamyslenym tdéinem je rytmicka osnova versi rozloZena
vétSinou v &iseln& stejné dseky (v. 1., 2., 3.) anebo mé v polo-
versich paralelni rozloZeni rytmickych pfizvukd (v. 5., 7.).
Ve skupiné ver$i sestupnych jsou silné doby vétsinou na
temnych samohldskach (v. 1: ou, u, 0; 2: eu, eu, ou; 3: u, u;
4: ou, ou; 5: Ou, o, ou), jeZ vzbuzuji dojem tihy a kleséni;
tento dojem jest je5té zvySen tim, Ze verSe se konéi tem-
nymi hldskami rymovymi. Druhy a paty verS maji caesuru
na neobvyklych mistech, za patou a za &tvrtou slabikou.
Asymetrickd rytmickd struktura druhého verSe naznaéuje
podle G. de Reynolda!® ,vdhéni, couvéni pfed bezednou
jamou" a opisuje ,Jomenou sestupnou linii". Takovou linii
opisuje téZ rytmickd osnova péatého verSe, v némz asymet-
rick4 struktura ve spojeni se Zensky zakondenymi eliduji-
cimi rytmickymi tdseky dokresluje vystizné neodolatelny po-
cit, jim? &lovéka stojiciho na okraji propasti pfitahuje hloub-
ka; zamysleny G¢in dovrSuje paralelismus: -ouvre-once-ance-
ouffre. Kfivka, kterou opisuje rytmické osnova versi posled-
ni skupiny, je zptisobena jednak &iselnou nesoumérnosti ryt-
mickych tisekd a umisténim caesur na neobvyklych mistech,
jednak setkdvdnim pFimo po sob& nésledujicich silnych
dob a neobyc¢ejné znaénym sylabickym rozsahem posled-
niho rytmického dseku v jednotlivych verSich.

Z tohoto struéného rozboru vysvita, Ze ,linedrnost” ryt-
mické osnovy v jednotlivich verSovych skupindch se Fidi
zhruba témito pravidly: ,,vodorovnost” a ,.k¥ivkovitost* ryt-
mické osnovy je zpisobena hlavné rozloZenim silnych dob,
v prvnim pFipadé pravidelnosti, v druhém p¥ipadé nepravi-
delnosti rytmického ¢lenéni, &iselnou nesoumérnosti polo-
veri a znaénymi intervaly mezi poslednimi rytmickymi
useky verSe. Je-li v téchto dvou skupinich verSu linedrnost
jejich rytmické osnovy zptisobena hlavné€ é&initeli rytmic-
kymi, jest u versi ,,vzestupnych“ a ,.sestupnych” zpisobena
hlavné ¢initeli zvukovymi: prevahou jasnych hlasek v prv-
nim, temnych hlidsek v druhém p¥ipadé.

Tendence voliti rytmickou osnovu tak, aby pfispivala
k vytvoFeni zamysleného t&inu, projevuje se u Baudelaira
nejenom v rytmické organisaci verSe anebo basnické véty,
ale i v rytmické organisaci celych skladeb. PovSimnéme si
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po této strance na p¥iklad basng ,,La Beauté” a ,,Le Gouffre",
z nichZ prva vyjadiuje pfedstavy nehybného klidu, chladné
necitelnosti a horouciho obdivu, druhé predstavy hore&ného
nepokoje, neodbytiné tzkosti a désivé zavrati. Celkova ryt-
micka struktura obou skladeb je pfizptsobena jejich the-
matice. Rytmus prvni basné je celkem pravidelny; je ddn
dvéma rytmickymi konstantami typu 3-3, 2-4; prvni kon-
stanta se vyskytuje bud v celych versich nebo v celych po-
loversich, p¥i ¢em% v druhém polover$i je drubhd konstanta.
V basni neni ani jediného pFesahu, caesury jsou vesmés za
Sestou slabikou. Docela jinak vypadé rytmick4 osnova dru-
hé basné. V celé basni nemé ani jediny ver§ rytmickych
Usekd o stejném poétu slabik, jenom tFi verSe (v. 1., 3., 8)
maji totéz rozlozeni silnych dob (2-4-3-3), ostatni verSe ne-
jenom Z%e maji vesmés odliSmou rytmickou stavbu, ale ze
zbyvajicich dvaceti dvou poloversii jenom &tyfi maji osnovu
typu 3-3, pét typu 2-4, kdezto viechny ostatni poloverse jsou
rovnéZ rytmicky odlisné. K tomu pfistupuje jesté hojnost
vedlejsich caesur (v. 2.,3.,5.,6.,12.), pfesahi na konci a uvnitf
verse (v. 3., 6., 9.) a asymetrickych fezd (v. 6., 9., 12.). Ne-
jednou je zamysleny rytmicky d¢in naznalen uZ vnéjSim
rytmem béasni, zejména heterometri¢nosti strofického dtvaru.
zesiliti vhodné volenymi prostfedky rytmu vnitfniho. V basni
»Le Beau navire” je pouZziti nestejného metra uréeno k tomu,
aby byla naznacena pfedstava lodi vyjiZdéjici na §iré mofve.
Ale pfes to, Ze nepravidelnost strofického dtvaru (12-12-8-12)
ve spojeni s pravidelnym opakovanim prvnich t¥i slok do-
kresluje uz sama sebou danou predstavu, snaZi se basnik
rytmickymi prostfedky vystihnouti dokonce i ,la multipli-
cation successive et la génération de toutes les courbes et
figures imaginaires opérées dans I'espace par les éléments
réels de l'objet”“. Aby zndzornil tento ,,pohyb v liniich*, ze-
silil basnik nepravidelnost vnéjsiho rytmu danou betero-
metriénosti slok nepravidelnosti rytmické osnovy jednotli-
vych ver§d. AZ na nepatrné vyjimky maji alexandriny v jed-
notlivych slokich odlisné rytmické c¢&lenéni, v nékterych
slokdch (2.,8.,9.) jest asymetricka caesura, zejména ve sloce
vyjadfujici zdkladni myslenku basné:
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Quand tu vas / balayant 'air // de ta jupe large, (7-5).

Tu fais I'effet / d"un beau vaisseau // qui prend le large, (8-4)
Chargé de toile, et va roulant

Suivant un rhythme doux // et paresseux, / et lent (6-6).

'Jinym zptsobem zvySuje basnik zamysleny rytmicky 6éin
v ,L'Invitation au voyage”, kde pouZiti heterometrického
dtvaru strofického méa podobny ucel jako v p¥edeslé basni,
ale s tim rozdilem, Ze m4 znézorniti nejen pfedstavu visudlni:
obraz lodi v pohybu, ale i danou emoci: touhu po vysnéném
kraji. ,,Arabeskovou linii“, jiZ tvo¥ celkov4 rytmicka osnova
skladby, zesiluje basnik tim, Ze spojuje syntaklicky ver3e
nestejného rozméru podle schematu: 5-5-7, 5-5-7, 5-5-7, 5-5-7.
To znamen4, Ze se v ka?dé sloce vyskytuji tFi syntaktické
celky, z nichZ prvni a druhy jest utvofen ze dvou pétislabié-
nych a jednoho sedmislabi¢ného verse, tieti spojenim prvnich
dvou verSovych skupin. Jedin& na konci tfeti sloky je syn-
taktickd pausa pfed poslednimi dvéma versi. Timto soumé&r-
nym spojenim ver$d o nestejném poétu slabik v syntaktické
celky o stejném poétu versi zesilil basnik dojem, dany jed-
nak ,,pravidelnosti a soumérnosti“, jednak ,,sloZitosti a har-
monii®, vybavujici se podle ného z pohledu na lod v po-
hybu; tento dojem je naznaden uz vnéjii rytmickou osnovou
skladby pouzitim strofického utvaru, skladajiciho se z versia
nestejného a k tomu lichého poétu slabik, pfi ¢emZ vidy po
dvou versich téhoZ rozméru nésleduje verS rozméru odlis-
ného, a pouzitim refrénu, ktery je rovnéz jednim ze symetri-
sujicich &initeld celkového asymetrického rytmu basné. A
nyni si poviimnéme alespoii je5té Baudelairovy basné ,La
Musique®. Zékladni pFedstavou této basné je podobné jako
v pfedchézejicich dvou skladbich predstava plujici lodi.
Jako v predeslych dvou skladbach pouzil autor i zde nestej-
ného verSového metra, verSe dvandcti- a pétislabi¢ného. Uz
samo stfidani verSe o sudém poétu slabik s verSem o lichém
poétu slabik vzbuzuje dojem rytmické nepravidelnosti. Bisen
m4 formu znélky; ale tfebaZe uZ pouZiti nestejnoslabi¢aych
ver§d v tomto druhu bésni je neobvyklé, zvysuje autor za-
mysleny Géin nepravidelnosti zcela nepravidelnou osnovou
rymi: prvni étyfver$si ma rymy stfidavé, druhé étyiversi
rovnéz, ale v obou &tyfverSich se navzdjem rymuji druhy a
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&tvrty vers (abab, cbeb); v trojversich prvni ¢étyFi rymy jsou
sttidavé, posledni dva jsou sdruzené (ded, eff). Z toho mozZno
souditi, e i v ustdleném bésnickém dtvaru snazil se autor
i za cenu tplného poruseni platnych pravidel pfizplsobiti
celkovy rytmus skladby ,rytmu* dané pfedstavy. Na rozdil
od predeslych dvou basni, jejichz rytmika jest upravena
tak, aby dokreslila dojem onoho ,,pohybu v liniich”, v némz
-pravidelnost je sdruZena s nepravidelnosti, nenachizime v té-
to basni ani jediného rytmického é&initele, jenZ by uvedl
néjak symetrii do celkové rytmické asymetrie: i vnit¥ni ryt-
mus skladby je pFizpisoben zamy$lenému wéinu, t. j. zna-
zornéni pohybu lodi zmitajici se v ,.kfeéich" boufe. VSechny
alexandriny kromé dvou maji odliSnou rytmickou osnovu,
nékteré verse tvoii syntaktické celky, jiné tvoFi basnickou
vétu ve spojeni s nédsledujicim nestejnoslabiénym verSem,
prvni trojver§i pfesahuje syntakticky aZz do druhého verse
druhého trojversi presahem, dokreslujicim pFedstavu lodi,
ktera vyzdvihnuta byvsi vysokou vlnou chysta se sklouznouti
do ,,nesmirné propasti®.

Vyznaénou vlastnosti verSové techniky Baudelairovy je
hojné pouzivani tak zvaného rytmického hidtu, vznikajiciho
sttetnutim dvou pFizvuénych slabik. O tom pojednal uz
Cassagne v své knize o Baudelairové versi, ale upozornil
jenom na dva druhy rytmickych hidt, na p¥ipady, kdy
dvé prizvuéné slabiky se setkdvaji na konci prvniho anebo
druhého pilversi, to jest v paté a Sesté, jedendcté a dva-
nacté slabice alexandrinti. Ve skute¢nosti moZno z Baude-
lairovy sbirky uvésti mnoho verst, v nichZ se rytmicky
hidt vyskytuje na jinych mistech a v nichZ je tohoto poru-
Seni tradiéni struktury verSové pouzito k tomu, aby bylo
dosaZeno jistého zamysleného Gcinu. Obzvlastni vyrazovou
pisobivosti vyznacuje se rytmicky hi4t stojici na rozhrani
obou pilversi. V tomto p¥ipadé totiZz se setkavaji dvé p¥Fi-
zvuéné slabiky, z nichz prvni (6.) je pod jednim z obou
konstitutivnich rytmickych pFizvukd alexandrinu, druhd
(7)) nésleduje za jeho hlavni rytmickou pausou. Je p¥iro-
zeno, Ze slovo, jez tvofi rytmicky hidt v tomto umisténi, je
postaveno do pop¥edi proti vSem ostatnim sloviim verSe;
jeho vyrazova hodnota miZe se oviem plné& uplatniti jenom
tehdy, jestlize rytmicky G&in zplsobeny stfetnutim dvou
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pFizvuénych slabik je zddraznén sematickym 1éinem,
danym smyslem pfislusného slova. Jestlize pfehlédneme pii-
pady, v nichZ je v Baudelairovych versich pouzito tohoto
druhu rytmického hidtu, pozndme, Ze vyhovuji vétsinou to-
muto poZadavku. Ve vSech verfich, jeZ uvedeme, je pouziti
rytmického hidtu dplné odivodnéno predstavou, kterd je
v nich vyjéd¥ena:

Le Poéte serein / lépe ses bras pieux (,,Bénédiction®).
Un soleil sans chaleur / plane au-dessus six mois

(»De profundis clamavi®).

Dans des yeux ou longtemps / burent nos yeux avides
(-»Réversibilité").

Les sons et les parfums / tournent dans l'air du soir
(-, Harmonie du soir*).

Approfondit le temps, / creuse la volupté (,,Le Poison*)
Les nerfs trop éveillés / raillent 'esprit qui dort

(,,Ciel brouillé*®).

Mais la tristesse en moi / monte comme la mer
(»Causerie®).

Ce bruit mystérieux / sonne comme un départ

(,,Chant d’automne*).

Quand le ciel bas et lourd / pése comme un couvercle
(,,Spleen LXXVIII).

Des cloches tout a coup / sautent avec furie (tamtéz).
Sur mon crane incliné / plante son drapeau noir (tamtéz).
Un Ange furieux / fond du ciel comme un aigle

(-.Le Rebelle*).

Je nutno poznamenati, Ze vyrazovou piusobivost rytmic-
kého hidtu stojiciho na rozhrani obou ptlversi zvySuje
okolnost, Ze slovo stojici za caesurou tvo¥i zpravidla jedno-
slabi¢ny, Zensky zakonceny rytmicky tsek; tim je pFizvué-
néd slabika tohoto slova jesté vice zdiraznéna. Upozorniti
je tieba i na to, Ze nékdy je v pFislusnych pFipadech ryt-
micky hiat utvofen slovem pFesahujicim do druhého pil-
versi. Ale i v takovych veriich dosahuje nékdy basnik pi-
sobivych vyrazovych déint. Lze to vysvéthti tim, Ze setka-li
se na rozhrani obou poloverst rytmicky hiat se slovnim pfe-
sahem, oslabi se intensita pfizvuku ve slabice stojici pFed
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caesurou a slabika, kterA po ni nésleduje, vytvofi silnou
dobu. Tak je tomu na pfiklad ve versich: Souvent, a la clarté
rou/ge d'un réverbére (,,Le Vin des chiffonniers”), Semblable
aux visions pé / les qu’enfante 'ombre (,,Une Martyre®).

I na jinych mistech neZ pfed Sestou a dvandctou slabi-
kou nebo za caesurou je pouZiti rytmického hidtu basnikovi
prostfedkem, jak postaviti do popfedi jisté, vyznamové
zvlast€ dilezité slovo verse:

Sois ce que tu voudras, nuit noire, rouge, aurore;
(,Le Possédé®).

Un parfum nage autour de votre gorge nue (,,Causerie”).
Mon cceur ne sera plus qu'un bloc rouge et glacé
(,»,<Chant d’automne*).

Haine, frissons, horreur, labeur dur et forcé (tamtéz).
De l'arriére-saison le rayon jaune et doux (tamtéz).
Quel démon a doté la mer, rauque chanteuse
(-»Mcesta et errabunda®).

Agite sans repos son corps maigre et galeux
(»Spleen LXXV*).

Vaincu, pleure, et I'Angoisse atroce, despotique
(-»Spleen LXXVIII®).

Un brouillard sale et jaune inondait tout I'espace

(- Les Sept vieillards®).

Ou dansent, sans vouloir danser, pauores sonnettes
(- Les Petites vieilles*).

Pour entendre un de ces concerts, riches de cuivre
(tamtéz). _

Comme s’ils regardaient au loin, resfent levés

(- Les Aveugles®).

Mozno uvésti z Baudelairovych ver$t doklady, v nichZ je
rytmického hidtu pouZito v fadé po sob€ nasledujicich ver-
5@, anebo v nichZ jsou dva rytmické hidty v jednom versi:

Il est des parfums frais comme des chairs d’enfants,
Doux comme les hautbois, verts comme les prairies,
Et d’autres, corrompus, riches et triomphants
(-»Correspondances®).

Comme d’autres esprits voguent sur la musique
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Le mien, 6 mon amour! nage sur ton parfum

(,,La Chevelure®),

Ou l'eau creuse des trous grands comme des tombeaux
(-"L’Ennemi®).

Sur mon créne incliné plante son drapeau noir
(,Spleen LXXVIIT"). ‘

V nékterych verSich je rytmickym hidtem postaveno
do popfedi slovo obsahujici aliteraéni anebo asonanéni prvek
daného textu, po p¥ipadé zdtiraznéna pouzitd konsonance.

Mais la tristesse en moi monte comme la mer (,Causerie”).
Haine, frissons, horreur, labeur dur et forcé
(,,Chant d’automne®).

Chambres d’éternel deuil ou vibrent de vieux rales
(,»,Obsession*).

Il me semble parfois que mon sang coule a flots
(-La Fontaine de sang®).

Dont le vent baf la flamme et tourmente le verre
(-,-Le Vin des chiffonniers*).

Pour trouver le repos court toujours comme un fou
(.,Le Voyage").

Que ce soit dans la nuit et dans la solitude,

Que ce soit dans la rue et dans la multitude,

Son fantéme dans 'air danse comme un - flambeau
(-»Que diras-tu ce soir. ..“).

Velmi Cetné jsou v Baudelairovych verSich pFipady,
kdy rytmicky hidt jest utvofen slovem stojicim na zaddtkun
verSe. Pokud se tyte vyrazové hodnoty tohoto rytmického
hidtu, pisobi tu nejenom okolnost, Ze p¥islusné slovo ni-
sleduje za silnou dobou danou pfedchézejici slabikou, ale
i to, Ze touto slabikou je slabika rymovd, nejvyznamnéjsi
¢initel verSového rytmu. Tim si vysvétlime, Ze rytmické na-
péti zpisobené stfetnutim dvou p¥izvuénych slabik, z nichz
prvni je na konci verSe, druhd na zaédtku verSe nasleduji-
ciho, je snad je$té intensivnéjsi nez v téch pripadech, kdy
dvé pfizvuéné slabiky se setkdvaji na rozhrani obou piil-
versi:
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Crispe ses poings vers Dieu, qui la prend en pitié
(,,Bénédiction").

Pleure dé le voir gai comme un oiseau des bois (tamtéz).
Lasse, la font s’étendre a travers la campagne

(,La Géante").

Ouvrent leurs vastes bras pour embrasser la gloire
(,,La Chevelure*).

Lacs ol mon adme tremble et se voit a 'envers (,,Le Poison®
Paéles, le sourcil peint, I'oeil célin et fatal (,,Le Jeu®).
Roulent comme l'encens sur un jardin de roses

(-,Un Voyage a Cythére®).

Jenom ziidka setkivame se v Baudelairovych verSich
s rytmickymi hidty, jez nejsou odivodn&ny kontextem da-
ného verse. Nékolik p¥ikladi:

Jeusse aimé piore auprés d'une jeune géante
(,La Géante").

Ils marchent, ces divins fréres qui sont mes fréres
(-Le Flambeau vivant®).

Ces monstres disloqués furent jadis des femmes
(-, Les Petites vieilles*).

Mon gosier de métal parle toutes les langues
(,,L'Horloge").

O blafardes saisons, reines de nos climats
(,Brumes et pluies®).

Stejné pisobivych déint jako vhodnym pouZitim ryt-
mického hidtu dosahoval Baudelaire i jinymi prostfedky
poskytovanymi vyrazovymi moZnostmi verSového rytmu.
Se zvléstni oblibou vyuZival vyrazové Géinnosti dvojslabic-
nych slov, na jejichZ prvni slabiku pf¥ipad4 silnd doba, to
jest slov roz$tépenych ve dva rytmické dseky. Tato slova
konéici zpravidla polohlasnym e, zvy3ujicim rytmickou
intensitu p¥izvuéné predchézejici slabiky, nabyvaji zvlast-
ni vyraznosti zejména tehdy, kdyz vSechny ostatni rytmické
tseky verSe jsou zakonéeni muZského. Uvedeme z Baude-
lairovych ver§d nékolik dokladi alesponi pro tento zpisob
rytmického zdiraziiovini dané predstavy:

J'arracherai / ce cceur / tout rou / ge de son sein
(,,Bénédiction“).
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Et 'obscur / Ennemi / qui nous ron / ge le ceeur

(-»L’Epnnemi®).

Au milieu / de I'azur, / des pa / gues, des splendeurs

(-La Vie antérieure®).

Qui mon / tent dans I'azur / comme des floraisons

(-, Tristesses de la lune®).

Ton souvenir / plus clair, / plus ro / se, plus charmant

(-L'Aube spirituelle®).

Cher poison / préparé / par les an / ges! Liqueur

(-,Le Flacon*).
Lze oviem z Baudelairovy sbirky uvésti verSe, v nich% je
téhoz rytmického G&inu dosahovédno i pouZitim slova troj-
slabiéného: ’

L’Enfant / déshérité / s’eni / ore de soleil (,,Bénédiction*).

Et pareil / au mourant / qu'écra / sent les blessés

(s»L’Irréparable®).

Et qui meurt, / sans bouger, / dans d’immen / ses efforts

(-La Cloche félée").
Nutno vSak konstatovati, Ze basnik dava v pFislusnych p¥i-
padech pfednost spise sloviim dvojslabiénym, zejména proto,
Ze se tato slova hodi lépe k tomu, aby se zamysleny ryt-
micky déin mohl projeviti v né€kolika po sob& nésledujicich
versich. Jsou v Baudelairovych basnich celé sloky, v nichz
neobvykle hojny podet Zzensky zakon&enych rytmickych
tsekd je plné odivodnén kontextem. Tak je tomu na p¥iklad
v této sloce, v niz pfevaha dvojslabiénych slov konéicich
polohlasnym anebo némym e dokresluje vystizné pfedstavu
vlnivého pohybu:

J'irai la-bas ou I'ar / bre et ’'ho / mme, pleins de séve,

Se pi / ment longuement sous ’ardeur des climats;

For / tes tre / sses, soyez la hou / le qui m’enléve!

Tu contiens, mer d’ébé / ne, un éblouissant réve

De voi / les, de rameurs, de fla / mmes et de méts.

(-La Chevelure".)
Zvlasté vhodnym zpilisobem jsou v téchto verSich postavena
do popfedi sémanticky nejvyznamnéjsi slova se pdment a
la houle, jejichz evokad¢ni piisobivost je zvySena tim, Ze jsou
roz§tépena ve dva rytmické tiseky. K zamyslenému rytmic-
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kému G&inu pfispivd kone&né i to, Ze se ve tretim a &tvr-
tém versi setkdvaji dva Zenské rymy a Ze se ve vétSiné verst
vytkytuji aliterujici hlasky (1, m).

POZNAMKY K 2. KAPITOLE

1 V. M. A. Ruff, Sur l'architecture des ,Fleurs du Mal“, Revue
d'hist. litt. de la France, 1930.
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* A. Cassagne, Versification et métrique de Ch. Baudelaire, 1906.

* Varianta: Et l'émeute aura beau tempéter & la vitre (jedind
aliterace).

8 Varianta: Les violons mourant derriére les collines (jenom troji
opakovani).

¢ Varianta: Entends-tu résonner les refrains des dimanches (jenom
troji opakovéni).
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zvySuje melancholické ladéni pFedstavy).

11 Uvedeme nékolik zvlasté pozoruhodnych prikladd z basni Ver-
lainovych, Poémes saturniens: V ,,Soleils couchants“ vraceji se jednak
tatdz slova (mélancolie, défilent), jednak skupina slov, obsaZenych
v nadpisu, a to bud v jednom anebo ve dvou po sob& nésledujicich
verdich. V ,,Crépuscule du soir mystique* vyskytuji se dv€ dvojice to-
toznych ver3d; prvni je ddna pol4tednim a poslednim verSem, druhi
verSem, vracejicim se uvnitf skladby. V ,,Promenade sentimentale” opa-
kuji se jednak jisté skupiny slov v rdzném umisténi (na konci a na
potdtki versd), jednak jistd slova v rizném spojeni. V ,,Sérénade” opa-
kuji se prvni dv& sloky; poéateéni sloka se vraci za 3. slokou, druhd
na konci bisné. Romances sans paroles: V bésni ,,Il pleure dans mon
coeur” opakuji se v poslednim ver3i kaZdé sloky slova, jimiZ se kon&f
prvnf verde; v bdsni ,,O triste, triste était mon dme“ opakuji se jednak
nékterd pfimo za sebou nésledujici slova, jednak dva verde, tvofici
slokn, jednak skupina slov, stojicich na za%4tku verSd né&kolika po sob&
nésledujicich slok, jednak skupina slov stojici na konci sloky a na
zaditku sloky nésledujici, V ,,Chevaux de bois* opakuje se jisté slovo
jednou anebo dvakrit jednak na zaddtku ka?dého verSe téze sloky,
jednak v prvnim a poslednfm verSi nékterych strof. V bésni ,,Birds in
the night“ opakuje se tdZ sloka v pozmé&néném zné&ni, V bésni ,A poor
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young shepherd“ opakuje se prvni verS na konci sloky a prvni sloka
na konci bésné, Sagesse: V ,,XIX“ opakuje se jednek na konci sloky
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17 Cassagne, Op. cit,, 39 n.

18 Ch. Baudelaire, Les Fleurs du Mal, Calmann-Lévy, XLII

1 G, de Reynold, Charles Baudelaire, 1920.



3. VYRAZ SLOVNI

Jako jeden z charakteristickych znakd substantiva
u Baudelaira uvadi Vivier hojné pouzivani podstatnych jmen
abstraktnich. Je to podle ného svédectvim, Ze ,,substantivum
slouzi u Baudelaira spiSe k tomu, aby vyjadfovalo pojmy
jisté obecnosti, nez k tomu, aby fixovalo dany konkretni
a zvl4sini aspekt” . Uz p¥i béZzném céteni ,,Kvétld Zla* zjis-
time, Ze se v nich vyskytuje skuteéné pomérné mnohem
vice abstraktnich substantiv nez v dilech kteréhokoliv ze
souasnych francouzskych bésnikd. Tuto vlastnost bésnic-
kého slovniku Baudelairova mozno snad pfedeviim vysvét-
lovati tim, Ze thematika ,,Kvéti Zla* podmiiiovala ve zvy-
Sené mife pouZivéni abstrakinich substantiv. Je pfirozené,
7e aby vyjadfil hlavné stavy své duse, byl basnik nucen
pouZivati asto vyrazi abstrakinich. Je to tim pochopitel-
néjsi, ze se mespokojoval pouhym li¢enim vnitfnich zku-
Senosti a skuteénosti, nybrz byl veden snahou podati jejich
analysi a jejich formulaci. Ale je tfeba upozorniti na to,
ze abstrakta jsou u Baudelaira zpravidla odabstraktnéna.
TéméF nikdy nefiguruji jako pouhy¥ pojem. Pokud jest ab-
strakta pouzivdno v jeho funkci pojmové, byva to obyéejné
v souvislosti s néjakym zdmérem anebo tdelem vyrazovym.
PouZivani abstrakt je bdsnikovi pfedn& prostfedkem vy-
razové uspornosti. Vezméme na piiklad hned prvni basen
»Kvéth Zla*. Tam v monologu basnikovy matky ¢teme:

»Ah! que n’ai-je mis bas tout un nceud de vipéres,
Plut6t que de nourrir cette dérision!

Maudite soit la nuit aux plaisirs éphémeéres

Ot mon ventre a congu mon expiation/

Puisque tu m’as choisie enire toutes les femmes
Pour éire le dégoiit de mon triste mari...
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Oznalena abstrakta vyjadfuji jedinym slovem to, co by
jinak potfebovalo k vyjiddfeni Ffady slov anebo celé véty.
Nejen to: pfislusnd substantiva jsou svou abstraktnosti
v protikladu ke konkretnim, obraznym a vulgdrnim vyra-
zim, jichZ je pouzito v jejich sousedstvi. Tento protiklad
mezi intelektualisaci a vulgarisaci danych pfedstav je téz
vhodnym prostfedkem charakterisaénim; charakterisuje
mluvici osobu, jeji ¢ist& vnéjskovou rozumovou kultivova-
nost a vnitfni citovou otrlost. Jindy pouziva basnik abstrakt-
nich substantiv proto, ponévadZ zapadaji vhodné do rdmce
thematického ovzdusi. Uvedeme aspoii jeden charakteris-
ticky pfiklad. V bésni ,.Spleen” (Pluvidse) zni prvni sloka
takto:

Pluviése, irrité contre la ville entiére,

De son urne a grands flots verse un froid ténébreux
Aux péles habitants du voisin cimetiére

Et la mortalité sur les faubourgs brumeux.

Slovo mortalité, abstrakini vyraz vzaty jakoby z néjakého
statistického pojednéni, podobné jako slovo habitants v pfed-
chézejicim versi, je zde patrné Gmyslné voleno proto, aby
zesililo celkovy G&in basné. V prvni sloce podéava autor the-
matickou situaci a pouZivd pFitom co mozné Sedych, neba-
snickych slov, zdiraziujicich situaci — dojem destivé chlad-
né noci v pFfedmésti velkomésta — a shodujicich se s ,,Sedym"
ovzdus$im, do néhoZ nds uvadéji ostatni verSe basné. Jsou
v ,Kvétech Zla* basné, v nichz vétsina pouZitych substantiv
jest abstrakiniho anebo obecného rdzu jakozto vyrazovy
ekvivalent thematu. Tak je tomu na p¥iklad v basni ,Le
Balcon®, kterd pat¥{ k nejdokonalejiim skladbam Baude-
lairovym. Aékoliv emotivni podklad thematu je velmi ,,smy-
slné” povahy, voli basnik svd substantiva tek, Ze podava
jen celkovou naladovou charakteristiku pFislusnych dojmii;
pouzivd k tomu substantiv, jez jsou tak mélo jednoznaéna,
Ze je lze, aniZ se tim dopustime ndsili na textu, vzdjemné
substituovati. Tak na ptiklad v prvni sloce by vzhledem
k dal$imu kontextu bylo moZné obraty ,la beauté des ca-
resses”, ,,]la douceur du foyer” a ,Je charme des soirs” nahra-
diti obraty ,la douceur des caresses”, ,,le charme du foyer"
a ,la beauté des soirs”, aniz by tim néjak utrpéla djmu
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vyznamova strdnka ver$i, ba mozZno Fici, Ze toto znéni by
se vice shodovalo s textem n&sledujicich slok. Je pravda,
Ze abstraktni rdz substantiv pouZitych v prvni strofé bylo
by lze pficisti téZ na vrub tomu, Ze v této sloce podava ba-
snik celkovy thematicky podklad skladby; ale i tam, kde
autor vyjadfuje skuteénosti konkretni, pouZziva vyrazh
obecného razu. Vyvolavaje predstavu krbu ozatujiciho po-
koj plapolajicim ohném, spokojuje se versem: les soirs illu-
minés par l'ardeur du charbon; kdyz oslavuje krésu let-
niho veclera, zmifiuje se jen o ,.krdsnych sluncich® a o ,hlu-
bokém prostoru*; stmivani vyjadfuje verSem: la nuit s'épais-
sissait ainsi qu’'une cloison, atd. Misto obrazu pokoje ozife-
ného krbem podéva tedy basnik neuréitou, Sirokou pied-
stava ,vecera”, misto krajinného dekoru obecné jevy:
slunce, prostor, noc atd. Tento obecny charakter pouzitych
substantiv je v souladu s thematickou situaci, kterd je ddna
retrospekci minulosti, tedy nikoli p¥imou emoci, nybrz
emoci promitnutou vidmem synthetisujici, ,,odindividuali-
sujici vzpominky. Tim si vysvétlime skuteénost, Ze vyvo-
lévaje v sobé kouzlo vzpominky na chvile milostné néhy a
vasné vyhybd se basnik zfejmé& vyrazim, jez by jeho evo-
kaci ponechdvaly v oblasti p¥ili§ konkretni smyslovosti.

Se zvlastni oblibou pouzivd Baudelaire na oznaleni je-
diné véci spojeni dvou substantiv, z nichZ jedno je komn-
kretniho, druhé abstraktniho razu. Tuto zilibu v konkretné-
abstraktnich substantivnich spojenich mozno vysvétlovati
tim, Ze v nich abstrakium ustupuje do pozadi, jsouc pouhym
privlastkem konkretniho substantiva. Na pfiklad ve spojeni
I'escalier de vertige (,,Sur le Tasse en prison*) vidime pfede-
viim konkretisaci daného abstrakta, obraz schodi, a teprve
dal$im postupem miZeme tuto konkretni pfedstavu ,zdu-
chovniti* ve smyslu abstraktni my$lenky, kterou znazorfiuje.
Podobné je tomu ve spojenich: l'oreiller du mal, le fer de
la raison, les chancres du cceur, I'écheveau du temps a j.
(,Préface”, ,. ’'aime le souvenir. .."”, ,,De profundis clamavi®).
Ve viech téchto pfipadech jest abstraktum z oblasti pojmové
pfeneseno do oblasti obrazné, pfi éemZ ovSem dana konkre-
tisace md po strance vyznamové pfevahu nad transpono-
vanou abstrakeci: konkretni substantiva tim, co vyjadfuji,
vsttebdvaji v sebe, moZno-li tak ¥ici, to, co znazornuji.

21
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Pomérné hojné pouzivd Baudelaire zpodstatnélych ad-
jektiv. Podobné jako nékdy abstrakt jest i zpodstatnélého
pFidavného jména u Baudelaira nezfidka uZito z divodi
vyrazové uspornosti. Tak na prFiklad ve verSich: Car je
cherche le vide, et le noir, et le nu (,,Obsession®), Insatia-
blement avide / De 1'obscur et de I'incertain (,,Horreur sym-
pathique”) substantivovana adjektiva nahrazuji pfedmétné
véty. Vedle ziise¢néni vyrazu mé zpodstatnéni pFidavného
jména v prvnim z obou citovanych ver$i za el zobecniti
v jistém smyslu konkretni vyznam pouZitych adjektiv. Tam,
kde substantivuje basnik adjektiva abstraktniho rdzu, jako
na ptiklad v druhém versi anebo ve verich: Verse le goit
de l'éternel (,,Hymne*), Que le Réel étouffe entre ses quatre
murs (,,Sur le Tasse en prison®) a pod., dodédva zpodstatnéni
pfidavnych jmen vyjddfenym obecnym pfedstavam jisté
»individudlnosti“. Vcelku moZno ¥ici, Ze¢ bésnik substanti-
vuje adjektiva hlavné proto, aby pfidavnym jméntim kon-
kretniho rdzu dodal obecnéj$iho vyznamu a aby dodal oso-
bitéjsiho vyznamu pfidavnym jménim povahy abstrakini.

Zvl4sini pozornosti zasluhuje skute&nost, Ze Baudelaire
klade &asto podstatné jméno v jednotném &isle tam, kde
bychom oéekavali &islo mnozné, v mnoZzném é&isle tam, kde
bychom odekévali &islo jednotné. Pouzivani singularu misto
oekdvaného plurdlu je podle Viviera projevem bésnikovy
tendence k vyrazové obecnosti a abstraktnosti. Jmenovany
badatel uvadi vSak jenom jediny piiklad generalisujiciho
singuldru: Ot 'homme est las d’écrire et la femme d’aimer
(- Le Crépuscule du matin“). K tomu dokladu nutno pozna-
menati, Ze v citovaném ver$i je singuldaru pouZito spise
z divodd verSové tektonickych nez vyznamovych: kdyby
byl bésnik polozil pFislu$nd substantiva do mnozného &isla,
mél by ver§ o dvé slabiky vice; nebyl by to alexandrin,
nybrz ver§ &trndctislabiény. Zvukové zietele rozhodovaly
patrné i v mnoha jinych pfipadech, kdy béasnik pouZil sin-
guldru misto oéekdvaného plurdlu. Tak na pfiklad ve versi:
Par la griffe et la dent féroce de la femme jest pouzitim
flenu v jednotném &isle dosaZeno zvukového paralelismu
(a-a, e-a-en | e-a-a); ve verSi: La morsure et le baiser je
singuldr nuiny, ponévadZ by se jinak prvni substantivum
neelidovalo a druhé podstatné jméno by se neshodovalo se
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slovem, s nimZ se rymuje; ve ver§i: De l'arri¢re-saison le
rayon jaune et doux by pouZiti mnoZného &isla u slova le
rayon rovnéz porusilo sylabismus verse, a tak pod. (,,Cau-
serie”, ,,Chanson d’aprés-midi“, ,,Chant d’automne". Po-
uzivani singuldru misto plurdlu neni t¥eba, jak &ini Vivier,
pokladati za svédectvi Baudelairovy zéliby ve vyrazové
obecnosti a abstraktnosti: téméF ve viech piripadech pouzil
basnik jednotného misto mnoZného é&isla jenom proto, Ze to
vyzadovala zvukov4 struktura pfislu$nych versi. Jinak je
tomu viak v téch pFipadech, kdy béasnik substantivum
pluralisuje. Je zvlaStnosti Baudelairova slovniku, Ze na
piiklad slovo ,soleil“ je v ,,Kvétech Zla“ &asto pouzito
v mnoZzném ¢&isle. Ve vét§iné pfipadd byva tim dosaZeno
jistého odkonkretisovani pfedstavy vyjadfované danym
slovem. Jestlize na pf¥iklad v basni ,’Ennemi” pouZil au-
tor obratu ,de brillants soleils”, zdiraznil tim skuteénost,
ze nejde zde o skuteéné slunce, nybrz o alegorické znézor-
néni chvil plodné tviiréi inspirace; jestlize v béasni ,,L.'Invi-
tation au voyage® mluvi o ,soleils mouillés®, ,,soleils cou-
chants®, je tim naznadeno, Ze zde nebézi o pfimy smyslovy
dojem, nybrZ o anticipujici evokaci; jestlize v basni ,,Ciel
brouillé" jest pouZito daného slova ve spojeni ,les soleils
des brumeuses saisons”, mozno to vysvétlovati tim, Ze pfed-
stava slunce je zde souldsti obrazu metaforického, to jest
pfirovnani, v némZ basnik pfipodobiiuje milovanou Zenu
k pfislusné krajinné scenerii.

Pluralisaci slova soleil je v uvedenych pfikladech za-
sifena konkretni smyslovd strdnka pFedstavy vzbuzované
timto slovem. Jak je plurdlu misto oéekdvaného singuldru po-
uzivano v pripadech, kdy pFfedstavy vyjadfované naleZitymi
substantivy nemaji pro bésnika individudlni konkretnosti,
svédéi na prFiklad i bdseii ,La Vie antérieure”, zaloZzena na
lyrické retrospekci. V této skladbé nejenom slovo soleil,
ale i fada jinych substantiv je proti ofek4avani v ¢&isle
mnozném. Pluralisace téchto slov (na p¥. portiques, grottes,
houles) ptispiva k dojmu jisté ztlumenosti smyslové kon-
kretnosti danych obrazil; zd4 se, Ze se li¢ené véci jevi ba-
snikovi jakoby obestteny zavojem vzpominky: nevidi ur-
ditou ,.sloupovou sii“, v niZz ,,dlouho pobyval“, nybrZ ma
v mysli uZ jenom nejasnou predstavu ,rozsdhlych verand,
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jez motska slunce zbarvovala tisici ohni“; nesly3i skutec-
ny hukot moifského ptriboje, nybrz vyvolava si jen v du-
chu ,vSemocné akordy jeho bohaté hudby®; nesleduje
zrakem hru barev, jez zapadajici slunce vykouzluje na
hladiné mofe, nybrz p¥ipominé si jen ,,obrazy nebes” od-
razejici se v mo¥i.

Za vyznaény rys substantiva u Baudelaira poklada
Vivier hojné pouzivéni archaismi. Upozoriiuje na to, Ze je
velky rozdil mezi archaismy béasnického jazyka Baudelai-
rova a archaismy, jeZ byly uvedeny do médy romantickymi
basniky. Na rozdil od romantikd, ktefi pfejimali z jazyka
stfedovéké a renesanéni literatury S$favnaté, malebné a
podobné vyrazy, vyrazy obda¥ené , konkretni evokativnosti®,
pouziva Baudelaire archaickych substantiv pfevzatych z ja-
zyka literatury klasické, jejimz ,,dsilim bylo zbavovati slova
jejich slupky skuteénosti, aby se ptiblizila znakim abstrakt-
nich pojmi“. JestliZe Baudelaire napsal ,tes appas™ misto
,.ton corps”, ,,une beauté” misto ,,une belle femme*, nahradil
podle Viviera intelektuélni konvenci p¥imy obraz véci. Casté
pouzivani archaismii je podle jmenovaného badatele dal-
§im sv€dectvim, Ze se substantivum u Baudelaira vyznaduje
tendenci k vyrazové abstraktnosti. K témto Vivierovym
tvrzenim je tfeba pfipojiti nékolik pozndmek. Pfedné je
tfeba lisiti mezi archaismem a poetismem. Vé&tSina pt¥ikladd,
jez Vivier uvadi, je pokladati za poetismy, nikoliv za sku-
te¢né archaismy. Autor déle nep¥ihliZel p¥i volb& svych pfi-
kladt dostateénou mérou ke kontextu, v ném? se p¥islusné
vyrazy vyskytuji. Tak je tomu hned v uvedeném citatu
tykajicim se slova ,,appas“. Vivier uvddi dva doklady z ba-
snikovych verst (Devant tous lés miroirs vu pélir tes appas,
C’est la volupté vraie aux durables appas, ,,Tu mettrais. ..",
., Le Rebelle“), ale ani jeden neobsahuje toto slovo ve vy-
znamu slova ,corps”; v obou p¥ipadech je ho pouZito ve
vyznamu slova ,.charmes“, tedy ve vyznamu slova, jimz
jest abstraktni vyraz, nikoliv vyraz konkretni, jak tvrdi
Vivier, substituovan vyrazem abstraktnim. Mimo to je tfeba
miti zfetel k tomu, e v obou p¥ikladech je slovo appas ry-
movym slovem k nésledujicimu ver§i konéicimu se Eastici
pas. Nékdy je skuteény anebo domnély archaismus uvedeny
Vivierem volen zfejm& k tomu, aby jim bylo dosaZeno jistého
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iéinu zvukového. Tak na pFiklad ve ver$i: Ta main se glisse
en vain sur mon sein qui se pame (,,Causerie”) oznaéené slo-
vo, jez Vivier uvadi mezi p¥iklady archaismu, jest jednim
z &initelti verSové eufonie, zndzornujici opakovanim rytmie-
ky prizvuéného nosového e (ain, ein) vystizné predstavuzdvi-
hajici se a klesajici hrudi; ve versi: Dans cette grande plai-
ne ou l'autan froid se joue oznaleny poetismus tvori konso-
nanci se slovem au temps vyskytujicim se v dal$im ver3i
(-»,Brumes et pluies*); pouzivdni slova souris misto sourire ve
versich: Pour tirer un souris de ce jeune squelette a Si ton
ceil, ton souris, ton pied, m’ouvrent la porte (,,Spleen, Je suis
comme le roi...“, ,Hymne a la Beauté”) jest odiivodnéno
tim, Ze by jinak byl pfekroden nélezity pocet slabik. Uhrnem
Ize ¥ici, 7e¢ archaismy maji u Baudelaira obyéejné nikoliv
vyznamovou, nybrz zvukové-vyrazovou funkci.

Jednou z otézek, jimZ je pf¥i rozboru slovniho vyrazu
Baudelairova tfeba vénovati zvlastni pozornost, jest otdzka,
v jaké mi¥e pouziva autor ,Kvétd Zla* epitheta k tomu,
aby jim charakterisoval barevnou tvdinost véci. Kdyby-
chom srovnali jeho basnicky jazyk po této strdnce se slohem
Chateaubriandovym, Gautierovym anebo Hugovym, poznali
bychom, Ze na rozdil od nich pouziva Baudelaire malebnych
epithet celkem poskrovnu a Ze chromatickd stupnice téchto
epithet jest u ného pomérné chud4i. St¥idmost v pouZivani
malebnych epithet je viak v Baudelairovych basnich ne-
ziidka vyvdZena evokalni plisobivosti zvolenych vyrazi.
Nékolik vhodné volenych epithet mu sta¢i, aby vytvofil ba-
revné ovzdusi odpovidajici danému ndmétu anebo aby zdi-
raznil kolorit daného obrazu. V bésni ,,Don Juan aux en-
fers“ se vyskytuji jenom tf¥i ptidavnd jména vyjadFujici
barvu, ale jsou volena a umisténa ve skladbé tak, Ze staci
ke vzbuzeni zamysleného barevného cinu. Ve shodé s na-
métem je barevny Zivel omezen na nejmensi miru: v po-
chmurném temnu podsvéti, pod éernou oblohou brézdi lod,
odvézejici dona Juana, ¢ernou hladinu podzemni feky. Tato
dvé epitheta uddvaji zdkladni t6n obrazu; vétSina postav
je pojata tak, aby ndlezité vynikla barevna dominanta
skladby: od &erného podkladu se odraZeji rozhalenad t&la
7en, bilé vlasy hfisnikova otce, kamennd postava koman-
dérova, s niz kontrastuje smutedni Sat don Juanovy Zeny.
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Pfevlddd cernd barva, barva smutku, symbol h¥ichu, pro-
kleti a smrti, a oznalena tfi epitheta dokresluji vystizné
pochmurné ovzdusi li¢eného déje. S podobnou stfidmosti a
s nemen$i evokaéni wéinnosti pouzil bdsnik malebnych
epithet ve skladbé ,,Un Voyage a Cythére”. Na pusté skéle
éerného ostrova se tyéi jako derny cypfis k nebi Sibenice
s télem obésence, do jehoZ kroavého masa klove hejno ha-
vranl a u jehoZ nohou se potuluje stado derngch pardali.
Témito nékolika epithety vyjad¥il basnik celkovy barevny
zive] obrazu, ktery je tim pisobivéjsi, Ze je zasazen do rdm-
ce hluboce modré oblohy a kontrastuje tak silné s tradicni
predstavou ostrova lasky. N&kdy staéi basnikovi malebné
epitheton jediného druhu, aby vystihl kolorit daného obrazu.
V bésni ,Les Sept vieillards” je poddn obraz ulice velko-
mésta zahalené do $pinavé Zluté mlhy deStivého zimniho
dne. Barevni predstava vyjddfend oznalenym pFivlastkem
je zékladnim ténem obrazu: domy vzbuzuji dojem ,,bfehd*
mezi nimiZ se vali $pinavé Zluté vody Feky, stoupajici pod
pfivalem destt; ulici se belhaji ohyzdni starci, odéni do
Zlutyjch céri, které ,,napodobuji barvu té destivé oblohy®,
a nohy se jim bo¥i do Spinavé Zlutého bldta rozméklého
sn&hu. Je snad zbyteéné upozoriiovati na to, Ze barevny
zivel obrazu zdiraznény obéma oznalenymi epithety je
v.souladu s povahou ndmétu, s ohavnou podivanou na p¥i-
zraény priivod obludnych starcd, plouZicich se hustou mlhou
k nezndmému cili.

V nékterych bésnich jedinym, vhodn& volenym maleb-
nym epithetem symbolického vyznamu synthetisuje Baude-
laire thematickou anebo naladovou atmosféru skladby. V jed-
né z basni, jim% dal jednotny nézev ,,Spleen” (,, Je suis com-
me le roi d'un pays pluvieux”) pf¥irovnavd se k mladému,
ale nemohoucimu krali, jehoZ t&lo neni moZné rozehfati ani
,»v laznich-krve”, ponévadZ v té ,otupélé mrtvole proudi
misto krve zelend voda Lethy"”. Oznaéené adjektivum sym-
bolisuje predstavu jedu (I’élément corrompu), ktery rozlep-
tal bytost mladého krale, jedu, ktery se nudou, tou ,,ohav-
nou” chorobou duse, vstiebal do krve. V béasni ,L’Irrépa-
rable”, v niZ dal vyraz beznadéjnému védomi svého pro-
kleti, tiZe se autor: Peut-on illuminer un ciel bourbeux et
noir? Pouzitym piivlastkem je vyrazné zndzornéna zéklad-

?
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ni myslenka skladby: myslenka, 7e se basnikova duse od-
souzena k zatraceni snaZi marné ohluSiti hlas nedprosné
vy¢itky. Obloha pokrytd t€zkymi ¢ernymi mraky, v nichz
kazdy paprsek svétla uvizne a je pohlcen jako v bezedném
bahné, je vystiznym znakem vyjadiené beznadé&jnosti. Dru-
hé4 &ast basné ,,Chant d’automne”, tlumoéici autorovu touhu
po citovém uklidné&ni, kond{ se versi:

Courte tiche! La tombe attend; elle est avide!
Ah! laissez-moi, mon front posé sur vos genoux,
Goiiter, en regrettant I'été blanc et torride,

De l'arriére-saison le rayon jaune et doux!

Epitheton pouZité v poslednim ver$i dovrSuje celkové na-
ladové ovzdusi skladby. Milovand Zena je zde sdruZena
s pfedstavou podzimu a touto p¥edstavou charakterisuje ba-
snik téz svij citovy vztah k milence. Adjektivum jaune,
vzbuzujici dojem tlumeného svétla obestirajiciho zdpad
podzimniho slunce, vystihuje dobfe, zejména kontrastem
k pFivlastku blanc, vyvoldvajicimu dojem dusného letniho
vedra a symbolisujicimu horoucnost vasné, citovou néhu
plnou litostivé resignace, ktera je ndladovym ladénim basné.

Nejiéinngjsi evokaéni ptsobivosti je vSak obdafena
fada ver3l, v nichz Baudelaire pouZil malebnych epithet,
svédéicich o jemném malifském citéni basnikové. Jsou to
epitheta vyznacujici se impresionistickou sugestivnosti. Je-
jich vystiznost vysvitne obzvlasté tehdy, kdyZ si poviimne-
me bliZe kontextu, v némZ se vyskytuji. Bései ,,Sed non
satiata” se zad¢ind verSem: Bizarre déité, brune comme les
nuits. Pfedstava ,,hnddé" noci zapadd dobfe do obrazného
Zivlu skladby, ktery v souladu s ndmé&tem — bései je vé-
novana mulatce J. Duvalové — je vzat vétSinou z prostfedi
orientdlniho. Pouzité adjektivum vystihuje barevné i nala-
dové dojem tropické noci, nasycené dusnou vlhkosti a obe-
stfené téZkou smyslnosti. Neméné vystiZzné znazornil basnik
v jiné skladbé& (,.La servante au grand cceur...”) slovy une
nuit bleue et froide de décembre dojem chladné zimni noci
anebo v bésni ,,Tristesses de la lune” pfivlastkem ,satiné”
hedvabny odlesk bilych mraki ozafenych mésiénim svéilem.
Jak jemnym barevnym smyslem byl basnik obdafen, sv&déi
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zejména tento priklad. V basni ,La Chevelure” napsal
o vlasech ,lerné Venuse”: cheveux bleus, pavillon de té-
nebres tendues. . ., v basni ,,Le Serpent qui danse”, vénované
téZe Zené: Mer odorante et vagabonde / Aux flots bleus ef
bruns. V obou piipadech vyjad¥il barevny odstin &ernych
vlasi, ale jak jemné odlifil dany odstin vzhledem k odlis-
nému razu vyjadfeného zrakového dojmu! V prvnim pFi-
padé jde o obraz staticky, coz je zdiraznéno pfipojenou
metaforou, ve druhém pripadé jde o obraz v pohybu, coz
je naznaleno uz ndzvem skladby. Tim si vysvétlime, Ze
se basnik v prvnim p¥ipadé spokojil jednim epithetem, kdez-
to v druhém p¥ipadé pouzil dvou epithet: pouZitymi dvéma
adjektivy chtél zndzorniti mihotavé odlesky vlasi houpaji-
cich se v chiizi. S takovymi epithety, vyznadujicimi se im-
presionistickou sugestivnosti koloritu, se setkdvame i v Fa-
dé jinych Baudelairovych basni: v basni ,I.’Aube spiritu-
elle”, kde symbolicky tsvit vstupujici do duse prostopasnika
»ve spoleénosti hlodajiciho Idealu* je znézornén slovy
»l'aube blanche et permeille”, v bésni ,,A une dame créole”,
kde koruny stromi ,,laskané” sluncem jsou ,,un dais d’arbres
tout empourprés”, v basni ,Le Crépuscule du matin“, kde
svitdni je personifikovdno osobou, ,grelottante en robe rose
et verte”, v bésni ,Le Voyage"”, kde autor mluvi o ,neklid-
ném zaniceni”, jez zaZehuje v lidskych srdcich obraz move
ozafeného sluneénim jasem: ,Ja gloire du soleil sur la mer
violette.

O tom, jak stfidmé pouZiva Baudelaire v svych basnich
barevnych epithet, miZeme se ptesvédéiti, pfihlédneme-li
po této strance k n&kterym jeho skladbam deskriptivniho
rdzu. Viimnéme si nejdfive basné ,,Chanson d’aprés-midi”,
kterd je poklddina za jeden z nejcharakteristi¢téjSich ba-
snickych vytvori Baudelairovych. Béseii poddva obraz ,&er-
né Venuse®, ztélesnéni ,,svétla a barvy"”. Barevny Zivel da-
ného basnického popisu je vyjadien jedinym, u Baudelaira
v této souvislosti stereotypné se vyskytujicim adjektivem
wbrune“. Jinak kromé metaforického epitheta v obratu
,»noire Sibérie” nejen Ze se v basni nevyskytuji jind barevna
adjektiva, ale ve jmenované skladbé neni téméf vibec
epithet .konkretnich. Obraz Zeny je zde podan vétSinou
epithety abstraktniho rdzu (sourcils méchants, air étrange,
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yeux alléchants, poses langoureuses, charmants pieds atd.).
V bésni ,Le Serpent qui danse”, jejimZ ndmétem je rovnéz
popis ,,Cerné Venuse“, jest jenom jediné barevné epitheton,
a i to neni p¥imo deskriptivniho, nybrz metaforického razu
(mer ... aux flots bleus et bruns). V bésni ,,Le Crépuscule
du soir”, tfebaze thematem jest li¢eni, jehoZ pfedmétem
jest obraz vederni PafiZe, nenajdeme ani jediné barevné epi-
theton; z pouzitych adjektiv jest jediné , konkretniho™ razu:
pfidavné jméno ,tmavy" ve spojeni s personifikovanou
Noci, ,,la sombre Nuit“. V basni ,,Paysage”, v niZ je proti
obrazu PafiZze vidéné z podkrovni svétnicky postavena vy-
snénd krajina bdsnikovy touhy, je pouzito jediného barev-
ného epitheta, pfidavného jména ,bleuitres”. V ,nejbarvi-
téj$im* popisu, ktery nachdzime v oddilu ,,Patizské obrazy",
v bésni ,,.Le Crépuscule du matin®, jsou dvé adjektiva vy-
jadfujici barvu, jedno ve spojeni ,,une tache rouge®, druhé
v uvedené personifikaci: I'aurore grelottante en robe rose et
verte. Tato stfidmost projevujici se v pouzivani malebnych
epithet i ve skladbdch deskriptivnich neni vSak na Gjmu
sugestivni vyraznosti pFislusnych obrazi. Bylo uz na to
poukdzéano, 7e Baudelairovi staéi mnohdy jedno dv& barevna
adjektiva, aby dal plné se uplatnit ostatnim malifskym ,,va-
leurim“ svych slovnich evokaci popisovanych osob anebo
licenych vyjevi.

Mozno fFici, Ze Baudelaire pouZivd v svych béasnich
se znaénou stfidmosti nejenom barevnych epithet, nybrz
pridavnych jmen vibec. Ale vedle skladeb, v nichZ je adjek-
tivum celkem podruZnym é&initelem bésnického vyrazu, vy-
skytuji se v ,, Kvétech Zla“ basné&, v nichZz je ptidavnych
jmen pouzito v tak znadném mmnoZstvi, Ze je nasnadé do-
mnénka, Ze se v téchto basnich autor pfevahou dané slovni
kategorie snaz?il dosici jistého vysledného Géinu. Tuto do-
mnénku lze vysloviti na pFiklad o cyklu bédsni majicich jed-
notny nézev ,,Spleen” a obsahujicich proti jinym Baudelai-
rovym bésnim nepomérné velky poéet adjektiv. ZvaZime-li
v téchto skladbach vyrazovou déinnost jednotlivych kate-
gorii slov, pozndme, Ze svou Zivotni inavu a chmurnou bez-
nadéjnost vyjad¥il zejména v pouzitych pfidavnych jmé-
nech, v slovni kategorii, kterd se oviem hodi 1épe k tlumo-
Ceni litenych duSevnich stavii neZ substantivum anebo
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sloveso. Vyhleddme-li z basné ,Spleen” pouZitd epitheta,
dostaneme tuto Fadu adjektiv: ténébreux, galeux, vieux,
tristes, frileux, enfumée, enrhumée, sales, vieille, défunts.
Nevyjadfuji uz tato pfidavna jména predstavu rozkladu, ne-
duzivosti, zchétralosti a hnusu? Anebo si povSimnéme pf¥i-
davnych jmen vyskytujicich se v jiné skladb& uvedeného
cyklu, v bdsni zaéinajici verSem: Quand le ciel bas et lourd
pése comme un couvercle. DuSevni stav vyjadfeny v této
bésni je znaéné& odliSny od emotivniho podkladu pFedeslé
skladby, tfebaZe tu i tam d4dva autor vyraz své ochromené
vili k Zivotu. V této bésni se pfidruzuje k pocitu dnavy a
hnusu ze Zivota pocit désivé tzkosti: na basnikové dusi
spocivd beznadéjny smutek s tak drtivou tihou, Ze se mu
zd4, jako by byl za Ziva pohiben v Zal4¥i, v ném% s hriizou
¢eka na svou popravu. P¥idavn4 jména, jichZ basnik pouzil,
jsou téméf vesmés volena tak, aby zdtraznila povahu na-
métu: le ciel bas ef lourd, Vesprit gémissant, aux longs
ennuis, un jour noir, un cachot humide, son aile timide, des
plafonds pourris, ses immenses trainées, une vaste prison,
un peuple muet d'infimes araignées, un affreux hurlement,
des esprits errants, de longs corbillards, L’Angoisse atroce,
despotique, mon crane incliné, son drapeau noir. Jak pro-
myslend je volba pfidavnych jmen v Baudelairovych sklad-
bach, sv&éd¢i na pFiklad baseir ,,Ciel brouillé”. Milovana
Zena je zde charakterisovdna krajinnymi obrazy, jejichz
vychodiskem je dojem, ktery pusobi jeji ,tajuplné”, jako-
by mlhou zastfené oéi, o nichZ lze t&zko Fici, jsou-li ,,modré,
Sedé anebo zelené”. Uvedend pridavnd jména maji vyznam
symbolicky; odpovidaji jim v duSevnim smyslu p¥ivlastky
stendre, réveur, cruel“. Krajinné obrazy, s nimiz basnik
sdruzuje milovanou Zenu, jsou metaforickou ilustraci
té&chto pfivlastkd. Emotivni obsah prvniho pfivlastku uréil
citové ladéni prvniho krajinného obrazu: Tu rappelles ces
jours blancs, tiedes et voilés, Qui font se fondre en pleurs
les cceurs ensorcelés. Druhy piivlastek jest ,,ilustrovan®
dalsim obrazem krajinnym: Tu ressembles parfois & ces
beaux horizons Qu’allument les soleils des brumeuses sai-
sons. P¥ivlastku ,.cruel” koresponduje pfedstava ,,netiprosné
zimy", kterd uzavird basen. Krajinné obrazy nejsou indi-
vidualisovany, ,konkretisovidny*; jsou to, moZno-li tak Fici,
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jen pocity krajinné. Neurditost pouZitych krajinnych pfed-
stav je zdliraznéna epithety, jeZ jsou povSechného razu,
pravé tak jako podstatnid jména, s nimiZ jsou spojena: ces
beaux horizons, des brumeuses saisons, paysage mouillé,
un ciel brouillé. I v nejslavnéjiich Baudelairovych basnich
se vyskytuje pomérné maélo epithet, pfi éemZ prevladaji
vyrazy obecného anebo abstraktiniho razu. Na p¥iklad v ba-
sni ,Le Balcon®, skladajici se z tficeti ver§d, je jenom
devét epithet, z toho jen dvé jsou konkreini (vapeurs roses,
chaudes soirées), ostatni jsou povahy obecné anebo ab-
strakini: impérissables choses, mains fraternelles, minutes
heureuses, beautés langoureuses, baisers infinis, soleils
rajeunis, mers profondes.

Podle Viviera je volba epithet u Baudelaira vibec, po-
dobné jako volba substantiv, charakterisovdna tendenci
k vyrazové obecnosti. Vivier dokazuje, e basnik ,Kvétd
Zla" pouziva Casto adjektiv, jejichZz zevSeobectiujici raz
zplsobuje, Ze pfislusné spojeni podstatného jména se jmé-
nem piidavnym moZno pfirovnati k ,,v8decké definici“: je
to spojeni, které ,.je platné vidy a vSude". Doklady, jez
uvidi, neprokazuji vSak nikterak jeho tvrzeni. Uvedené
doklady jsou vytrZeny z kontextu, takZe neni vibec dbano
vyrazové funkce danych epithet. ined prvni doklad je
toho rdzu. Jako piiklad adjektiva pouZitého v obecném
smyslu cituje Vivier spojeni: des divans profonds. Jestlize
viak pfipojime k tomu ostatni slova verSe Vivierem zaml-
&end: comme des tombeaux, pozbude oznadené adjektivum
svého ,.,obecného" rdzu; v kontextu, v ndmZ? se vyskytuje,
je naopak aktualisovdno ve velmi zvla3tnim, ,.individudl-
nim* vyznamu, ktery je odluduje od jeho substantiva
a uvadi ve vztah k slovu ,tombeau”. Jako dal3i do-
klad cituje Vivier spojeni de brillants soleils, ale ani tu
nema pouzité epitheton za kol ,,definovati” véc v jeji obec-
nosti, nybrZ docela prosté utvofiti antithesi ke spojeni: un
ténébreux orage, vyskytujicimu se v predchézejicim versi.
Podobné antithetickou funkci ma obrat l'autan froid ke
spojeni tiéde renouveau, které se vyskytuje v téZe sloce.
JestliZze v bésni ,,La Géante” je pouZito obratu ,,aux humi-
des brouillards®, nema epitheton charakter ,,0becnosti®,
nybrz je podminéno rovnéz kontextem: je zde ¥e¢ o vlhkém,
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zastfeném lesku oéi. A jestlize v basni ,,Confession” &teme
o hudebnim ndstroji, v némz se chvéje ,la radieuse gaité”,
musime miti zfetel k tomu, Ze pouZité epitheton pFipravuje
nésledujici optickou metaforu, pfedstavu ,jiskficitho se
rana”“. Ostatni doklady uvadéné Vivierem na dikaz bésni-
kova tihnuti k vyrazové obecnosti jsou vesmés slova ry-
movéa. V téchto pfipadech lze sotva mluviti o vyrazové
intencidlnosti dovozované autorem, zejména tam, kde dané
epitheton je druhé z rymujicich se slov. Podobné je tomu
s doklady, jez uvaddi Vivier na dikaz svého tvrzeni, Ze
jenom v jistych pripadech, kdy epitheton ,,vyjadfuje hod-
notu psychologického Fadu, ustupuje obecnost vétsi parti-
kularnosti a v&tsi pFesnosti“. Vétsina uvedenych dokladd
jsou slova rymov4, u ostatnich jde na pfiklad o pouhou
personifikaci a ne o ,hodnotu psychologického Fadu“: la
vorace Ironie, les chastes étoiles. Nelze-li souhlasiti s tim,
jak se Vivier snaZi prokazati svou charakteristiku bésnic-
kého slovniku Baudelairova, nem4 tim byti Fedeno, 7e Bau-
delaire se ve volbé epithet vyhybal vyrazim obecnym
anebo zevieobeciiujicim. Jsou, jak jsme poznamenali, v Bau-
delairové sbirce bdsné, v nichz vétsina epithet je obecného
anebo abstraktniho rdzu, ale volba epithet v pFisludnych
skladbdch byvad obycéejné odivodnéna povahou thematu
anebo pfispivd k celkovému vyslednému Géinu. Jestlize
na priklad v bésni ,Le Balcon“, jak jsme vidéli, pouzZita
epitheta jsou témé&F vesmés obecného anebo abstraktniho
rdzu, mozno to vysvétliti tim, Ze zde nejde o vyjadreni
smyslovych dojmd, nybrz o tlumodeni citovych emoci, a
to emoci, jez éasovd vzdalenost ué&inila méné ,.individual-
nimi” a méné ,konkretnimi“. A jestlize na p¥iklad v basni
»,Une Martyre” podal basnik podle ndzoru Mauclairova
»jednu z nejdokonalejSich ukazek své malifské schopnosti®,
je tomu tak nikoliv p¥es to, nybrz proto, Ze ,,vSechna epi-
theta vztahujici se k dekoru jsou abstraktni®. Nebof ,.ab-
strakinost* dekoru je zde prostfedkem dét lépe vyniknouti
konkretnosti obrazu, ktery je zasazen do rdmce daného
prostiedi.

Vidéli jsme, 7e vétSina dokladd, jez Vivier uvadi na
dikaz svého tvrzeni, Ze volba epithet se u Baudelaira vy-
znaduje tendenci k vyrazovému zev3eobecfiovani, jsou slova
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rymové, to jest slova, jejichZ volba byv4 uréovina nejenom
vyznamovymi, ale téZ zvukovymi zfeteli. V této souvislosti
poznamenavame, Ze nelze souhlasiti s Thibaudetem, podle
néhoz ,,mnohd Baudelairova znélka m4 svych ¢trndet rymi
v banélnich epithetech”. Thibaudetovo prohlaZeni se ne-
shoduje se skuteénosti. Predeviim je tfeba upozorniti na to,
7e v Baudelairové sbirce neni ani jedné znélky, v niZ by
vSechna rymové slova byla epitheta. Nejvice epithet v ry-
movych slovech se vyskytuje v bésni ,,Spleen” (Pluviése),
ale téch devét adjektiv, stojicich na konci versd, jest —
jak jsme poznamenali — jednim z opravdu ,konstitutiv-
nich* vyrazovych ¢&initeld skladby. Proti Thibaudetovi
nutno zddrazniti, Ze Baudelaire v rymovych slovech po-
uzivd pomérné malo adjektiv. Kdyby se Thibaudetovo tvr-
zeni shodovalo se skuteénosti, mohli bychom se domnivati,
ze Baudelaire pouzivd mnohdy epithet jen k tomu, aby jimi
vyplnil sylabickou osnovu verS$e anebo rymovou osnovu
sloky. Abychom mohli lépe odpovédéti na otdzku, zdali a
do jaké miry byva epitheton umisténé na konci verse
v Baudelairovych béasnich pouhou metrickou vsuvkou
(I. zv. cheville), nemajici jiného wcelu neZ vyplniti p¥Fi-
sluSny polet slabik anebo poskytnouti rymovy souzvuk,
povSimneme si téch pfipadd, kdy se ver$ konéi nikoliv jed-
nim, nybrZz dvéma epithety. Tam totiZ, kde na konci verse
stoji vice nez jedno epitheton, je mnohem vétsi pravdé-
podobnost, Ze druhé adjektivum by mohlo miti funkei
pouhé vyrazové vyplné. Jestlize s tohoto hlediska pfFihléd-
neme k dvojicim epithet, jez se vyskytuji na konci versi,
dojdeme k zdvéru, Ze se Baudelaire téméf Gplné vyhnul
tomu, aby druhy élen dvojélenného epitheta byl zbyteénym
vyrazovym Cinitelem uréenym jenom k tomu, aby tvofil
rymové slovo. Je pFiznaéné, 7e jen zfidka maji dvojitd
epitheta stojici na konci verSi rdz vyrazu pleonastického.
Ale i u téch né&kolika pripadi je tfeba jisté opatrnosti p¥i
posuzovani vyrazové funkce druhého ¢&lena pfivlastkové
dvojice, nebof nékdy je pouZiti druhého epitheta sice po
strdnce vyznamové zbyteéné, ale po strdnce zvukové je
vyraznym ¢&initelem zamyslené evokadni pisobivosti. Je
velmi pravdépodobné, 7e na piiklad ve versich:
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A ce beau diadéme éblouissant et clair (,,Bénédiction™)
Et je chéris, 6 béte implacable et cruelle

(-, Je tadore...®).

Au bruit de cette plainte indomptable et sauvage
(--L’'Homme et la mer®)

méi druhé epitheton jen ten tkol, aby vyplunilo verSovou
osnovu nalezitym rymovym slovem; naproti tomu na p¥i-
klad ve versi: Sous les coups du bélier infatigable et lourd
(»Chant d’automne*) druhé epitheton, které s hlediska
vyznamového je rovnéz zbyteéné, ma dilezity kol zvuko-
slovny; asonujici a konsonujici skupinou ou-r zvySuje a
svym postavenim na konci sloky dokresluje ptislusny slu-
chovy dojem: dunivy zvuk polen dopadajicich na kamen-
nou dlazbu dvora. Se zvlastni oblibou klade Baudelaire na
konec verSe dvojclenné epitheton, jehoZz druhy &len vy-
jadFuje citovou, néladovou resonanci dané predstavy. Tak
je tomu na pfFiklad ve ver$i: Et que leurs grands piliers,
droits et majestueux (,La Vie antérieure”), kde koncové
slovo je Clenem Fady epithet, jimiz bdsnik charakterisuje
krésu tropického vecera na bfehu mofe zbarveného paprsky
zapadajiciho slunce: vastes, grands, majestueux, solennelle,
mystique, tout-puissants, riche. Oznadené epitheton zapada
docela pftirozen& do uvedené Fady adjektiv, uréenych
k tomu, aby vyjadtila celkovy dojem krajinného obrazu
evokovaného basnikem. Ve ver$i: Ou jamais n’enire un
rayon rose et gai (,Un Fantéme I*) m4 druhé epitheton
antithetickou funkci k pfedstavé smutku vyjidfené v pred-
chézejicich dvou versich, podobné jako ve ver$i: De l'ar-
riére-saison le rayon jaune et doux (,,Chant d’automne*) je
druhé adjektivum postaveno proti epithetu, jimz se konéi
predchézejici vers: Gofiter, en regrettant 1'été blanc et
torride. Bésen ,,Bénédiction” se konéi verSem: Ne sont que
des miroirs obscurcis et plaintifs, versem, kde druhé adjek-
tivum nejenom Ze ,zlid$fuje“ mysticky idealismus vyslo-
veny v poslednich slokéch skladby, ale pFispiva téZ k tomu,
Ze horouci finale basné vyzni nakonec melancholickou ka-
denci tiché resignace. Kdybychom si povimli ostatnich
piipadd, kdy druhy élen piivlastkové dvojice pfenasi danou
predstavu do oblasti emocionéalni, zjistili bychom, e i v nich
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je volba pFislusného epitheta zpravidla uréovdna nejenom
zvukovymi, nybrz i vyznamovymi zfeteli, to jest néleZitym
kontextem.

Zajimava je, pokud se ty&e pouZitych slovesnych vyrazi,
na pfFiklad bésen ,.Spleen” (Quand le ciel bas et lourd...).
Pov§imnéme si nejd¥ive t¥i sloves, jeZ se vyskytuji na vy-
znaénych mistech skladby: v pocdteénim ver$i (Quand le
ciel bas et lourd pése comme un couvercle), v prvnim versi
étvrté sloky (Des cloches tout a coup sautent avec furie)
a v poslednim ver$i (Sur mon crine incliné plante son
drapeau noir). VSechna t¥i slovesa jsou postavena do po-
predi rytmickym hidtem, a to tim vice, Ze stoji za caesurou.
Slovo pese udéva jaksi ndladovy tén prvni éasti basné (1. az
3. sloka); jest asociaénim vychodiskem predstav, jeZ nizké
a tmava obloha vyvoldvd v metaforické obrazivosti basni-
kové: predstavy pfFiklopu spoéivajiciho na ,sténajicim
duchu®, pfedstavy ,,vlhkého ZaldFe“, v némZz nadéje jako
netopyr bije k¥idly o zdi a nard?i o strop, pfedstavy vézeni,
v néz dést proménil zemi. Do pochmurného ticha, za néhoZ
beznadéjny smutek jako ,hnusny pavouk®” napind ,své
sité” v basnikové mozku, zazni ndhle silny hlas zvonii. Aby
naznadil tento ndladovy pfFelom, pouzil basnik slovesa sau-
tent, které je vyznamové protilehlé slovesu pese a kontras-
tuje i s ostatnimi pFedchdzejicimi slovesnymi vyrazy: em-
brassant, s'en va battant (les murs), se cognant, étalant,
tendre. Neobycejnou vyrazovou tdernost slovesa sautent
zvySuje jesté to, Ze ndladovy ptelom zndzornény pouzitim
vyznamové protilehlych sloves je zdiraznén i syntaktickou
strukturou p#islus$né basnické véty a tvaroslovnou strankou
pouzitych sloves. Celd skladba je vlastné jedind slozita
basnickd perioda, v niZ vétSina slovesnych vyrazi, které
predchézeji vers, v némZ se vyskytuje sloveso sautent, ma
tvar piitomného pfechodniku; tento slovesny tvar jest jed-
nim z ¢initeld syntaktického napéti, jimZz se vyznacuje
slovni vyraz basné&, a p¥ipravuje G¢in zpisobeny slovesem
sautent: jako by do napjatého éekdni zazné&l néhle tézky
tider, pod nimZ se roztrhne na chvili pletivo dé&sivych pied-
stav, jez se pod dojmem pochmurné nédlady rozpfradaji
v basnikové mysli. Sloveso plante v poslednim versi je vy-
znamové ptibuzné slovesu pése stojicimu v pocatetnim
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ver§i skladby: zdiraziiuje neodbytnost tiZivého smutku,
beznadéjné uzkosti, kterd rozleptava bésnikovu dusi ochro-
menou spleenem.

Vidéli jsme, jak volbou néleZitych slovesnych vyrazii
dovede basnik vystizné zndzorniti zménu naladového Zivlu;
neméné pozoruhodnym zplsobem se projevuje basnikova
péce o vhodnou volbu slovesnych vyrazt na p¥iklad tam, kde
ve dvou bésnich je zpracovano obdobné thema. Pouéné je
srovnati, pokud se tyée pouZitych sloves, basen ,,La Beauté"”
s basni ,,Hymne & la Beauté“. Namét je v podstaté tyz,
zpracovani je vSak zcela odlisné, a odliSnosti zpracovéni je
pFizplisobena i volba pouZitych sloves. V prvni z obou
basni, majici podobu monologu, je krasa znézornéna obra-
zem mramorové sochy, v druhé bésni, majici podobu apo-
strofy, je krésa zosobnéna pfedstavou Zeny, kterd je ,,An-
délem a Sirénou* v téZe osob&. V prvni basni jsou slovesa
témér vesmés volena tak, aby byla v souladu se statickou
povahou , kamenného snu“, jimZ bésnik znézoriiuje krésu.
Prevahu maji slovesa abstrakiniho anebo neutrdlniho razu
(je suis, est fait, junis, je hais, jai, font, déplace, emprun-
ter, consumeront), kterd svou nepatrnou obrazivou vy-
raznosti jsou prizpisobena plastické visi basnikové a s ni
souvisici pFedstavé klidné nepohnutosti a chladné neteé-
nosti. Na rozdil od této basné, v ni%Z se nevyskytuje ani
jediné sloveso vyjadifujici pohyb, je v druhé skladbé po-
uZito naopak vétsinou sloves tohoto druhu (viens-tu, sors-tu,
descends-tu, tu sémes, tu marches, danse atd.); pfevaha
sloves vyznamu pohybového je v souladu s ,dramatic-
kym“ pojetim krésy, poklddané v této bdsni za prin-
cip dobra a zla zdroven, za projev Boha i Satana. Basnikovi
nejde tu jako v predeslé skladbé o to, aby podal pFedstavu
krasy zhmotnélou ve skulpturdlni visi, nybrZ aby vyjadfil
svou dualistickou ,filosofii“ krdsy, aby dal vyraz hluboké
antinomii, kterou nachdzi mezi jeji blahoddrnou a niéivou
moci. Této ,,dramatické” koncepci krdsy je pfizpiisobena
i volba slovesnych vyrazi: pohyb je hlavni jevovou oblasti,
k niz odkazuji, pravé tak jako pohyb je podkladem vétsiny
pouzitych bésnickych obrazi.

Slovesem zintensiviiuje bé&snik nezfidka vy_]adrem
smyslového dojmu anebo duSevniho stavu. Je pozoruhodné,
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jak &asto pouZiva na p¥iklad sloves ronger, mordre, déchi-
rer v pfeneseném i vlastnim vyznamu tam, kde by k vyslo-
veni dané véci stadilo sloveso ménd energické smyslové
nazornosti. Pfitom se nespokojuje tim, e uvedenymi slo-
vesy zesiluje vyraz dojmu téhoZ smyslového fadu, nybrz
naopak zintensiviiuje jimi zpravidla vyraz dojmu naleZe-
jiciho odlisné sensorické oblasti. Nalezl jsem v Baudelai-
rovych verSich jediny doklad pro pt¥ipad, kdy pouzité slo-
veso a vyjadfeny podnét jsou téhoZ smyslového Fadu: ve
slovech la glace qui les mord (,Le Voyage®) je hmatovy po-
Citek vyjddfen slovesem téhoZ smyslového vyznamu.
V ostatnich pfipadech slovesa ronger, mordre, déchirer vy-
jadFuji na p¥iklad poéitek chufovy: liqueur qui me ronge
(»Le Flacon®“), ta salive qui mord (,,Le Poison*), I’horrible
soif qui me déchire (,,Le Vin de I’assassin*), dojem sluchovy:
il n’est pas d’archet qui morde sur mon cceur... que ta voix
(.Le Chat"), dojem sluchové-zrakovy: le chant du coq au
loin déchirait I'air brumeux (,,Le Crépuscule du matin®), atp.
Zesiluje-li basnik uvedenymi slovesy dany vyraz tim, Ze
prislusny smyslovy podnét pfenasi nejdfive do jiné senso-
rické oblasti, zintensiviiuje jimi vyraz duSevnich stavi
k tomu, aby je vyjadFil s pfimo fysicky ii¢innou vyraznosti.
Mluvé v bésni , ’'Héautontimorouménos” o ,,dravé Iromii”,
pravi: Grace a la vorace Ironie qui me secoue et qui me
mord; v jiné basni (A Celle qui est trop gaie) pouziva po-
dobného metaforického obrazu: J'ai senti comme une ironie
le soleil déchirer mon sein; v béasni ,,Une Martyre” &teme:
Son d&me exaspérée et ses sens par 'ennui mordus. Baude-
laire pouZiva ovSem i jinych sloves k vyrazovému zinten-
sivnéni daného podnétu. Aby vyjédfil pfimo obludnou ne-
ndvist, kterou matka basnikova chovd k svému nesfast-
nému synovi, pouZivd autor v bésni ,.Bénédiction” obrazu:
Et je fordrai si bien cet arbre misérable, v ném? je p¥isluina
emoce vyslovena podobné jako v predeslych dokladech
s tém&F fysicky sugestivni vyrazmosti. Chtéje ve skladbé
»Le Soleil“ vystihnouti dojem nedprosné Zhnouciho slunec-
niho Zaru pravi: le soleil cruel frappe a traits redoublés.
V béasni ,,Obsession predstava lesd désicich basnika je
zesilena obrazem: pous hurlez comme l'orgue, podobné jako
v bésni ,,A une passante” pfedstava hludici ulice: la rue
22
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assourdissante autour de moi hurlait a v bésni ,,Le Crépus-
cule du soir* pfedstava hluéiciho divadla: on entend... les
théatres glapir. Ve vSech tfech pitipadech jsou zintensiv-
nujici metaforické obrazy dany slovesem zosobfiujicim
dany smyslovy podnét.

Nejcastéji oviem mé sloveso u Baudelaira za dkol vy-
jadfovati pFedstavy pohybu. Motorickd funkce slovesa se
v jeho versich projevuje do té miry, Ze moZno uvésti z nich
hojné pfipadd, kdy slovesnymi vyrazy jsou metaforisovany
v pohybové obrazy i dojmy odliného smyslového tadu. Ze-
jména Casto pFenasi basnik v kinetické obrazy dojmy slu-
chové: des cloches tout & coup sautent avec furie (,.Spleen®,
Quand le ciel...), les sons... tournent dans l'air du soir
(-»Harmonie du soir“), une note plaintive ... s’échappa, touf
en chancelant (,,Confession®). Se zvlastni oblibou konkre-
tisuje basnik slovesem v pohybovy obraz abstrakini pfed-
stavy a duSevni stavy: grace a la vorace Iromie qui me se-
coue (L'Héautontimorouménos®), le long Remords qui vit,
s'agite et se tortille (,,L'Irréparable), et mon dme dansait,
dansait, vieille gabarre (,,Les Sept vieillards®), ton souvenir
...a mes yeux agrandis voltige incessamment (,,L.’Aube spi-
rituelle”), le Vertige saisit 'Ame vaincue et la pousse & deux
mains vers un gouffre... (,Le Flacon"). Ze sloves, jichZ po-
uziva v téchto ptipadech, dava pfednost té€m, jez vyjadiuji
pFedstavu chvéni, anebo téméF neznatelného pohybu. Slovesa
vibrer, nager, s’évaporer a pod. jsou z téch, jez se vyskytuji
zejména &asto v Baudelairovych verSich, a to nejenom tam,
kde bésnik metaforisuje pfedstavy duchovniho razu, aleitam,
kde znazorfiuje dojmy smyslové. Nékolik pFikladid: cham-
bres d’éternel deuil o vibrent de vieux rales (,,Obsession®);
de vous, riche et sonore instrument ou ne vibre que la ra-
dieuse gaité (,,Confession”); je sens vibrer en moi toutes les
passions (,La Musique”); les violons vibrant derriére les
collines (,,Mcesta et errabunda®); ol nagent dans la nuit
I'horreur et le blasphéme (,,De profundis clamavi®); un air
subtil, un dangereux parfum nagent autour de son corps
brun (,Le Chat"), un parfum nage autour de votre gorge
nue (,Causerie”), une odeur de tombeau dans les ténébres
nage (,,Le coucher du soleil romantique”); le mien (I'esprit),
6 mon amour! nage sur ton parfum (,La Chevelure); cha-
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que fleur s’évapore ainsi qu'un encensoir (,Harmonie du
soir®), il fait s’évaporer les soucis vers le ciel (,,Le Soleil*) atd.

*

Pokud se tyée vétné stavby Baudelairovych basni,
mozno v nich zjistiti zfejmou tendenci k bohaté rozvitosti
a slozitosti syntaktické osnovy. Dand syntaktick4 struktura
byva prFitom zpravidla urdovdna jistym zAmérem anebo
jistou thematickou situaci. Zdmér, jimZ jest urleno pouZiti
bohaté &lenéné anebo sloZité basnické véty, miZe byti rizné
povahy. MuzZe to byti na p¥iklad disledné dodrZeni daného
syntaktického impulsu, jako v bésni ,,La Géante", kde autor
specifikuje thema vyjiddfené v prvni sloce (slovy: jeusse
aimé vivre auprés d'une jeune géante) fadou stejnych vét-
nych ¢lent (voir, grandir, deviner, parcourir, ramper, dor-
mir) zdvislych na vazbé jeusse aimé; mize to byti nékoli-
keré oznacleni véci, jako v bdsni .,,.Le Vampire”, kde je p¥i-
slusné véta rozvita Fadou p¥islovkovych uréeni, jez oznaduji
jednak objekt, jednak subjekt thematu (Toi qui..., com-
me...), miZe to byti mnohondsobné alegorisace myslenky,
jako v bésni ,,L.’Trrémédiable”, ktera jest jedinou bésnickou
vétou rozélenénou v Fadu rozvitych podmétd, z nichz kazdy
mé platnost ,.,emblému”. PovSimli jsme si nejjednodussich
pfipadi, kdy véta mé rdz enumerativni, rozélenujici &initelé
jsou téhoZ syntaktického ttvaru a struktura véty je Fetéz-
covitd, to jest jednotlivé ¢leny nésleduji pfimo po sobé. Ta-
kové rozvité véty slouzi obycejné specifikaci anebo enu-
meraci. Pouzivadni bésnickych period je naproti tomu pod-
minéno vétSinou povahou thematu. Jsou v ,,Kvétech Zla“
skladby, které jsou vlastné jedinym bohaté rozvétvenym
souvétim, pfi demZ syntaktickd linie je v souladu s linii
thematickou, af uz tim myslime linii ve smyslu prostoro-
vém anebo linii ve smyslu ¢asovém. Pro prvni p¥ipad moZno
uvésti na ptiklad bésen ,,Je te donne ces vers...“ kierd po
strdnce syntaktické je velmi sloZitd: je to podfadné souvéti,
v némZ jsou z4mé&rné odloueny od sebe vé&iné soulasti
k sobé naleZejici, které samy zase jsou rozvity dalsimi vét-
nymi éleny, takZe celek vzbuzuje dojem onoho ,,pohybu
v liniich®, charakterisujiciho podle Baudelaira pFedstavu
plujici lodi, pfedstavu, kterd je téz zdkladnim obraznym

22*
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prvkem skladby. Pro druhy pripad: soulad syntaktické linie
s thematickou linii ve smyslu 8asovém moZno uvésti na p¥i-
klad basen ,,Spleen” (Quand le ciel bas et lourd...). The-
maticka situace je dokreslena syntaktickou strukturou pe-
riody vinouci se témé¥ celou skladbou, oddalujici hlavni vy-
znamovou slozku, kterd je ddna pFedstavou itizkostlivého
¢ekani, jez zakousi k smrti odsouzeny vézen, k némuz ba-
snik pfipodobiiuje svou dusi.

Nejenom celkovd syntaktickd struktura periody, ale
i rozsah predvéti a z4véti byva v pFisluinych Baudelairo-
vych basnich v souladu s thematickou situaci. V prvni
z obou jmenovanych skladeb zahrnuje pfedvéti jenom po-
¢atedni slova: je te donne ces vers a ostatek je fada vedlej-
ich vét, jejichZ ,,syntakticky pohyb“ je snad uréen k tomu,
aby zndzornil vzdouvadni a klesani mo¥skych vin a pout
onoho symbolického kordbu k ,bfehiim vzdalenych dob*.
V druhé béasni je obradceny pomér mezi rozsahem predvéti
a zavéti. Pfedvéti zabira zde tFi sloky, zavéti jednu strofu.
Tento nepomér zdiraziiuje vhodné povahu vyznamového
ovzdu$i. Pfedvéti trojim zdbérem (Quand le ciel bas et
lourd..., quand la terre..., quand la pluie...) vytvafi syn-
taktické napéti odpovidajici thematické situaci: pfedstav&
,»mozku" vposlouchavajiciho se do tichého Suméni ustaviéng
padajiciho desté; z4véti, zejména rytmickym vyzdvihnutim
slova sautent, uvolni ndhle napéti vyznadujici tuto situaci:
zazni zvuk zvond, ktery roztrhé ,,pavuéinu®, jiz , hnusni pa-
vouci“ napinaji v basnikové mozku. Podobné na p¥. v basni
»Un Fantéme I' dlouhé pfedvéti, zabirajici prvni dvé sloky
a rozélenéné nékolikandsobnym oznalenim véci (lokalisaci
thematu), podporuje opakovanim téhoz syntaktického vzor-
ce (pfivlastkovych vé&t) dojem nekoneéné noci, v niZ bésnik
¢eka na p¥ichod ,.krésné navitévnice”. V basni ,,Le Vampire"
nesoumeérnost rozsahu pfedvéti a zavéti zdiraziiuje na pii-
klad emotivni podklad dané thematické situace. Piedvéti
se zde rozviji Fadou tychz syntaktickych ttvari emfaticky
stupfiujicich vyjédfenou emoci a nihle se ukonéi tfemi slo-
vy (Maudite, maudite sois-tu!) tvoFicimi zavéti, jez svou
struénosti vyvrcholuje vhodné citovou vzruSenost basnické
periody zabirajici prvmni tfi sloky bésng, to je polovici

skladby.
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Proti pfipadiim, kdy syntakticky pidorys basnické pe-
riody se vyznaluje velkou nesoumérnosti, pokud se tyde
rozsahu piedvéti a zdvéti, moZno uvésti z Baudelairovych
basni pfipady, kdy pFedvéii a zavéti nejenze jsou téméF stej-
ného rozsahu, ale maji téZ paralelni syntaktickou stavbu.
Viimnéme si po této strance na p¥. basné ,Le Reniement de
Saint-Pierre". Ctvrtou a? sedmou sloku zabira bédsnickéa pe-
rioda, jejiz pfedvéti a zdvéti je rozlozemo do dvou slok.
Tato soumérnost élenéni je zesilena symetri¢nosti ve stavbé
predvéti a zavéti: pfedvéti i zavéti obsahuje po &tyFech éa-
sovych vétach, uvozenych v pfedvéti dvakrat spojkou lors-
que a quand, v zavéti uvozenych &tyFikrét spojkou ou. Hlav-
ni véta (Révais-tu de ces jours si brillants et si beaux?),
kterd ma zde funkci syntaktické osy, jest umisténa na roz-
hrani pfedvéti a zdvéti doprostted periody. Predvéti i zé-
véti je rozvinuto &tytikrdt analogickym syntaktickym im-
pulsem (pFedvéti: lorsque..., et lorsque..., quand...,
quand; zdvéti: ou..., ol..., ol... ol). Strukturni sou-
mérnost periody je v souladu s thematickou situaci: v pied-
véti je vylideno Kristovo utrpeni, v z4véti je vylicena doba
»skvélych a krasnych dni“ Spasitelovych. Soumérnosti
vnitini stavby se vyznaduji vibec i nejslozitdj$i basnické
pericdy Baudelairovy. Vrafme se na ptiklad k basni ,Le
Vampire®, jiz jsme si uZ shora povsimli. Basnickd véta vi-
nouci se tfemi prvnimi slokami se skldda ze dvou hlavnich
¢4sti, coz autor naznadil pomlékou p¥ed slovem Infédme, jimz
se za¢ind druhy hlavni Gsek véty. Obé &asti zalinaji se vo-
kativnim zvoldnim, které v obou é&astech je rozvinuto touz
ptislovkovou vétou uvozenou &dstici comme. Obé &ésti maji
tyz rozsah verSovy (Sest versli); u obou je paralelni éiselny
pomér vétnych ¢lend dany ¢islici 2: dvé piisloveéna uréeni
v prvni éasti, étyfi v druhé; dva privlastky a dva ptFed-
méty v prvni Casti, opakovani téhoZ slova na konci druhé
¢4sti. Anebo vrafme se k bésni ,,Spleen®. PFedvéti je roz-
vinuto do ¥ slok, p¥i éemZ kaZda sloka tvofi vyznamovy
celek; kazda sloka se zad¢ind vyznamové nejdileZitéj$im
slovem (le ciel, la terre, la pluie); v kazdé sloce je pouZito
pFitomnych pfechodniki, které jsou mnositeli syntaktického
napéti; viechny sloky se zadinaji touZ é&asovou spojkou.
Jedna z nejslozitéjsich basnickych period se vyskytuje ve
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skladbé ,Madrigal triste®, ale i zde je zfejméa snaha po sou-
mérnosti syntaktické struktury. Basen se skladd ze dvou
¢asti o ¢tyFech slokdch. Thematickym podkladem je v obou
¢éastech vycet specifikujici dany vyznam. Druh4 &ast, majici
podobu rozvétvené periody vinouci se vSemi &tyfmi slokami,
vyznaluje se symetri¢nosti syntaktické struktury, a to ne-
jenom sama o sobé, nybrz také vzhledem k prvni dasti ba-
sné. Jednotlivé pétiverSové sloky se v syntaktické stavbé
rozpadaji ve dva dseky po tfech a dvou versich a péti p¥i-
slovetnym uréenim odpovidd v prvni &4sti pé&t prislovec-
nych vét zaéinajicich spojkou quand.

Dulezitou vlastnosti charakterisujici u Baudelaira po-
mér mezi véinym a metrickym ¢&lenénim jeho bésni je
vlastnost, kterou moZno snad formulovati jako sklon k syn-
taktické eurytmii. Je to vlastnost, ktera je do jisté miry pro-
tichidnd bésnikové tendenci k bohaté a slozité &lenitosti
syntaktické osnovy. Bésnick4 véta je zpravidla v jeho sklad-
bich rozvinuta do jedné sloky, a to tak, ze vidy dva a dva
verSe tvofi vyznamovy celek. Tam, kde vyznamovy celek
nemd rozsah dvou ver$d, ale je din jednim verSem, jsou
také ostatni verSe skladby obyéejné samostatné vyznamové
celky. Jako doklady mozno uvésti hned prvni dv& bé&sné
»Kvétd Zla“, bésen ,,Bénédiction” a ,,L’Albatros”. V prvni
skladb& nejenom Ze se syntaktické ¢lenéni kryje s ¢lenénim
metrickym, t. j. jednotlivé sloky obsahuji uzaviené vyzna-
mové celky, ale celd skladba mé dvoutaktni syntakticky
rytmus, t. j. jednotlivé sloky jsou po strdnce vyznamové
dvojélenné. V druhé basni je dvoutakini syntakticky
rytmus prerusen ve treti sloce, kterd je rozélenéna ve Ctyf¥i
vyznamové celky, ale posledni sloka ma opét zdkladni syn-
takticky rytmus skladby. Jsou oviem v ,Kvétech Zla“ ba-
sné, v nichZ nékteré sloky maji jiné vyznamové &lenéni, t. j.
v nichZ étyFverSové strofy nejsou symetricky rozélenény ve
dva nebo &ty#i vyznamové celky. Uvedeme n&kolik pFikladii.
Druh4 sloka bédsné ,,Correspondances® zni takto:

Comme de longs échos qui de loin se confondent
Dans une ténébreuse et profonde unité,

Vaste comme la nuit et comme la clarté,

Les parfums, les couleurs et les sons se répondent.
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Citovana strofa obsahuje dva vyznamové celky, ale neni
zde symetrického metrického ¢&lenéni jako v predeslych
dvou uvedenych dokladech; schema syntaktického rytmu
peni 2-2 anebo 1-1-1-1, nybrZz 3-1: prvni vyznamovy celek
zahrnuje tfi verSe, druhy je dén poslednim verSem sloky.
Timto nesoumérnym metrickym C€lenénim je postaven po-
sledni ver5 do poptedi, coZz je tim vyraznéjsi, Ze tento vers
je po strance vyznamové nejdilezitéj$im thematickym ¢&i-
nitelem béasné. Nékdy je vy¥znam ukonéen nikoliv na hranici,
nybrZ uvnitf verSe, jako na pfiklad v této sloce basné , Les
Phares*: '

Michel-Ange, lieu vague ol I'on voit des Hercules
Se méler & des Christs, et se lever tout droits
Des fantdmes puissants qui dans les crépuscules
Déchirent leur suaire en étirant leurs doigts.

Slovy et se lever polind se v druhém ver§i novy vyznamovy
celek, takZe schema syntaktického rytmu sloky je 1 1/2-1/2-
2. Tato metrickd asymetrie pfispivd opét k zesileni jisté-
ho vyrazového idinu; vysin ze syntaktického a vyznamo-
vého kontextu zdiraziiuje danou predstavu: pfedstavu ,,pfe-
ludd” ndhle se vynofivsich ze soumra¢ného pFitmi. Podob-
ného dinu dosahuje basnik nesoumérnosti metrického &le-
néni vyznamového Zzivlu na ptiklad v zdvéreénych verSich
skladby .,Je te donne ces vers...“:

— O toi qui, comme une ombre a la trace éphémére,

Foules d’un pied léger et d'un regard serein
Les stupides mortels qui t'ont jugée amere,
Statue aux yeux de jais, grand ange au front d'airain!

Je to ukondeni znélky, v niZz posledni &tyfi verSe maji met-
rickou formu &ty¥versi; v tomto &ty¥versi jsou dva vyzna-
mové celky podle schematu 3-1. Posledni ver$, syntakticky
i vyznamové odstépeny od celkového kontextu, uzavird ba-
sefi plastickou visi, kterou nesoumérné &lenéni strofy jesté
zdiraziuje. Ackoliv, jak nasvéd&uji uvedené doklady, met-
ricky nesoumérné ¢lenéni vyznamového Zivlu byva obycejné
v Baudelairovych basnich oddvodnéno danym vyrazovym
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ucinem, jest pfece — jak bylo fedeno — zakladni tendenci
charakterisujici v &tyfverSovych slokdch pomér mezi vét-
nym a metrickym ¢lenénim zfejmy sklon k syntaktické
eurytmii. Téméf ve vSech skladbach o &tyfverSovych slo-
kich je bud od zalitku do konce dvoutakini syntakticky
rytmus, anebo je v nich v nékterych slokach rytmus &tyt-
taktni, pfi ¢emz zpravidla poldteéni a koncové strofy maji
rytmus dvoutaktni. Je pozoruhodné, 7e zcela jiného rizu,
pokud se tyle jejich syntaktického rytmu, jsou Baudelairovy
basné vénované V. Hugovi: ,Le Cygne®, ,Les Sept vieil-
lards™ a ,,Les Petites vieilles“. Poviimnéme si po této strdnce
prvni z nich. Sklad4 se ze dvou &asti: prvni ma sedm, druhd
Sest slok. Ze sedmi slok prvni &asti jenom jedna stirofa (3.),
ze Sesti slok druhé Easti jenom dvé sirofy (1. a 6.) jsou uza-
viené vyznamové celky. V obou &astech se metrické &lenéni
vyznamového Zivlu vyznaduje znadnou asymetriénosti. Syn-
takticky rytmus v prvni ¢4sti ma toto schema: I—I1. 1/2-1/2
4-1-1/2-1/2 1; IIL. 1-1-1-1; IV—VIL 1-1/2-1/2 2-3-2-1-1-4-1.
Syntakticky rytmus druhé ¢4sti je tento: I. 1/2-1/2-1/2 1-1;
IT—II1. 1-1-1 1/2-1/2 1-1-1-1; IV—V. 1-1/2-1/2 2-1 1/2-1/2 1-1;
VI. 2-2, Z t¥indcti slok uvedené basné maji tedy jenom dvé
strofy (III. sloka prvni éasti a posledni sloka druhé &&sti)
symetrické vyznamové ¢lenéni. Ve vé&tsiné slok se vysky-
tuji vyznamy konéici se anebo za&inajici se uvnitf versi
(oznaleny 1/2). Asymetri¢nost syntaktického rytmu zvySuje
mimo to okolnost, Ze vétSina vyznamovych celk pfekrocuje
do nésledujicich slok. K podobnému vysledku bychom dosli,
kdybychom p¥fihlédli k vnitfnimu ¢lenéni dalsich dvou uve-
denych bésni vénovanych V. Hugovi. Jestlize uvazime, ze
vnitfni ¢lenéni Hugovych bésni se vyznaéuje vcelku asy-
metri¢nosti syntaktického ryimu, miZeme souditi, Ze vé-
noval-li Baudelaire dotéené skladby Hugovi, uéinil tak pa-
trné proto, Ze v nich chtél napodobiti Huga i po strdnce vy-
razové. Nebotf jak jinak bylo by lze vysvétliti skuteénost,
7e ani jedna z ostatnich bdsni , Kvé&td Zla“ nemd tak asy-
metrické &lenéni syntaktické a vyznamové jako uvedené
tfi skladby? Na doklad, Ze i ty Baudelairovy basné, v nichz
se jeho sklon k syntaktické eurytmii projevuje nejméng,
jsou ve vnitfnim ¢lenéni mnohem ,,symetriétéjsi“ nez uve-
dené ifi skladby, moZno podati na pfiklad schematicky pfe-
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hled syntaktického rytmu basné ,,Danse macabre” a srovnati
ji po této strance s bdsnémi vénovanymi V. Hugovi. Schema
syntaktického rytmu jmenované skladby je toto: I. 2-2; II.
1-3; III. 2-2; IV. 1-2-1; V. 3-1; VI. 1 1/2-1/2 2; VII. 2-2; VIIL.
1-1-2; IX. 2-1-1; X. 1 1/2-1/2 2; XI. 2-1-1; XTI—XIII. 2-1 1/2-
1/2 4; XIV. 1 1/2-1/2 2; XV. 2-2. Na rozdil od béasné ,Le
Cygne“, v niz jenom t¥i sloky jsou uzavfené vyznamové
celky, pfekroéuje v této skladbé jenom v jednom pFipadé
vyznam do sloky nasledujici. Aékoliv je to jedna ze syn-
takticky nejméné symetrickych basni Baudelairovych, vy-
skytuje se v ni pét, t. j. tfetina soumérné &lenénych slok,
kdeZto v basni ,.Le Cygne“, sklddajici se ze tFindcti slok,
jsou jenom tFi soumérné Clenéné strofy. V basni ,Le
Cygne*, jak jsme vidéli, ve vét§iné slok se vyskytuji vy-
znamy, které se koné¢i anebo zadinaji uvnit¥ versi, v ,,Dan-
se macabre* se takové vyznamy vyskytuji jenom ve &tyfech
slokdch. A nyni srovnejme tuto skladbu s ostatnimi dvéma
bisnémi vénovanymi Hugovi. Schema syntaktického rytmu
v bdsni ,Les Petites vieilles” (I) je toto: I. 2-2; II—IIL
1 1/2-1/2-1/2-1/2-5; IV—V. 1-1-1/2-1/2-1/2-1/2 1-1-2; VI—VIIL
2-2-2-2-2; IX. 1-1-2. Bésen ,Les Sept vieillards” m4 tento
syntakticky rytmus: I. 2-2; II—III. 3-2-3; IV—V. 2-2-1/2-
1/2-1/2-1/2-2; VI.—VII. 1/2-1/2 1-3-1-1-1; VIII. 1-1 1/2-1/2 {; IX.
1-1-2; X. 2-2; XI. 3-1; XII. 1 1/2-1/2 2; XIII. 1-1-2. V prvni
bésni z deviti slok jenom dvé strofy jsou uzavfené vyzna-
mové celky, tfi sloky maji dvoutaktovy syntakticky ryt-
mus, vyznamy, jejichz konec anebo zadatek ptipada dovniti
veril, jsou pomérné hojné (6 krat); v druhé basni ze tfFi-
nacti slok jenom dvé strofy maji dvoutaktovy syntakticky
rytmus, jenom pét slok jsou uzaviené vyznamové celky,
vyznamy konéici se anebo zaéinajici se uvnitf versu se vy-
skytuji zde osmkrat. Z podanych schematickych piehledi
syntaktického rytmu vysviti, Ze bésen ,,Danse macabre*
z uvedenych tfi bdsni vénovanych V. Hugovi. Toto zjisténi
potvrzuje shora vysloveny nazor, Ze vnitfni &lenéni basni
o CtyFverSovych slokdch se u Baudelaira vyznacuje veelku
sklonem k syntaktické eurytmii.

Pokud se tyde skladeb o slokdch pétiversovych, jest
otdzka komplikovdna tim, Ze v ,Kvétech Zla“ jsou dva
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druhy téchto skladeb: basng, kde se v jednotlivych slokach

opakuje prvni ver§ jako refrén, a basné, jez nemaji refrén.
Z béasni bez refrénu uvedeme alespori skladbu ,.L.a Cheve-
lure* a povSimneme si jejiho vnitiniho &lenéni. Schema
syntaktického rytmu jmenované bésné je toto: I. 1-1/2-1/2-
1/2-1/2 2-1; II. 3-2; II1. 2-1-2; IV. 2-3; V. 2-3; VI. 2-3; VIL
2-1-2. Z toho prFehledu je vidéti, ze tri sloky (IV, V, VI)
maji tyZ dvoutaktovy a dvé sloky (III, VII) tyZ trojtaktovy
syntakticky rytmus. Bidsei ma tedy celkem symetrické
vnitini €lenéni. Podobné je tomu u béasné ,.Le Poison”, kde
dvé ze &ty slok (III, IV) maji tyz trojtaktovy syntakticky
rytmus (2-1-2) a jedna sloka ma rytmus 2-2-1 (I), a u basné
»Madrigal triste*, kde kromé& po&ate®ni a koncové sloky maji
vzdy dvé sousedni strofy tyZz anebo paralelni syntakticky ryt-
mus, a to II. a III sloka rytmus trojtaktovy (2-1-2), IV. a
V. sloka rytmus dvoutaktovy (3-2), VI. a VIL sloka mi
schema: 2-1-1-1-1-1-1-2. B4sn&€ o pétiverSovych slokach
s refrénem maji obycejné metrickou formu &tyiversi, k né-
mu? je pFipojen pocéatedni opakujici se vers. Podobné jako
v bésnich o étyFverSovych slokdch ma i v téchto skladbédch
pfevahu dvoutaktové syntaktické ¢lenéni, pfi &emz po-
sledni opakujici se verS tvofi zpravidla samostatny syn-
takticky takt. Tak je tomu na p¥iklad v nejrozsdhlejsi péti-
verSové skladbé Baudelairové, v basni ,,.Lesbos”, kterd mé
tento syntakticky rytmus: I—II. 1-3-1, 2-2-1; III—V. 1-1-
1-1, 4-2-3-1; VI. 2-2-1; VII. 2-2-1; VIII. 1-2-1-1-1; IX—XI.
2-2-1, 2-2-2-3-1; XII. 2-2-1; XIII. 4-1; XIV. 1-3-1; XV, 1-2-
1-1. TéméF vSechny sloky tvofici uzaviené vyznamové
celky maji totéz symetrické &lenéni: 2-2-1 (VI, VII, XII),
které se vyskytuje i v pFesahujicich slokdch (I—II, IX—
XI). Dvoutaktové symetrické ¢lenéni mé pfevahu i v ji-
nych pétiverSovych skladbach béasnikovych, na pfiklad ve
skladb& ,L'Irréparable”, jejiz syntakticky rytmus je: I.
2-2-1; II. 2-2-1; IIL. 2-2-1; IV. 2-1/2-1/2 1-1; V. 1-3-1; VL
2-2-1; VII. 1-1-2-1; VIII. 2-2-1; IX—X. 2-2-3-3, anebo v béa-
sni ,Réversibilité“, kterA ma toto schema syntaktického
rytmu: I 2-2-1; II. 2-2-1; IIL. 4-1; IV. 1-1/2-1/2 2-1; V. 3-2.

Tihnuti k dvoutaktovému symetrickému syntaktic-
kému rytmu se projevuje i v Baudelairovych basnich
nemajicich strofické ¢lenéni. Jako doklady uvedu poca-
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teéni verse alespon t¥i nestrofickych skladeb z oddilu ,,Ta-
bleaux parisiens“. Prvni basni tohoto oddilu je basei ,,Pay-
sage", kterd se zaéind takto:

Je veux, pour composer chastement mes églogues,
Coucher auprés du ciel, comme les astrologues,

Et, voisin des clochers, écouter en révant

Leurs hymnes solennels emportés par le vent.

Les deux mains au menton, du haut de ma mansarde,
Je verrai l'atelier qui chante et qui bavarde;

Les tuyaux, les clochers, ces mats de la cité,

Et les grands ciels qui font réver d’éternité.

Tento odstavec tvori vlastné dvé &tyFversi, z nichZ kazdé je
uzavienym vyznamovym celkem rozélenénym vyznamové,
syntanticky, ba i interpunkéné (stfednik v tfetim versi od
konce!) v symetrické dvoutaktové skupiny o dvou verSich.
Za touto basni néasleduje skladba ,Le Soleil®, jejiz prvni
odstavec zni:

Le long du vieux faubourg, ot pendent aux masures
Les persiennes, abri des secrétes luxures,

Quand le soleil cruel frappe a traits redoublés

Sur la ville et les champs, sur les toits et les blés,

Je vais m’exercer seul a ma fantasque escrime,
Flairant dans tous les coins les hasards de la rime,
Trébuchant sur les mots comme sur les pavés,
Heurtant parfois des vers depuis longtemps révés.

Tyto verSe nemaji uz tak zfejmy &ty¥verSovy pudorys jako
verse predchazejici, ale i v nich jak vyznamové, tak i syn-
takticky se projevuje sklon k symetrickému &lenéni, podle
schematu: 2-2, 1-1-1-1. A nyni si povSimnéme posledni
skladby jmenovaného oddilu, bédsné ,Le Crépuscule du
matin“. Poldte¢ni verse zni takto:

La diane chantait dans les cours des casernes,
Et le vent du matin soufflait sur les lanternes,

C’était I'heure ou l'essaim des réves malfaisants
Tord sur leurs oreillers les bruns adolescents;
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O, comme un ceil sanglant qui palpite et qui bouge,
La lampe sur le jour fait une tache rouge;

Ou I'ame, sous le poids du corps revéche et lourd,
Imite les combats de la lampe et du jour.

Uvedené misto m& pravidelné dvouverSové &lenéni, které
v ostatnich verSich je poruseno jenom dvakrit tim, Ze jed-
nou je dvojversi rozs§tépeno mezi dva odstavee (v. 11, 12),
po druhé je rozdéleno ve dva verse (v. 23, 24). Jinak je syn-
takticky rytmus skladby zcela symetricky; misty, zejména
na konci, m4 basen po strdnce vyznamové pldorys é&tyi-
versi.
*

»Vy dramatisujete znélku*, napsal Baudelaire J. Sou-
larymu v dopise, v némZ mu dékoval za zasldni jeho sbirky
sonetd. Tato slova moZzno aplikovati téZ na autora ,Kvétid
Zla“, a to nejenom pokud se tyde jeho znélek, ale také
pokud se ty&e jinych jeho skladeb basnickych. Sklon k dra-
matisaci thematu projevuje se na p¥iklad hned v prvni
basni Baudelairovy sbirky, v bdsni ,,Bénédiction*. Jadro
thematu: romantickd koncepce basnikova ,,prokleti* a mys-
lenka zuslechfujici moci utrpeni, je zde vyjddfeno tFemi
monology vloZenymi do st hlavnich t¥i jednajicich osob.
V prvni samomluvé bésnikova matka davd vyraz nenavisti,
kterou chova k vlastnimu synu, v druhé samomluvé basni-
kova Zena ddvd prichod vysmé$nému pohrdani, jez citi
k svému muZi, v tfeti samomluvé basnik Zehnd Bohu za utr-
peni, k némuz byl jim nikoliv odsouzen, nybrZ vyvolen. Zaji-
mavym zplisobem je dramatisovdno thema basné ,Le Mas-
que” podavajici basnickou transposici ,,alegorické sochy v re-
nesan¢nim slohu®“. Staticky namét skladby jest uveden
v pfimou feé, v niZ se basnik jednak obraci k fiktivaim
divikim a k pfedpoklddanému partnerovi, jimZz sdéluje
své dojmy, jednak rozpfdd4d svou samomluvu v monolo-
gicky rozhovor, v némz si klade otdzky, na néz sdm vza-
péti odpovida. Nékdy je v Baudelairovych basnich drama-
tisace thematu provedena jenom &4ste¢n8. Tak na piiklad
v bédsni ,,Une Martyre” zaujiméd autor zprvu postoj pou-
hého divéka, obdafeného schopnosti vidéti danou podi-
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vanou s hlediska vytvarného umélce; ale ponendhlu se
tento ,.objektivni* postoj ,subjektivuje”, autor od deskrip-
tivniho poddni ndmétu p¥echdzi k monologickému komen-
tovani{ ,kresby nezndmého mistra®, kterou transponoval do
své skladby. Oslovuje mrtvolu zavrazdéné Zeny, klade ji
otdzky, na néz ovSem nedostivd odpovédi, a na konec ji
projevuje Gcéast s truchlivym jejim osudem. K uvedenym
skladbam, svédéicim o autorové sklonu k dramatisovéni
nadmétu, mozno pfipojiti zejména basen ,Femmes damnées™
(A la péle clarté des lampes languissantes), pFi jejiz Cetbé,
jak bylo uZ upozornéno 2, myslime na Racina. Bédseli ma
v podstaté totéZ thema jako druhd stejnojmennd skladba
Baudelairova zadinajici verSem: Comme un bétail pensif
sur le sable couchées. Ale jak rozdilnym zptsobem pojal
Baudelaire v téchto dvou béasnich uméleckou realisaci
daného namétu! V druhé skladbé diva defilovati celé fadé
%en symbolisujicich h¥i§nou vaseli a tyto Zeny jsou umis-
tény do rdmce nékolika krajinnych obrazi; v prvni béasni
vystupuji jenom dvé Zeny a d&jistém je pokoj, anebo lépe
feGeno loze obou obéti neidkojné touhy po ,,nekonetnu®.
Hlavni thematickou sloZkou basné je rozhovor obou ,.pro-
kletych Zen“, ktery néasleduje po ivodnich slokach, sezna-
mujicich ¢tenéfe s jednajicimi osobami. Tento dialog mezi
Zenou velebici kouzlo nefesti a divkou vyjadfujici mudivé
vylitky svédomi je bdasnikovi prostfedkem k tomu, aby
dramatickou formou vystihl ,,peklo®, jez stravuje télo i dusi
7zen oddanych h¥ichu. Bésenn se kon¢i pathetickou apostro-
fou, v niz se basnik obraci k ,bédnym obétem® hfisnych
7adosti a pfedpovidd jim tragicky osud, ktery je ofekava.
Tyto zdvéretné sloky maji v bdsni, jak bylo uZz ukézéano,
podobnou funkei jako chér v klasické tragedii.

Sklon k dramatisaci thematu jest u Baudelaira ve spo-
jitosti s tendenci, kterou bychom mohli formulovati jakozto
snahu o zpfitomnéni pfedmétu basnického vytvoru. Je to
patrno pfedevSim u bdsni deskriptivni povahy. Uvedeme
nékolik pfikladd. V eddilu ,,Spleen et Idéal” zpracoval Bau-
delaire v basnich ,,Avec ses vétements ondoyants et nacrés” a
»Le Serpent qui danse” v podstaté totoZzny ndmét: v oboutéch-
to sousedicich skladbach podava dojem, ktery vném vzbuzuje
pohled na milovanou Zenu. Ale kdezto v prvni basni mluvi
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o ni ve tfeti osobé, t. j. jako o nep¥itomném objektu, v druhé
bésni ji p¥imo oslovuje apostrofickou feéi, predpokladajici
jeji ne-li skuteénou, tedy alesponi myslenou p¥itomnost. V ba-
sni ,,Le Beau navire" snaZi se autor vystihnouti krasu milo-
vané Zeny tim, Ze ji pFipodobiiuje ke ,krasné lodi“. Jako
v pFedeslé skladbé jest i zde ndmétu ddna forma p¥imé Fedi
oslovujici Zenu, jejiz krdsa mé byt vylidena; ale v této basni
nejenom Ze je pfedpokldddna piitomnost pfedmé&tu béasni-
kova lieni, ale basnikovo lideni je pfimo adresovéno osobg,
jejiz krdsa ma byti zndzornéna: Je veux te raconter, 6 molle
enchanteresse! Les diverses beautés qui parent ta jeunesse. ..
O tom, jak se snaZi basnik deskriptivni themata podavati
formou monologické ,,promluvy”, svéd&i na piiklad i basei
»Une Charogne®. Namét, popis hnijici mrchy, je zde opét
pronaSen usty bésnikovymi jako p¥iméd Fed, obracejici se
tentokrat k osobg, o niZ se predpoklad4, Ze byla pfitomna
licené podivané, kterou se ji autor snaZi zpFitomniti retro-
spektivni evokaci.

Z uvedenych pfikladd vysvitd, Ze hlavnim prostfed-
kem, jehoZz pouZiva Baudelaire k dramatisujicimu zp¥itom-
fovani thematického pfedmétu, jest apostrofa. Je mozno
Fici, Ze vétdina Baudelairovych basni ma podobu apostro-
fického monologu, ktery jest ovSem rizné povahy, pokud
se tyle jeho stylistického a funkéniho zaméfeni. Nemda za
kol jenom zpFitomniti pfedmét basnikova li¢eni, nybrz téz
vzbuditi, moZno-li tak ¥ici, fikci simultdnnosti proziti a tvo-
feni. Jako pfFiklad uvedeme alesponn bédsefi ,La Cheve-
lure. Namét této bisné je zpracovan také v sousedici
skladbg ,,Parfum exotique”. Ale na rozdil od této basné,
v niz autor o danych dojmech prosté lyricky referuje mys-
len& pFitomné osobé, ktera jest jejich vznécovatelkou, v ba-
sni ,,La Chevelure” oslovuje pf¥imo vlasy milované Zeny a
predpoklddaje jeji skutenou pFitomnost, stylisuje sviij
apostrofujici monolog tak, jako by jeho skladba byla p¥i-
mou bdsnickou realisaci licenych dojm&. Ne&kdy, jako na
pfiklad v bésni ,,Que diras-tu ce soir, pauvre &me solitaire*
apostrofuje autor sdm sebe, ale neoslovuje se pfimo, nybrz
obraci se k své dusi anebo k svému srdci a zdvojuje se
takto v mluvicim subjektu. Jinde, jako na pf¥iklad v bésni
»Le Goiit du néant“ ma samoosloveni za néasledek zpfed-
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métnéni mluviciho subjektu: autor zde svého ducha neje-
nom apostrofuje, ale konkretisuje jej v metaforické obrazy.
Mozno uvésti téz pripady, kdy apostrofa je dileZitym kom-
posiénim éinitelem skladby. Tak je tomu v basni ,,Réver-
sibilité”, kde se kazd4 sloka za¢ind né&kolikrat obméné&nou
apostrofou vracejici se v poslednim ver$i strofy, anebo
v bésnich ,,Abel et Cain* a ,Les Litanies de Satan®, v nichz
se t4z apostrofa opakuje jednak na zadatku kazdého dvoj-
versi, jednak v refrénu.

Ve vétsin€ shora uvedenych pFipadi oslovuje bésnik,
jak jsme vidéli, osobu anebo véc, jejiz pFitomnost je supo-
novéana, anebo apostrofuje pfimo i nepfimo sdm sebe. Nékdy
je v Baudelairovych béasnich pfedpoklddéna pFitomnost
dvou mluvicich osob, béasnika a mysleného partnera, jemuz
basnik odpovidd na suponovanou otdzku. Béseii dostava
takto podobu fiktivniho dialogu, v ném? bésnik je mluvéim
osoby oslovujici a osoby oslovené predpoklidanym iidast-
nikem rozhovoru. Béseii ,.Semper eadem® na pfFiklad se
zalind témito dvéma ver$i reprodukujicimi p¥imo slova
domnélého castnika domnélého rozhovoru:

.D’ol vous vient, disiez-vous, cette tristesse étrange,
Montant comme la mer sur le roc noir et nu?*

Na futo suponovanou otdzku basnik odpovida:

— Quand notre cceur a fait une fois sa vendange,
Vivre est un mal!...

V dalsich versich sice bisnik neuvadi uZz p¥imo slova mys-
leného partnera, ale pokraéuje tak, jako by na né reagoval:

Et, bien que votre voix soit douce, taisez-vouz!
Taisez-vous, ignorante! 4me toujours ravie!...

Zajimavym ptFikladem fiktivniho dialogu je bésed ,,Que
diras-tu ce soir, pauvre &me solitaire”, v niZ se autor v mo-
nologu rozdvojuje v osobu, ktera nepfimo oslovuje sama
sebe a nepfimo si sama odpovida. Basnik se tdZe své duse
a svého srdce:
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Que diras-tu ce soir, pauvre ame solitaire,
Que diras-tu, mon cceur, cceur autrefois flétri,
A la trés-belle, a la trés-bonne, a4 la trés-chére...

A na tuto otdzku odpovidd jakoZto mluvéi své ,,osamé&lé du-
se* a svého . kdysi zvadlého srdce”:

Nous mettrons notre orgueil a chanter ses louanges. ..

V nasledujicim trojversi pokraduje basnik ve své promluvé
jako osoba nezilastnénd na fiktivnim rozhovoru podaném
v obou é&tyfverSich, kdezto v posledni sloce dava promlou-
vati pfimou Fe¢i zosobnénému ,pFeludu“ milované Zeny.
MozZno tedy Fici, Ze v uvedené znélce, to jest v rozsahu pou-
hych &trndcti versid, je dialogicky monolog basnikiiv roz-
vrzen mezi tfi mluvici osoby, které jsou oviem ve skuteé-
nosti jedinou osobou: mezi basnika, zosobnénou basnikovu
dudi a Zenu, jiZ je skladba v&novdna. V prvni bdsni se za-
¢ina fiktivni dialog suponovanou otdzkou mysleného part-
nera, v druhé basni se zadini otazkou, kterou autor klade
sim sobg&, v basni ,,Sonnet d’automne” se za&ind otdzkou,
o niZ se ani nepfedpoklddd, Ze byla pronesena:

Ils me disent, tes yeux, clairs comme le cristal:
.»Pour toi, bizarre amant, quel est donc mon mérite?"

Na tuto otazku, kterd ani domnéle nebyla pronesena, basnik
odpovida:

— Sois charmante et tais-toi! ...

K uvedenym skladbdm moZno pFipojiti koneéné basen ,,Hor-
reur sympathique”, kterd ma podobu samomluvy, v niZ se
basnik obraci na sebe pfimou otdzkou a pfimo na ni od-
povida. Basnik se tdZe sam sebe, tedy nikoliv svého srdce,
své duse anebo podobné:

De ce ciel bizarre et livide,
Tourmenté comme ton destin,
Quels pensers dans ton dme vide
Descendent? réponds, libertin.
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V nésledujicich verSich na tuto otdzku p¥imo odpovida:

— Insatiablement avide
De l'obscur et de l'incertain,
Je ne geindrai pas comme Ovide. ..

Z uvedenych dokladd vysvitd, Ze se basnik nespokojuje
vzdy ve snaze po dramatisaci thematu tim, Ze ddvd ndmétu
podobu monologu; nékdy, jak jsme vidéli, uvddi do mono-
logu Zivel dialogicky, coz pfirozené svédéi jesté vice o dra-
matisujici tendenci, jiZ se vyznaduje vyrazové pojeti jeho
skladeb.

Obzvlasté &asto pouZiva bésnik tdzaci anebo zvolaci
intonace v zévéreénych versich svych skladeb. Cetné bésné
»Kvétd Zla* se konéi bésnickou otédzkou, kterd ovSem ne-
vyzaduje odpovédi, aktualisujic danou véc sama sebou
s dostateénou vyraznosti. Ba moZno Fici, Ze basnickou otaz-
kou uzavirajici skladbu dosahuje autor mnohdy v&tsi vy-
razové uéinnosti, nez kdyby byl v pFislusném pfipad& po-
uzil obyclejné vypovidaci véty. Basnické otdzky stojici v za-
véreénych versich maji vétSinou podobu apostrofy, jiZ se
autor obraci bud k pfedmétu, o né&jz v jeho skladbé jde,
anebo sam k sob&. Tyto zavéretné tdzaci apostrofy byvaji
zpravidla koncipovdny tak, 7e zhu$tuji do nékolika slov
bud vyznam apostrofovaného pfedmétu, nebo smysl dané-
ho thematu, po p¥ipad& oboji zirovei. V bésni ,La Cheve-
lure” na ptiklad jest evokaéni pisobivost viiné milenéinych
vlasti nakonec zhu$téna do t&chto dvou zévéreénych versi:

N’es-tu pas 'oasis ol je réve, et la gourde
Ou je hume i longs traits le vin du souvenir?

V bésni ,Le Goiit du néant” zdvéreCnd basnickd otdzka:
Avalanche, veux-tu m’emporter dans ta chute?

vyjadfuje struéné a vyrazné to, co v pfedchizejicich versich
je toliko naznadeno anebo napovédéno, t. j. touhu po na-
prostém spodinuti v nicoté. V bdsni ,,Hymne a la Beauté"
zavérena tdzaci apostrofa mé dvoji tkol: jednak konkre-
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tisuje hlavni atributy bésnikovy koncepce krésna, jednak
charakterisuje povahu béasnikova kultu krasy:

De Satan ou de Dieu, qu'importe? Ange ou Siréne,
Qu'importe, si tu rends, — fée aux yeux de velours,
Rhythme, parfum, lueur, 6 mon unique reine! —
L'univers moins hideux et les instants moins lourds?

JeSté Castéji ovSem nez basnickou otdzkou se konéi Bau-
delairovy skladby basnickym zvoldnim. I tu byvaji p¥i-
sluiné zévéreéné verse, majici téZ oby&ejné podobu apo-
strofy, urfeny zpravidla k tomu, aby resumovaly dany
pfedmét anebo kondensovaly smysl thematu. Uvedeme né-
kolik ptikladd. V bésni ,,Tu meitrais I'univers entier dans
ta ruelle” vyjadfuje autor krutou necitelnost ,,éerné Venuse"
a nakonec vyslovuje myslenku, 7e pFiroda pouzivd Zeny,
té ,kralovny h¥icht”, k tomu, aby ,,uhnétla genia“. Basen
jest uzaviena zvolinim vyjadfujicim ve vyrazné zkratce
antithetickou podstatu basnikovy koncepce Zenstvi:

O fangeuse grandeur! sublime ignominie!

Zévéreéna baseni cyklu ,.8erné VenusSe" se konéi verSem,
v némzZ autor ndkolika slovy promitl v plastickou symbo-
lickou visi predstavu necitelné, milované a nenavidéné
Zeny:

Statue aux yeux de jais, grand ange au front d’airain!

Na konci bésné ,Le Balcon” vraci se jako refrén, majici
podobu bésnického zvolani, vers zhustujici do tfi substan-
liv emotivni ovzdusi skladby:

— O serments! 6 parfums! 6 baisers infinis!

Celkem mozZno Fici, Ze tam, kde pouZivd Baudelaire v zdvé-
reénych versich svych skladeb tdzaci anebo zvolaci intonace,
nemivaji basnické otdzky anebo basnickd zvoldni pouhou
rétorisujici a pathetisujici funkci; nékdy maji téZz funkei
resumujici a kondensujici: podavaji bud struéné shrnuti
anebo zhusténé vyjadfeni daného pfedmétu anebo thematu.
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Jsou v ,Kvétech Zla“ béasné, které se vyznacuji st¥i-
ddnim zvolaci a tdzaci intonace. Mozno vytknouti nékolik
odlisnych p¥ipadd, podle toho, jak je stfiddni obou into-
naci organisovdno v celkovém komposi¢nim ptidorysu sklad-
by. Nejjednodussi ptipad je ten, Ze se jednotlivé sloky konéi
stfidavé tdzaci a zvolaci vétou. Tak je tomu na piiklad
v bésni ,L'Imprévu®, kde nésleduje po sob& Fada slok,
které na konci anebo celé maji podobu pfimé Feci, p¥i dem?
se — az na jednu strofu — obé& intonace zcela pravidelné
st¥idaji. Slozit&jsiho ttvaru je stfiddni intonace na pfiklad
v bésni ,L’'Irréparable”. Prvni dvé sloky maji intonaci té-
zaci, druhé dvé stirofy intonaci zvolaci; dalsi éty¥i sloky
maji stfidavé intonaci zvolaci a tdzaci. V basni ,,Mcesta et
errabunda‘ prvni sloka mé intonaci tdzaci, dal3i dvé& sloky
se zadinaji kazd4 vétou zvolaci a konéi se v&tou tazaci, na to
ndsleduje véta intonace zvolaci a posledni dvé strofy maji
opét intonaci tdzaci. Bésen ,Réversibilité“ se sklddd z péti
slok, z nichZ &ty¥i maji intonaci tdzaci, posledni sloka mé
intonaci zvolaci. Uvedli jsme tyto pfiklady na doklad, Ze
intonace je v Baudelairovych bdsnich nejednou nejenom
emotivnim, ale i komposiénim ¢initelem. O tom svédé&i i ba-
sné, jez maji v podstaté jednotnou intonaci. PovSimnéme si
po této strance na ptriklad basné ,.Le Balcon®. Bésefi se za-
¢ind zvolaci vétou, kterd jako by dala intonaéni impuls celé
dalsi skladbé. Text basné je protkédn exklamacemi, jeZ jsou
v jednotlivych slokdch umistény podle jistého systému. Prvni
sloka zalind se exklamaci, kterd zabird pocéteéni dva ver-
Se, p¥i ¢emZ druhy vers obsahuje dvé zvolani, z nich? ka?dé
ma rozsah poloverse:

Meére des souvenirs, maitresse des maitresses,
O toi, tous mes plaisirs! 6 toi, tous mes devoirs!

Tak je tomu téZ ve treti sloce, kterd se rovnéz zacind dvoj-
verSovou exklamaci, p¥i éemZ druhy ver§ obsahuje dvé zvo-
lani zabirajici polovers:

Que les soleils sont beaux dans les chaudes soirées!
Que l'espace est profond! que le ceeur est puissant!
Obé sloky se mimo to konéi verSem zvolaci intonace. V dru-
23*
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hé sloce se vyskytuje zvolaci véta uprostfed strofy, t. j. ve
tfetim versi, a to véta obsahujici dv& zvoldni zabirajici
polovers: '

Que ton sein m’était doux! que ton cceur m’était bon!

Podobné je tomu ve &tvrté sloce, v niZ tfeti vers rovnéz ob-
sahuje vétu zvolaci, ktera je téz dvojdilna:

Et je buvais ton souffle, 6 douceur, 6 poison!

Dal3i sloka se konéi tazaci vétou, za niz ndsleduje opakujici
se prvni ver§ strofy ve zvolaci intonaci:

Ailleurs qu’en ton cher corps et qu’en ton cceur si doux?
Je sais I'art d’évoquer les minutes heureuses!

Pravé tak je tomu v posledni sloce, kterd se konéi takto:

Apres s’étre lavés au fond des mers profondes?
— O serments! 6 parfums! & baisers infinis!

V uvedené basni je tedy jisty intona¢ni paralelismus dany
opakovédnim tychZ intonaénich ttvard ve slokach 1-3, 2-4,
5-6, t. j. ve dvou lichych, ve dvou sudych a v obou posled-
nich stroféch.

POZNAMKY K 3. KAPITOLE

1 Robert Vivier, I'Originalité de Baudelaire (Bruxelles 1926}, s. 55.
2 Albert Thibaudet, Intérieurs (Plon 1924), s. 44 n,



4. OBRAZY

Poesie Baudelairova se vyznaduje neobyéejné mocnou
zdlibou ve vyrazu metaforickém. Autor ,Kvéti Zla* po-
uzivd v neobvyklé mife obraznych prostfedki vyrazovych,
pfi CemZ pfisuzuje metafofe dilezitéjsi funkci neZ ostatni
soudobi bésnici francouzs$ti. Odmyslime-li si na piiklad
v bésnich Gautierovych anebo Hugovych jejich meta-
foricky Zivel, zlistane ndm je$t& dosti jinych prvki, aby-
chom mohli rekonstruovat nidmét anebo myslenku auto-
rovu. Vylou¢ime-li z basni Baudelairovych jejich Zivel
obrazny, zbude ndm dasto jenom nékolik bezvyraznych
slov. Romantikové, jak dovozoval uz P. Leroux, provedli
v bdsnickém vyraze vyznamnou revoluci. Klasikové, po-
uzivaji-li obrazného prostfedku vyrazového, na ptiklad
pfirovnani, rozvadéji peclivé predmét a jeho obrazné vy-
jédfeni, romantikové naproti tomu rozvadéji s oblibou
jenom obrazné vyjddieni pfedmétu: znak mivd v jejich
obrazech pfevahu nad oznadenou véci. Baudelaire uéinil
dalsi krok: u ného je obrazné oznateni véci Casto pravym
thematickym Zivlem jeho bésni.

Sklon k thematisaci znaku se projevuje v Baudelai-
rové poesii do té miry, 7 bylo vysloveno minéni, podle
néhoz ,,Kvéty Zla“ nejsou ni¢im jinym neZ ,organisaci
metaforickych figur schopnych napovidati duchovni hmot-
nym“. I kdyz nelze souhlasiti s timto ndzorem, ktery jednak
pfepind funkeci obrazného zivlu Baudelairovy sbirky,
jednak neni prdv jejimu bésnickému smyslu, je tfeba
uznati, Ze ve vétsiné skladeb ,,Kv&th Zla“ jest obraz opravdu
véci hlavni, vyrazovym ¢&initelem nadfadénym thematu.
O tom se miizeme presvédéiti, pfihlédneme-li k tomu, jaky
jest v Baudelairovych bésnich pomér obrazu k namétu.

PovSimnéme si nejdfive basni popisného rdzu. Piihléd-
neme-li k t&mto skladbidm, pokud se tyée poméru jejich
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obrazného Zivlu k thematu, zjistime, e jenom v maélo-
kterych bdsnich toho druhu se autor spokojuje tim, Ze
jednotlivé slozky popisovaného predmétu anebo li¢eného
vyjevu podava pfimou reprodukci smyslovych dojmi. Je
pfiznacéné, Ze v jediné deskriptivni basni, ve skladbé& ,,Réve
parisien”, je namét téméf uplné podan jenom ¢&isté popis-
nym zplsobem bez prendseni smyslovych prvki do oblasti
obrazné. Ale to je basefi, v niz autor 1i¢i visi, nikoliv dojmy
poskytonuté vnéjsi skutednosti. Pokud Baudelaire repro-
dukuje pfedmét anebo vyjev zaloZzeny na pfimém smyslo-
vém vniméni, nespokojuje se zpravidla s pouhym popisem,
ale jednotlivé deskriptivni slozky znazorfiuje i obrazné.
Tato tendence se projevuje v nékterych jeho béasnich v ta-
kovém rozsahu, 7e zivel obrazny zaujima v nich skoro
tolik mista jako Zivel ¢isté popisny. Jsou v ,,Kvétech Zla“
skladby, v nich? — jako na ptiklad v basnich ,,Un Serpent
qui danse“, ,,Une Charogne®, ,,Une Martyre" — deskriptivni
thema je rozvinuto pravidelnou fadou slozek obsahujicich
jednak piimé, jednak obrazné vyjédf-eni véci.

V podobném poméru je prlmy a obrazny zivel v ba-
snich, v nich? stranka popisna ustupuje do pozadi pied
strdnkou evokacéné nadladovou. Tak na p¥iklad v ,,Harmonie
du soir* je deskriptivni podklad ndmétu dan nékolika
dojmy z riiznych smyslovych oblasti: viini kvétd, zvukem
housli, obrazem zapadajiciho slunce. KaZdy z téchto smys-
lovych dojmié je vyjad¥en i obrazné: kvéty jsou p¥irov-
niny ke kadidelnicim, hlas housli ,;se chvéje jako zarmou-
cené srdce”, vecerni fervanky jsou piipodobnény k prou-
dim tuhnouci krve a obloha k oltdfi, na ném?z zA¥i mon-
strance symbolisujici vzpominku na milovanou Zenu.
U tohoto druhu béasni je nékdy obrazny zivel ve znaéné
pfevaze nad zn4zornénou véci. V bésni ,,Spleen (Quand
le ciel bas...) je na pfiklad obraz oblohy pokryté tma-
vymi mraky vychodiskem rozvedenych ptirovnini, metafor
a personifikaci, jeZ zabiraji téméf celou skladbu.

Pfevaha obrazného Zivlu nad zobrazenou véci je pa-
trna zejména v béasnich ideového rdzu. Charakteristicka
je po této strance basen ,,Bénédiction”. Aby vyjadFil svou
romantickou koncepci basnika a svou viru v zu$lechtujici
moc utrpeni, rozehrdl Baudelaire cely rejstiik basnickych
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obrazli od metafor a personifikaci po podobenstvi a sym-
boly, od obrazii obtiZenych orientalni smyslovosti po obrazy
utkané ze svétla z odleskii svéila. Vlastni thema je pfi-
tom vyjadfeno jen nékolika bezvyraznymi slovy. V bésni
»Le Guignon“ je zdkladni myslenka vyslovena jedinym
verSem: L’Art est long et le Temps est court. Ostatek basné
jest jen obraznou ilustraci této myslenky. Se zvlastni obli-
bou podédvé Baudelaire nékolikeré metaforické osvétleni
dané myslenky. Tak je tomu na p¥iklad v bésni ,,.L’Hor-
loge”, kde Sesterym obraznym zpilisobem vyjadfuje mys-
lenku nezadrzitelného plynuti éasu, v basni ,,Hymne*, kde
¢tyFmi metaforickymi obrazy, éerpanymi v téze oblasti
predstav, zndzoriiuje pfedstavu véénosti své lasky, v bésni
..Causerie*, kde motiv poplenéného srdce je ilustrovdn troji
obraznou transposici. N&kdy mé toto nékolikeré obrazné
osvétleni myslenky podobu metaforického vyétu, jak je
tomu na pfiklad v bésnich ,La Mort des pauvres®, ,L'Hé-
autontimorouménos®, ,,L’Irrémédiable”, anebo je naopak
thema rozvinuto vyétem jednotlivych motivi, pfi &emz
tylo motivy jsou znazornény obrazy, jeZ zabiraji vétSinu
ostatnich verst; tak je tomu na pfiklad v bésni ,,Réversibi-
lité“. V této souvislosti je tfeba upozorniti na posledni sloky
basné ,Les Phares", v nichZ dlouhou metaforickou enume-
raci uzavird autor svou basnickou interpretaci vyznaénych
predstaviteld vytvarného uméni, jejichZ tvorbu charak-
terisuje synthetickymi symbolickymi obrazy.

Ziliba v pouzivani obraznych prostfedki vyrazovych
se u Baudelaira projevuje déle tim, Ze &asto pfedmét, k né-
muZ je dand véc pFirovnana, rozvadi v rozséhly samostatny
obraz, tvofici vlastni ndmét skladby. V basni ,La Musique”
je sice thematickym podkladem myslenka, Ze hudba uchva-
cuje nékdy béasnika jako mofe, ale skutetnym némétem
neni myslenka vyjadfend v tomto pFirovnani, nybrz basnic-
k¥ obraz, v néjz je rozveden druhy &élen daného pf¥irovnani.
Podobného rdzu je basen ,,Spleen” (Je suis comme le roi...),
jejimZ ndmétem je rovnéz rozsahly basnicky obraz, kterym
autor nepfimo, v podobé podobenstvi rozvadéjiciho dané
comparatum, zndzoriiuje svou nevylélitelnou Zivotni dnavu.
V nésledujici basni (Quand le ciel bas...) poddva autor
dokonce nékolikerou variaci zdkladniho motivu, ktery je
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rozveden v obrazné transposice, jeZz souvisi spolu jenom
myslenkou vyjddfenou v poddtednim versi skladby: Quand
le ciel bas et lourd pése comme un couvercle.

Nejvice ovSem svédéi o Baudelairové zalibé v obraz-
nych prostfedcich vyrazovych skuteénost, Ze v souhlase se
svym nédzorem na obzvlaStni estetickou hodnotu alegorie
daval svym ndmétim &asto formu alegorickou, t. j. formu,
v niZ Zivel obrazny je svébytnym a autonomnim prostied-
kem basnického vyrazu. Jak dovedl v svych alegorickych
skladbach rozvinout svou mimofddnou potfebu a schopnost
obrazného zpisobu vyjadfovdni, dokazuje na p¥iklad basen
»Le Flacon“. Thematickym jddrem skladby je prFipodob-
néni bésnikova ddélu k zaprdSenému flakonu, pohozenému
v kouté staré skiiné. Tato predstava je Baudelairovi pod-
nétem k vytvoreni fady obrazi, které zatladuji do pozadi
vlastni alegoricky smysl basné a stav&ji do popFedi nikoliv
znak, nybr? véc symbolisovanou atributem daného znaku.
Mnohem vice neZ o rozviti p¥islusného alegorického motivu
jde tu bésnikovi o to, aby zndzornil obrazné ,,dusi” flakonu,
jeho trpkou a opojnou viini, s niZ ztotoZfiuje svou vlastni
dusi. Viné starého, zapraSeného flakonu probouzi v ném
»tisice myS$lenek®, ale ty myslenky nevyjadfuje p¥imo,
nybrz zndzorfuje je krasnym obrazem motyli vylétajicich
ze svych ,truchlivych kukel“. Myslenky se precisuji v ,,0poj-
né vzpominky", které viak opét nejsou vyjadfeny pfimo,
nybr? zosobn&ny v predstavu ,,Zavrati" strhujici bdsni-
kovu dusi k propasti, v niZ se probouzi k Zivotu ,pFi-
zraéna mrtvola“ jeho lasky. A vyjadiiv alegoricky smysl
skladby, znézorfiuje bésnik analogii uvad&jici jeho dilo,
odsouzené mozné k zapomenuti, ve vztah k pfedstavé sta-
rého pohozeného flakonu opé&t fadou metaforickych obrazi:
podobn& jako on naSel kdysi v kouté staré sk¥iné€ zapraseny
flakon, jehoZ viiné v ném probudila tolik vzpominek, najde
nékdo nékdy v kouté knihovny jeho zapomenuté dilo, po-
davajici svédectvi o tom, jak ,,vzdcny jed pFipraveny an-
dély"” opéajel a sziral jeho srdce. Z tohoto struéného rozboru
vysvita, 7e alegorisujici Zivel je v této skladbé mnohem
vice ve sluzbich obrazivé nez ,intelektualisujici® schop-
nosti basnikovy; nikoliv my3lenka, nybrz smyslovy dojem
obdafeny pro bésnika zvlastni evokaéni pisobivosti (viiné)
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uréil zptisob, jim% pojal a zpracoval alegoricky némét.
Také v jinych alegorickych skladbach Baudelairovych je
zédkladnim alegorisujicim &initelem spiSe smyslové-evokad-
ni dojem neZ intelektualni koncepce. Jestlize v bésni ,,La
Cloche félée” pfedstava puklého zvonu je mu znakem jeho
zmucené duse, je to proto, Ze zvuk zvonii nesouci se mlha-
vou zimni noci vyvold v ném dojem, ktery je v souladu se
smutkem jeho ,,puklé due”: dojem smrtelného chropotu ra-
néného vojika, ktery umird zapomenut pod hromadou mrtvol.
Tedy znak, to jest pfedstava puklého zvonu, neni vyjédien
pfimo, nybrz metaforicky: znak je zde, mozno-li tak ¥ici,
obrazem v obrazu, je ddn dvojndsobnou metaforisaci véci.
Anebo poviimnéme si basné ,L’Aube spirituelle®. Zde je
dvoji alegoricky motiv, anebo lépe feéeno je zde jeden alego-
ricky¥ motiv, ktery je nejd¥ive vysloven obecné a pak apliko-
vén na vlastni zkusenost basnikovu. V obou pFipadech je znak,
majici plivod ve smyslovém dojmu, vyjadien jednak piimo
('aube blanche et vermeille, le soleil a noirci la flamme des
bougies), jednak obrazné (des Cieux Spirituels.. .., 'immortel
Soleil). Také predstava zndzornénid danym znakem je vy-
jédFena obrazné: duchovni touha symbolisovana tsvitem
je personifikovana (I'Idéal rongeur), vzpominka na ..bilou
Venu$i“ symbolisovand sluncem je visualisovdna (ton
souvenir plus clair, plus rose...). V bésni ,,La Beauté" je
krasa alegoricky zndzornéna sochou z bilého mramoru.
Ale tento obraz neni poddn p¥imo v podobé souvislého,
,»plastického* obrazu deskriptivniho, nybrz pouhymi n4-
znaky, jez jsou vesmés razu obrazného. Abstraktum (krasa)
je zde sice ,konkretisovdno* personifikaci, ale jednotlivé
prvky této personifikace jsou samy metaforisoviany, takze
alegoricky obraz nutno teprve konstruovati restituci sku-
teéného, vécného vyznamu pFisluinych metafor. Celkem
mozno Fici, Ze tam, kde Baudelaire pfenasi ndmét do oblasti
alegorie, nespokojuje se tim, Ze zpodobuje véc znakem:
zpravidla i jednotlivé prvky alegorie jsou vyjadfeny téz
obrazné anebo jenom obrazné, tak?e mnohdy nutno zpét-
nou operaci vyvoditi konkretni slozky alegorického obrazu
z jejich metaforickych transposic.

To, Zze se Baudelaire v alegorickych obrazech nespo-
kojuje s pouhym zvécnénim dé&je anebo myslenky, nybrz
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vedle vécného prvku podava téz jeho obrazné zndzornéni
anebo vécné slozky alegorie vyjadiuje metaforicky, souvisi
se zvlastnosti metaforické obrazivosti basnikovy, kterou
mozno charakterisovat jako sklon k odstrafiovani hranic
mezi sférou véci a sférou obrazu, mezi vlastnim a pfene-
senym vyznamem predmétu. U Baudelaira obé sféry
mnohdy splyvaji, prolinaji se anebo se substituuji. Prvni
vlastnost metaforické obrazivosti autorovy je patrna v Get-
nych basnickych obrazech, v nich? pfedmét je ztotoZnén se
svym znakem. Baudelaire pouZivd s oblibou pfirovnéni,
v nichZ je zamléena pFirovndvaci spojka, zejména &asto
tak &ini v pFipadech, kdy jde o to vyjadfiti city anebo
myslenky z okruhu jeho vlastniho ji: jeho duse se nepo-
dob4 hrobce, nybrz je hrobkou (,,.e Mauvais moine®), ne-
podoba se hibitovu, nybrZ je hibitovem, nepodob4a se sta-
rému boudoiru, nybrz je starym boudoirem (,.Spleen”, Jai
plus de souvenirs...) atp. V téchto autoidentifikacich
nejde basnikovi o néjaké ,,vyraznéjsi“ zndzornéni véci;
comparatum nemd platnost pouhého obrazu, ma platnost
redlni, platnost basnické vise. Jestlize basnik pravi o sobé,
Ze je hibitovem, vidi se skuteén& hibitovem, na némZ se
»dlouzi* &ervi ,,plazi“ po mrtvoldch; pravi-li o sobé&, Ze je
starym boudoirem, citi se skuteéné starym boudoirem,
v ném? ,,bledé” obrazy ,,vdechuji viini otevieného flakonu®,
pravi-li o svém mladi, Ze bylo zahradou poplenénou ,tem-
nou bou¥i“, vidi se skuteéné v duchu zahradou, v niz ,,voda
vyhlubuje diry velké jako hroby“. Nékdy je metaforicky
obraz koncipovdn tak, Ze pfedmét zobrazeni je vyjadfen
atributy znaku, jimZz je pFisouzena redlnd platnost. Ve
»Spleenu” (Quand le ciel bas...) na pfiklad se vyskytuje
tento obraz: L’Espérance comme une chauve-souris s’en
va battant les murs de son aile timide. Nadéje je zde sice
prirovndna k netopyru, ale zobrazenému pfedmétu jsou
pfimo pFiffeny vlastnosti comparata. Je to kontaminace
obou sfér, sféry obrazu a sféry véci: pfedmét je vyjadien
obrazné prvky, které jej charakterisuji jako skute¢nou véc.
Podobny pfiklad kontaminace obou oblasti nachazime
v bésni ,,Causerie“: Mais la tristesse en moi monte comme
la mer / Et laisse, en refluant, sur ma lévre morose / Le sou-
venir cuisant de son limon amer. Druhy &len pFirovnani je
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vychodiskem dalsich metafor, v nichZ dany pFedmét
(la tristesse) je opét vyjadfen redlné pojatymi atributy
znaku (la mer). Bdsnik se nespokojuje tim, Ze pfirovnava
smutek napliujici jeho du$i k mo¥skému pt¥iboji; pokra-
Cuje v tomto obrazu, ale tak, Ze danému pfedmétu pfipisuje
ve vlastnim, nikoliv pfeneseném smyslu vlastnosti znaku.
V uvedenych verSich jsou v témZ obraze sloudeny oba vy-
znamy, vyznam vlastni a vyznam metaforicky; sluc¢ujicim
Cinitelem jsou pouZzita slovesa, jez jsou dvojznaénd: vlast-
nim vyznamem se vztahuji k znaku, metaforickym vy-
znamem se vztahuji k zobrazenému pfedmétu. Mnohdy je
znak ze sféry obrazu pfenesen do sféry véci. V basni
»L'Irréparable pfirovndva autor svou duSi muéenou
uzkosti k umirajicimu, ktery lezi pod hromadou ranénych
anebo je drcen kopyty koni. Pfedstava umirajiciho je
v dal$i sloce vychodiskem alegorického obrazu, v némz
comparandum pfedeslého pfirovndni je substituovano jeho
comparatem v platnosti skuteéné véci. Basniktv duch je pi-
vodné pripodobnén k umirajicimu, v nasledujici sloce jest
umirajicim, jemuZ ,.krdsnd kouzelnice“ md odpovédéti na
mudivé otdzky jeho tdzkosti. Tento sklon k zpFedmétnéni
znaku miZeme sledovat v Ffadé bdsnickych obrazi Baude-
lairovych. V béasni ,Le Goiit du néant” jest opét duch
pfedmétem, jejz autor zndzorfiuje obrazné. Predstava
ostruhy vyjadfujici nadéji je vychodiskem alegorického
obrazu starého koné, znazorfiujiciho bésnikovu beznadéji.
Ale tento obraz neni pojat v platnosti metaforické, nybrz
v platnosti redlni: béasnik, ktery na zadatku sloky apostro-
foval svého ,,chmiurného ducha®“, na koneci sloky oslovuje
starého koné, ktery je jeho obraznym znézornénim. V téze
basni predstava padajiciho snéhu, ktery pohlcuje pone-
néhlu télo ztuhlé mrazem — predstava, jiz je zndzornéno
nedprosné plynuti dasu —, je vychodiskem redlné pojatého
obrazu laviny uzavirajiciho skladbu, a nejenom to: uve-
dené comparatum (padajici snih) je zpfedmétnéno ve visi
predchazejici zavéreny obraz basné: Je contemple d’en
haut le globe en sa rondeur / Et je n’y cherche plus I'abri
d’une cahute! V bésni ,,La Destruction” pravi autor o dé-
monovi, Ze se vznasi kolem ného jako nehmatatelny vzduch.
V dalsich verSich je comparatum pFeneseno do realného
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plinu a bésnik pokraduje: Je l'avale et le sens qui briile
mon poumon / Et I'emplit d’'un désir éternel et coupable.
Podobné v ,La Fontaine du sang” ptirovndva bésnik svou
krev k fontdné a pojav comparatum v redlni platnosti po-
kraduje: Je 'entends bien qui coule avec un long murmure.

V téchto pifikladech je znak pFenesen do planu redlniho
pfes oblast obraznou; neziidka byvéd vSak u Baudelaira
znak zpfedmétnén pitimo, bez zprostfedkujiciho metaforic-
kého &initele. V basni ,.Spleen”, v niz autor vyjadfuje sviij
smutek a svou uzkost obrazem Zaléfe, v némz k smrti od-
souzeny vézen ¢eka, az bude odvezen na popravisté, ¢teme
verse: Et qu'un peuple muet d’infAmes araignées / Vient ten-
dre des filets au fond de nos cerveaux. Predstava pavouki,
ktera jest ovSem zcela pfirozenym prvkem celkového obrazu
Zalafe, je zde ze sféry metaforické transposice pfenesena do
sféry vécné skutecnosti, a to pfimo bez jakéhokoliv spojo-
vaciho obrazného ¢initele, pii éemZ zpFedmétnény znak je
dokonce ztotoznén s duSevnim stavem basnikovym. Po-
dobné je tomu se zdvérenymi obrazy bésné: Et de longs
corbillards, sans tambours ni musique, / Défilent lentement
dans mon &me... et I'Angoisse atroce, despotique, / Sur
mon crane incliné plante son drapeau noir. Oba tyto obrazy
souvisi jenom velmi volné s dstfedni alegorickou pfedsta-
vou zalafe, v ném? k smrti odsouzeny &eké& na popravu;
bésnik nepfisuzuje ostatné t€émto dvéma obrazim platnost
alegorickou, nybrz pojima je jako halucinovanou skuteé-
nost. Takové obrazy alegorického rdzu, v nichZ dany pied-
mét je vyjaddfen obrazné jako skuteCnost bez spojovaciho
metaforického Cinitele, jsou v Baudelairovych basnich dosti
hojné. Zejména &dasto vyskytuji se v mich obrazy, v nichz
pfedmét je vyjad¥en atributy zamléeného znaku. V bésni
.»L’'Horloge” pouzil basnik tohoto obrazu: Les vibrantes Dou-
leurs dans ton cceur plein d’effroi / Se planteront bientdt
comme dans une cible. V obraze je zamléen jeho metaforic-
ky zaklad (pfedstava Sipu), pfedmét zobrazeni je vyjadfen
vlastnostmi zaml¢eného znaku: Sipu vystfeleného do terce.
V béasni ,L’Irréparable” jest obraz: L’Espérance qui brille
aux carreaux de I'Auberge |/ Est soufflée... Vychodiskem
tohoto obrazu je predstava lampy ozafujici okno hostince.
Ale tato predstava je zamléena a pFedmét zobrazeni jest
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vyjadfen jejimi atributy. Podobné je tomu v tomto obraze
z basné , L’Héautontimorouménos: Mon désir gonflé d’espé-
rance /| Sur tes pleurs salés nagera. Obrazu je podloZena
predstava lodi, jejiz plachty se vzdouvaji vétrem. Touha
je zde znazornéna plachtou, ale nikoliv plachta, nybrz ,tou-
ha se vzdouva“: tedy danému abstraktu je pFisouzena vlast-
nost zamléeného znaku. Nékdy je tato identifikace, konta-
minace anebo substituce obou oblasti zplisobena pouhym
pfemisténim slov. Uvedeme asponi n€kolik dokladi. V bésni
»Causerie” se vyskytuje jeden z nejsugestivnéjSich obrazt
Baudelairovych: Vous étes un beau ciel d’automne, clair et
rose. Je to identifikace, jejiz ptivod nutno bezpochyby hle-
dati v tomto vychozim pFirovnéni: Vous étes beau comme
un clair et rose ciel d’automne. Pouhym pfemisténim né-
kolika slov pfetvoril basnik pivodni dosti viedni pfedstavu
v obraz obdareny neobyéejnou evokaéni uéinnosti. V ,,Re-
cueillement” se vyskytuje zrakové-sluchovy obraz: Et,
comme un long linceul trainant & I'Orient, / Entends, ma
chére, entends la douce Nuit qui marche, jehoZz vychozi
predstava je: Entends, ma chére, entends la douce Nuit qui
marche trainant un long linceul a I'Orient. Pfemisténim
slov je zdliraznéna kontaminace zrakové a sluchové sféry,
ktera je vychodiskem tohoto obrazu. Charakteristicky do-
klad poskytuje béseti ,,La Mort des amants”. Basnik vahal,
jak mé p¥islusny obraz koncipovat, a rozhodl se pro znéni,
v némz jsou proti ptivodni versi slova pfemisténa v obra-
ceném poméru. Pivodni vlastni vyznam nahradil vyznamem
metaforickym. Nous échangerons un sanglot unique, /| Et
comme un éclair, tout chargé d’adieux, napsal ptivodné;
opravena, definitivni verse zni: Nous échangerons un éclair
unique, / comme un long sanglot, tout chargé d’adieux.
Potfeba ,konstrukce” a ,.komposice”, na niz klade Bau-
delaire tak velky diiraz v svych statich o estetice slovesného
a vytvarného uméni, projevuje se téz ve volbé jeho obrazi.
V ,Kvétech Zla* je hojné skladeb, v nichZ obrazy jsou Cer-
pany v téZe oblasti pfedstav, takZe lze tu mluviti o sku-
te¢né jednotnosti metaforického Ziviu. Tato vlastnost byva
nezfidka jednoticim &initelem basni, které jinak nemaji
jednotné osnovy skladebné. Uvedeme aspon dva pfiklady.
V ,Harmonie du soir* nepoddv4d autor souvisly .obraz"
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letniho vecera, nybrz pouhou fadu smyslovych dojmd a ci-
tovych emoci. Tato zdanlivé nesouvisla fada dojmt a emoci
je zharmonisovéna celkovym néladovym ovzdu$im: pocitem
nabozZensky vrouciho dojeti, které probudi v basnikovi
vzpominka na milovanou Zenu. Aby vystihl tento pocit, po-
uzil metaforickych obrazti vzatych z katolického kultu:
z kvétl stoupd ving jako z kadidelnic, obloha je smutna a
krasnd jako olt4¥, vzpominka na milovanou Zenu zati v ba-
snikové dusi jako monstrance. Based ,.L'Irréparable” neob-
sahuje souvislé li¢eni dusevnich tzkosti, jimiZ muéi bésni-
ka ,nedprosnd vyé&itka“. Thema je rozlozeno v n&kolik
obrazii, které sice pfimo spolu nesouvisi, ale jez maji jisty
vztah k zdkladni pfedstavé v bésni obrazné vyjadfené:
k pFedstavé neodvratné smrti. ,,Nadéje je mrtva navidy".
tato tstfedni myslenka skladby, polozena doprostfed bisné
a zndzornéna prisluSnymi metaforickymi transposicemi, je
v jistém smyslu podkladem pFedchazejicich i nasledujicich
obrazi: &ervi rozeZirajici mrtvoly, umirajici vojik, otra-
vené §ipy probodavajici srdce, termiti rozhloddvajici 2z&-
klady stavby, vSechny tyto i jiné v bdsni pouZité obrazy
jsou Cerpany v oblasti smrti a zmaru, v oblasti, kierd po-
skytuje jednotici metaforicky Zivel skladby. Vedle bésni,
v nich? nesouvislost skladebni osnovy je vyvadZena jednot-
nosti obrazi, jsou v ,Kvétech Zla“ skladby, v nichZ obrazy
jsou v tésném vztahu k thematu. V ,,Le Tonneau de la haine™
znazorfiuje basnik nenavist alegorickym ,sudem bledych
Danaoven”. Tato predstava je vychodiskem dal§ich meta-
forickych obrazfi, které souvisi téméF vesmés s danou ale-
gorii. Vétsina téchto obrazi m4 vztah k obrazu krémy,
v néjz basnik zcela pFirozenou asociaci rozsifil vychozi me-
taforu. V bésni ,,Avec ses vétements” chce autor vyjadrit
,chladnou majestatnost neplodné Zeny*. V souhlase s pi-
vodem ,,éerné Venuse”, ktera je inspirdtorkou basné, je vét-
Sina obrazl vzata z oblasti orientu. Podobné i v pfedchazejici
bésni, v niZ autor vyjadfuje nenasytnost ,,hnédé bohyné®,
vétsina obrazi je derpdna ve svété vychodnim.

V nékterych basnich jest obrazny Zivel uréen jistou
ustfedni metaforou, ktera ma vliv dokonce i na slovni vy-
raz obrazii. Zvlasté patrné jevi se to na pfiklad v basni ,La
Chevelure”, kde vétsina metaforickych obrazi ma i po
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strance vyrazové vztah k dstfednimu obrazu danému pfed-
stavou mofe. Vlasy milované Zeny ,se &efi“; podobné jako
se pFi odjezdu lodi mav4 kapesnikem, chce basnik ,,zaméavat®
vlasy své milenky, aby vyvolal vzpominky, které v nich
diimaji; v ,hlubindch* toho ,,vonného lesa” Zije vzdéleny
svét; jako jini duchové ,,pluji“ na hudbé, jeho duch ,,pluje*
na vuni milenéinych vlasd, jejichz silné pletence jsou ja-
koby ,,vlnobitim* unéiSejicim jeho dusi; ,,nofi“ hlavu do
tohoto ,,éerného mofe”, v némZ jest uzav¥en ,,druhy ocedn”;
»na ochmyfenych bfezich zkroucenych kadefi” se opaji
vini kokosového oleje, muskdtu a dehtu. N&kdy vztah jed-
notlivych obrazl k obrazu ustfednimu neni vyjadien pfimo;
jde tu o vnitini souvislosti, které lze zjistiti teprve podrob-
néj3im rozborem. V bésni ,.Le Beau navire” na piiklad jsou
kromé zédkladniho obrazu, pfipodobnéni Zeny k lodi, tfi
dalsi obrazy, které, ackoliv jsou zcela odlisného razu, jsou
bezpochyby podminény tstfednim obrazem skladby. Pfi-
rovndva-li basnik hrud Zeny ke skiini, jejiz vypouklé vy-
plné se lesknou jako §tit, je asi podkladem tohoto pfirov-
nani obraz zaokrouhlenych, lesklych, zelezem pobitych lod-
nich boki. Pravi-li o nohach ,.Cerné Venuse“, Ze vydraz-
duji touhy jako ,,dvé &arodéjnice, jez michaji v hluboké
nddobé& &erny nédpoj lasky“, mozno ptlvod tohoto obrazu
hledati pravdépodobné v predstavé temnych mofskych vin
defenych pohybem lodi, v p¥edstavé vzbuzujici dalsi aso-
ciaci obraz tekutiny uvedené do varu. Podobné vychodisko
m4 téz tfeti metaforicky obraz, v némz basnik pfirovnava
paZe zeny k lesklym hrozny3$im. Pfi koncepci tohoto obrazu
tanula mu patrné na mysli pFedstava silnych, vodou na-
pitych, lesklych lodnich lan.

Jednotnost metaforického Zivlu je v Baudelairovych ba-
snich mnohdy déna tim, Ze obrazy jsou vzaty z jistého
okruhu smyslovych dojmi, obraznych predstav anebo vy-
znami. Jsou v ,,Kvétech Zla“ skladby, v nichZ, jako na pfi-
klad v bésni ,,L'Irrémédiable”, vétsina obrazi jsou obrazy
pohybové, v jinych basnich, jako na piiklad v ,Recueille-
ment“, téméF viechny obrazy jsou personifikace, v nékte-
rych basnich jsou obrazy &erpany v oblasti naboZenské (,.Le
Flambeau vivant“) atp. MoZno uvésti z Baudelairovy sbirky
i basn&, jez jsou na prvni pohled pouhym metaforickym



368

vyctem anebo nékolikerym metaforickym osvétlenim pfred-
métu, ale ve skuteCnosti jsou alegorickym obrazem, rozlo-
zenym v jednotlivé obrazné prvky. Na ptiklad béased ,La
Mort des pauvres“ plisobi dojmem nesouvislé fady metafor,
ale pfihlédneme-li k ni bliZe, pozndme, Ze jeji metafory jsou
soucastmi opravdové alegorické ,,scény*: chudobny poutnik
kradi za bouflivé noci krajinou, na jejimZz obzoru sviti
svétlo hostince, kde na ptidé najde nocleh a ve spanku 3tésti
»extatickych sni“, poskytnuté milosrdnym andélem. Vy-
znamové sepéti metaforického Zivlu Baudelairovych béasni
se projevuje dale progresivnosti obrazli. Jsou v Baudelai-
rové sbirce basné, v nichz dany obraz je postupné rozvinut,
a to tak, Ze znak jest anticipovan jeho atributem a dany
atribut je vychodiskem ¥ady obrazi, jeZ urcuji blize pf¥i-
sluSny znak. Pozoruhodn4 je po této strance na p¥iklad ba-
sefi ,,Le Goiit du néant“, kterd je vybudovdna na dvou
progresivnich obrazech, danych pfedstavou koné a laviny,
pfi ¢emZ postup ,.konkretisaéni“ je naznacen slovy: éperon,
enfourcher, couche-toi, vieux cheval, brute, la neige, un
corps pris de roideur, je contemple d’en haut, 'abri d’'une
cahute, avalanche, chute.

Nejenom jednotlivé bésné, i celé cykly ,Kvéta Zla" se
vyznaduji jednotnosti metaforického Zivlu. N&které okruhy
motivi jsou v Baudelairové metaforické obrazivosti sdruze-
ny s jistymi druhy obrazii. Je to patrno zvl45té v cyklech
vénovanych hlavnim Zenskym postavdm Baudelairovy poe-
sie. V cyklu ,,bilé VenusSe” je pouZito vétSinou obrazi optic-
kych. Metaforika svétla je basnikovi jednim z prostfedkt
obrazného vyjadfeni ndbozensky vrouciho kultu, jimZ ob-
klopuje v svych versich Zenu, kterd mu byla ,strdZznym an-
délem, Musou a Madonou“. Podobné jako Petrarca velebi
Baudelaire zejména o¢i milované metaforickymi obrazy
vzatymi z oblasti dojmd svételnych. Oé&i ,,bilé Venuse“ jsou
»zivouci pochodni®, kterd ho vede na cest& krédsna, ,.,odivaji
ho Satem ze svétla”“, ,stfdsaji do jeho o¢i démantové ohné",
z4a¥ ,,mystick¥m jasem, ktery maji svice ho¥ici za bilého
dne”, jsou ,hvézdami, jejichz plamen 24dné slunce nemtize
pripraviti o jejich lesk”. Krasa milované Zeny ,,osliiuje jako
ranni éervdnky*; milované Zena jest ,,andélem plnym Stésti,
radosti a svétel”, ve tvaFi hraje ji smich jako ,svézi vitr
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na jasném nebi“, z paZi a ramenou ji ,zdravi tryskd jako
zafe”, jeji ,zafici” veselost ,se jiskii jako fanfara“, nad
»kouficimi zbytky tupych orgii” vznasi se p¥elud jeji ,.stkvi-
ci se duSe podoben nesmrtelnému slunci®, vzpominka na ni
»zafi“ v basnikové dusi jako ,,monstrance” (,,Que diras-
tu...” ,Le Flambeau vivant®, , Tout entiére”, ,Réversibi-
lité“, ,,A Celle qui est trop gaie“, ,,Confession®, ,L’Aube
spirituelle®, ,,Harmonie du soir®).

Je-li v cyklu ,,bilé Venuse* pouZito metafor vzatych vét-
§inou z oblasti dojmi svételnych, pfevldda v cyklu inspiro-
vaném J. Duvalovou metaforika noci. Az na n&kolik skladeb
obsahuje ka?dd bésen tohoto cyklu néjaky metaforicky
obraz, jimz dana véc je vyjadiena predstavou vecera, tmy,
noci a pod. JestliZe v pfedeslém cyklu zndzorfiuje basnik
s oblibou ,,pfelud” milované Zeny obrazem zificiho slunce,
sdruZuje ,.8ernou Venu$i" nejednou s obrazem mésice. Ba-
sei ,,Je t'adore...” je celd zaloZena na pFipodobfiovani mi-
lenky k mésici; v jiné basni (,,Le Possédé”) jest apostrofo-
vana slovy ,,6 Lune de ma vie..."; jeji oko ,,je mirné jako
luna® (,,Chanson d’aprés-midi“). Zena, jiz je vénovan tento
cyklus, je ,hnédd jako noci®, je ,dité &ernych pilnoci®,
okouzluje jako ,vecer”; utrpeni, jez zpisobuje, znazornuje
bésnik predstavou tmavé propasti, v niZ se prostird ,ne-
smirna noc”; ,,ve sklep& nevyzpytatelného smutku, do n¢hoz
ho relegoval osud*, objevuje se chvilemi v noci pfizrak mi-
lenky, ,temny a pfece zafici* (,,Sed non satiata®, ,,Chanson
d’aprés-midi“, ,,De profundis clamavi“, ,,Un Fantéme I*).
Tim nemd byti Feeno, Ze se v cyklu ,,erné VenuSe" nevy-
skytuji obrazy zaloZené na dojmech svételnych; ale pokud
se vyskytuji, maji zpravidla za Glel vzbudit kontrasi
svétla a tmy: milendiny o&i z4F{ jako ,tisy planouci na ve-
fejnych slavnostech, jeji krdsa se nékdy podobd ,,zatméné
hvézdé, ktera vychazi z polosera®, jeji obraz za¥i v temnoté
noci, za niZz se zjevuje bésnikovi (,,Tu mettrais...”, ,Le
Possédé”, ,,Un Fantéme I%).

Treti hlavni Zenska postava , Kvétt Zla", ,,Zena se ze-
lenyma ofima“, je sdruZovdna metaforicky s predstavou
zapadajiciho slunce a zejména s obrazem slunce, jez s ob-
lohy pokryté mraky anebo zamZené mlhou ozaFi obéas
krajinu skropenou destém. Neni to uZz ani osliujici svétlo,
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poskytujici bésnikovi metaforické obrazy k znézornéni
mystického kultu ,bilé VenuSe”, ani svétlo kontrastujici
s tmou, tvofici dojmovy podklad né&kolika metaforickych
obrazi v cyklu ,,éerné Venuse®, je to svétlo tlumené a mdlé,
»zluty a mirny paprsek pozdniho podzimu“ (,,Ciel brouilié",
»Causerie”, ,,Chant d’automne®).

Ze v cyklech dvou ,Venus$i“ je metaforika &erpdna
v podstaté v protilehlych oblastech, souvisi oviem s tim, Ze
ty dvé Zenské postavy zosobiuji v jistém smyslu zédkladni
antinomii bisnikovy duSe: rozpor mezi ,spleenem a ide-
dlem®. Tento bytostny protiklad doSel vyrazu i v Baude-
lairové metaforice, v zdkladnich dvou obrazech jeho poesie,
jimiZ jsou symbol propasti a symbol lodi. Je mozné, Ze oba
tyto symboly maji pivod ve vnmitfnich zkuSenostech a za-
ziteich basnikovych. V jednom ze svych denikd mluvi Bau-
delaire sém o pocitu propasti, ktery zakousSel, ba byl dokonce
vysloven nézor, Ze tento pocit a pFedstavy, jez vyvolava,
byl v béasnikovi vzbuzovdn poZivanim opia. Symbol lodi a
obrazy s nim souvisici mohou miti pivod v dojmech, jez
zanechala v jeho dusi jeho cesta na Vychod. Ale af je tomu
jakkoliv, obraz propasti a obraz lodi poskytuji Baudclai-
rovi nejcastéji metaforicky vyraz pro dualistické, antithe-
tické ustrojeni jeho nitra.

Propast jest u Baudelaira pfedevs§im znakem hf¥ichu a
prokleti. Myslenka ,,nezménitelného osudu”, jemuZ je vy-
déan vSanc ten, kdo podlehl svodim déablovym, je znézor-
néna poeovskou visi ¢lov€ka, ktery potmé sestupuje k okrajt
propasti, jejiz vypary ,,prozrazuji vlhkou hloubku vé&inych
schodd bez zabradli“ (,L’Irrémédiable). Basnikovo srdce
je ..hluboké jako propast® (,L’Idéal“), polibky na Lesbu
jsou ,.jako vodopady, jeZ se beze strachu vrhaji do beze-
dnych propasti (,,Lesbos®), srdce ,.prokleté Zeny" je zejici
propast, hotici jako sopka, ,,hluboka jako prazdnota®“ (,,Fem-
mes damnées”, ,,A la péile clarté...”). Pfedstava propasti
slouzi viibec Baudelairovi ¢asto k tomu, aby ji znézornil
peklo, a to nejenom v metaforickém, ale i v theologickémn
smyslu. Charakterisuje krésu, zndzorfiuje jeji blahodarnou
a ni¢ivou moc predstavou nebe a pekla, pfi ¢emz peklc je
»¢ernou propasti“ (,Hymne a la Beauté"); laska je mu sou-
bojem odehrivajicim se v propasti, jiz jest ,peklo oby-
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dlené naSimi p¥ételi” (,Duellum”); Gdélem lidi stiZenych
hraéskou vésni je ,davati peklu prednost pted nicotou" a
»béZeti s horoucnosti k zejici propasti* (,Le Jeu“); Zeny
oddané nepfirozenym touhdm jsou odsouzeny k ,,v&énému
peklu®, kde na dné& hluboké propasti ,,vrou s hlukem boufe
viechny zlodiny” (,,Femmes damnées”, ,,A la pale clar-
té...“). Obrazem propasti vyjadfuje oviem basnik nezfidka
téZ zkuSenosti vlastniho nitra. Aby zndzornil beznadéjnost
svého smutku, pouZivd alegorického obrazu pochmurné a
pusté krajiny, tvofici dno tmavé propasti (,De profundis
clamavi“); jeho ,extatickd jasnozfivost® mu odhaluje
,,v nejéernéjsi hloubce propasti podivné svéty' (,,La Voix");
evoka®ni viiné starého flakonu vzbudi v ném zévraf, pudici
jeho podmanénou dusi k propasti ,,ztemnélé lidskymi vy-
pary” (,Le Flacon“); ,nedostupny blankyt Duchovnich
Nebes se otvird a propadé s piitaZlivosti propasti*; (,L’Aube
spirituelle®). Je pFirozené, Ze z vnitfnich zkuSenosti je to
zejména tzkost, jez v metaforické obrazivosti basnikové je
sdruzena s pfedstavou propasti. V bésni s pfiznaénym na-
zvem ,Le Gouffre“ pfipominad Pascala, kiery ,,mél svou
propast s nim se pohybujici“, a dodava, Ze ,,vSe je propast:
¢in, touha, sen”; podobné& v basnické parafrdzi Delacroixova
obrazu ,,O Tassovi ve vézeni”, pojimaje jmenovaného ba-
snika jako ,emblém“ vlastni duse, vyjadfuje Baudelaire
hriizu, kterou véznény béasnik citi p¥i pobledu ,.na scho-
dists zavrati, do néhoZ se ¥#iti jeho duse“. Vedle uvedenych
pripadii pou?ivd Baudelaire pfedstavy propasti jako peri-
frastického vyrazu pro mo¥e a oé¢i; v basni ,L’Homme et la
mer” na pt¥iklad je mofe ,hotkou propasti®, v basni ,Le
Poison” jsou o¢i milované Zeny ,.hofkymi propastmi, k nimz
jeho sny pfichazeji uhdSet svou Zizei” a j. Celkem vSak
sah4 basnik jenom ziidka k tomuto vyrazovému prostfed-
ku, jehoz schematiGnost ustupuje u ného obyéejné zfeteliim
symbolisaénim.

Druhy dtstfedni symbol Baudelairovy poesie, obraz
lodi, je v metaforické obrazivosti basnikové sdruzen ptede-
vi$im s pfedstavou milované Zeny. Je pfizna¢né, Ze basni
podavajici popis jejiho téla dal Baudelaire nazev ,Le Beau
navire”, ackoliv jenom v jediné sloce pfirovnava popiso-
vanou zenu ke korabu. Naproti tomu ve skladbé ,Le Ser-
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pent qui danse”, majici podobny ndmét jako pFedchéazejici
bésen, je obraz lodi a pfedstavy s tim souvisici zdkladnim
metaforickym Zivlem basnikova popisu. Podobné je tomu
v basni ,La Chevelure”, kde nejenom Ze viin€ milendinych
vlasii je transponovdna v obraz p¥istavu s lodmi, ,klouza-
jicimi ve zlaté a moiru®, ale téméf viechny metafory, jak
bylo jiz fedeno, souvisi s pfedstavou mofe. Nejednou vy-
jadfuje basnik obrazem lodi své duSevni zku3enosti: nadéji,
jiz prirovnava ke kordbu; jenz s plachtami vzdutymi
vétrem vyjizdi na §iré moFe (,,.’Héautontimorouménos®),
touhu po ,dalekém nebi“, kterou pFipodobiiuje k lodi, jez
»,se probouzi za ranniho vénku“ (,Le Serpent qui danse®)
anebo k ,trojsté€Zniku hledajicimu svou Ikarii* (,Le Voy-
age”), vytrzeni zplsobené hudbou, za néhoz ,.citi chvéti se
v sobé vSechny v43né lodi... kolébajici ho nad nesmirnou
propasti® (,La Musique*), védomi ,nenapravitelna®, které
v ném vzbuzuje pfedstavu lodi ,,uvizlé na pélu jako v k¥is-
talové pasti® (,,I'Irrémédiable™) a pod.

Bylo uZ upozornéno, 7e Baudelaire pouZivd nezfidka
obrazt velmi realistickych anebo sdruZujicich dany podnét
s pFfedstavami erpanymi v nejvSednéjsi skuteénosti. Tuto
vlastnost basnikova vyrazu mél asi na mysli Gautier,
kdy?, charakferisuje Baudelairiv sloh, napsal o n&m, Ze
v jeho ,,0snové... se misi hedvdbné a zlatd vldkna s hru-
bymi a silnymi vldkny konopnymi", Ze ,nejkoketné&jsi,
ba nejumélkovanéjsi strojenosti se v ném sraZeji s divokymi
surovostmi“. Gautier pfepind pon&kud ,vulgarismus“ p¥i-
slusnych obrazt, podobné jako prepinaji néktefi kritikové,
jestlize pro tuto stranku basnikova vyrazu sniZuji umélec-
kou hodnotu celého dila. Pfedné je tfeba upozorniti na to,
7e takovych prosaickych anebo ,,vulgdrnich® obrazii nena-
chézime v -Baudelairovych bdsnich mnoho, Ze jsou do jisté
miry diktovidny jeho odporem k bandlnosti a vyrazovym
konvencim a Ze ve vétsiné piipaddé nejsou na Gjmu celkové
béasnické piisobivosti skladeb, v nichZ se vyskytuji. Dile je
tfeba uvaziti, ze tyto obrazy jsou podminény nejednou po-
vahou ndmétu anebo kontextu. A koneéng, a k tomu je
nutno brati zvlasini zfetel, u téchto obrazt je ,,prosaiénost”
jejich vyznamové strdnky mnohdy vyvéZena estetickou
sugestivnosti jejich stranky vyrazové.
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Nejdfive se budeme zabyvati obrazy, jejichZ ,,prosais-
mus” je podminén ndmétem. V basni ,,A Théodore de Ban-
ville” znazoriuje Baudelaire ,,pychu architekta™ a ,,pFesnou
odvahu konstrukei®, vyznaéujici podle ného jmenovaného
basnika:

Vouz avez empoigné les crins de la Déesse
Avec un tel poignet, qu'on vous efit pris, a voir
Et cet air de maitrise et ce beau nonchaloir,
Pour un jeune ruffian terrassant sa maitresse.

Odvédznost tohoto obrazu jest jesté zdiraznéna volbou slov
a nepravidelnym rytmem (rozloZenim silnych dob v prv-
nim a druhém ver$i a pFesahy). Je§té prosaiétéjiiho obrazu
pouzil Baudelaire v druhém trojversi, aby znédzornil tviréi
utrpeni basnika. MoZno predpokladati, ze autor volil v této
skladb& imyslné velmi prosaické, ba pfimo vulgarni obra-
zy, protoze chtél bésniku, jenz pfekvapoval formdlni od-
vahou svych versi, ukdzat, jakych odvadZnosti je schopen
dopustiti se ve vlastni basnické tvorbé. Jde tu o jakousi de-
poetisaci thematu. Je-li v této basni volba pouZitych obrazl
urena patrné dmyslnym pfeexponovanim metaforického
zivlu, je v bésni ,Le Tonneau de la haine” podminéna
jistym zakladnim motivem, pFenesenym z oblasti ,,poetické*
postupnou asociaci pfedstav do oblasti ,,prosaické”. Obrazny
zivel basné je vybudovdn na pFirovnani vzatém z antické
mythologie: La Haine est le tonneau des pales Danaides.
Tento motiv je rozvinut obrazy vychézejicimi z uvedeného
pFirovnéni; v poslednich versich motiv, ktery dotud byl
ilustrovdn pfedstavami povahy mythologické anebo theo-
logické, je pfenesen do nejtrividlnéjsi skuteCnosti: La
Haine est un ivrogne au fond d’'une taverne atd. Jde tu
tedy o depoetisaci motivu, kterd v tomto pf¥ipadé je spiSe
na prospéch neZ na djmu intensité vyrazu.

TizZe lze vysvéiliti pouziti tohoto druhu obrazt v basni
»Causerie”. Mél ji jist€ na mysli Gautier, kdyZ na shora
citovaném misté€ na doklad svého tvrzeni uvadi: .,Z bou-
doiru plného opojnych vini, rozkoSnicky unylych rozho-
vord zapadnete do sprosté krémy, kde opilei smésujice vino
s krvi se hddaji s noZzem v ruce o néjakou Helenu z kiiZo-
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vatky.“ Gautier upozornil privem na kontrastujici rdz po-
uZitych obrazi; tento protiklad v obrazném Zivlu bésng je
tim nédpadnéjsi, ze se v této skladbé vyskytuje nékolik
z ,,nejpoeticétéjiich” versi Baudelairovych. Je nasnadé otéz-
ka, zdali volba obrazii tak odlisného rédzu nebyla uréena
jistym zamyslenym &inem. Proti pfedeslym dvéma ba-
snim je pFiznacné, Ze zde ,,prosaické” obrazy netvofi moti-
vicky celek, nybrz Ze jsou metaforickym znézornénim
nékolika thematickych prvkd. V prvni bésni zabiraji p¥i-
slusné obrazy podateéni a z4véreénou sloku, v druhé basni
posledni dvé strofy. V této skladbé se tyto obrazy vyskytuji
v kaZzdé sloce, zndzorfiujice pFitom po kaZdé jinou pfed-
stavu. V prvni sloce trpkost smuinych vzpominek je zna-
zornéna ,.hofkosti“ bahna, jeZ mo¥e zanechdvd po odlivu:
pfitom je obraz koncipovan tak, 7e¢ moZno pfi ném mysliti
na hofkost v pravém slova smyslu, na fysicky pocit hoi-
kosti citény v dstech:

Mais la tristesse en moi monte comme la mer,
Et laisse, en refluant, sur ma lévre morose
Le souvenir cuisant de son limon amer.

V druhé sloce vyjadfuje basnik krutost Zeny témito versi:

‘Ce qu’elle cherche, amie, est un lieu saccagé
Par la griffe et la dent féroce de la femme.
Ne cherchez plus mon cceur; les bétes 'ont mangé.

V tieti sloce podava metaforickou variaci pfedstavy vyslo-
vené v predchézejicich versich:

Mon cceur est un palais flétri par la cohue;
On s’y soiile, on s’y tue, on s’y prend aux cheveux!

Ve &tvrté sloce navazuje na myslenku vyjddfenou v posled-
nim ver$i druhé sloky:

Calcine ces lambeaux qu'ont épargnés les bétes!

Mezi uvedené obrazy jsou vloZzeny ojedinélé verSe, v nichz
se basnik obraci k milované Zeng; jsou to verSe, které, jak
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jsme poznamenali, ndlezi k basnicky nejdokonalej$im ver-
"$tm Baudelairovym:

Vous étes un beau ciel d’automne, clair et rose!
Ta main se glisse en vain sur mon sein qui se pime;
Un parfum nage autour de votre gorge nue! ...

V béasni je nacdrinuta dvoji predstava Zeny; jedna z téch
dvou Zen je charakterisovana podobné jako Zena, jizZ je vé-
novana skladba ,,Tu mettrais 'univers entier dans ta ru-
elle”, kde ¢teme: Pour exercer tes dents & ce jeu singulier, /
Il te faut chaque jour un cceur au ratelier. Tes yeux illumi-
nés ainsi que... des ifs flamboyants dans les fétes publi-
ques... vil animal...; druhou Zenou je inspirdtorka této
skladby, kterd podle toho, jak o ni autor piSe v basnich, jez
ji vénoval, byla pravym opakem prvmni Zeny. Neni tato
dvoji pfedstava Zeny (]J. Duvalovd a Marie Daubrunova)
pFi¢inou tak odlisného rdzu pouZitych obrazi, v nichZ na
jedné strané je vyjadfena hofkost milostnych zkuSenosti
s ,,krdlovnou hfichi“ a ,krutosti“ a na druhé strané je na-
znaden puvab a néha ,krdsné kouzelnice“? Je-li tento vy-
klad spravny, miZeme pouZiti uvedenych prosaickych
obrazi vysvétliti tim, Ze se v basni stfetdvaji dva proti-
kladné motivy, vyjadfujici dvoji Zivel emotivni.

V nékterych piipadech je volba prosaickych obrazi
uréovédna kontextem. Aby vyjadfil pocit ochromené vile
k Zivotu, pouZil Baudelaire v basni ,le Gofit du néant"
téchto obrazi:

Morne esprit, autrefois amoureux de la lutte,
L’Espoir, dont I’éperon attisait ton ardeur,

Ne veut plus t’enfourcher! Couche-toi sans pudeur,
Vieux cheval dont le pied a chaque obstacle butte.

Résigne-toi, mon cceur; dors ton sommeil de brute.

Obraz starého koné, jimZ basnik zndzorfiuje umdlenost
ducha, mé& dvoji funkci: jednak konkretisuje metaforicky
zivel predeslych versi (éperon, enfourcher), jednak odi-
vodiiuje volbu obrazu pouZitého v poslednim ver$i. V basni
»Un Fantébme I zndzorniv svij smutek obrazem sklepa,



376

do néhoz nevnik4 jediny paprsek svéila, pokratuje basnik
takto:

Je suis comme un peintre qu'un Dieu moqueur
Condamne & peindre, hélas! sur les ténébres;
O, cuisinier aux appéiits funébres,

Je fais bouillir et je mange mon cceur.

‘Obraz vyjadieny v tfetim a &tvrtém versi zesiluje para-
doxnost myslenky vyslovené v predeslych dvou verSich a
zéroven zduraznuje celkovy rdz basng, kterd je vlastné roz-
vedené oxymoron. Nékdy je obraz podminén obrazem vy-
skytujicim se v nasledujicich anebo v pfedchdzejicich ver-
$ich. V bésni ,L’'Héautontimorouménos” &teme na p¥iklad
verse:

Je te frapperai sans colére

Et sans haine, comme un boucher,

Comme Moise le rocher!

Prvni comparatum mé plvod nejenom ve vyznamovém,
ale i ve zvukovém vztahu (rym) k poslednimu versi. V téze
bésni se vyskytuje obraz podminény naopak obrazem ob-
saZenym v pFedchdzejicich verSich:

Je suis le sinistre miroir
Ou la mégere se regarde.

Predchazi obraz, v némz predstava ,,dravé Ironie“ je sdru-
Zena s predstavou zlé a sprosté Zenitiny. PFisluSny obraz
muize byti podminén i myslenkovou pointou basné. V basni
»Le Vampire®” znazorfiuje na pi¥iklad Baudelaire ,,prokleté
otroctvi®, jez ho poutalo k J. Duvalové, Fadou pfirovnani,
ktera se koné¢i slovy: Comme aux vermines la charogne.
Tento obraz jest odivodnén myslenkou, vyjiddfenou v 2z4-
véreénych versich skladby a zahrocujici smysl basné v lapi-
dérni pointu: Tes baisers ressusciteraient /| Le cadavre de
ton vampire. Nékde koneéné je volba prosaickych anebo
vulgarnich obrazti diktovdna sarkastickym ténem mista
anebo celé skladby. Tak je tomu na p¥iklad v basni ,.L'Im-
prévu®, kde se vyskytuji tyto dva obrazy: Son cceur! cceur
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racorni, fumé comme un jambon; Vous avez, en secret, baisé
ma fesse immonde, anebo v béasnich cyklu ,,Vzpoura®, kde
na piiklad je Bih pfirovnén k tyranu, ,.gorgé de viande et
de vins” (,,Le Reniement de Saint Pierre”) a kde v jedné
skladbé (.,Abel et Cain“) se vyskytuje celd Ffada prosaic-
kych obrazi uréenych k tomu, aby zdiraznily hofkost
revoltujici duse basnikovy.

Vedle obrazii prosaickych a vulgarnich nachdzime
v Baudelairovych bésnich obrazy, v nichZ se zFejmé proje-
vuje snaha pfekvapovat umélkovanosti poddni. Charak-
teristické po této strdnce jsou basné ,Le Beau navire” a
»A une Madone“. V prvni z nich je téméf vesmés pouzito
obrazi, jez vzbuzuji dojem, jako by zde bésnikovi vibec
neslo o néjaké ,,vyjadfeni” véci; zd4 se naopak, Ze maji
puvod spiSe ve vnéjSich a ndhodnych okolnostech. Na jed-
nom misté pFirovndva hrud milované Zeny ke sk¥ini:

Ta gorge qui s'avance et qui pousse la moire,

Ta gorge triomphante est une belle armoire
Dont les panneaux bombés et clairs

Comme les boucliers accrochent des éclairs.

Nepripadl basnik na toto pfirovndni tim, Ze slovo moire
pfivedlo mu na mysl rymové slovo armoire, pfedstava
skiing pfedstavu vyplné a dalsi asociaci — podporovanou
patrné obrazem lodnich bokd — predstavu §titu? A nejsou
pritom pFislusnd rymova slova volena tak, aby bylo dosa-
Zeno mneobvykle bohatého souzvuku rymujicich slov (la
moire—belle armoire, bombés et clairs—des éclairs)? Jinymi
slovy: nebyla volba nadbyteéné bohatych rymi, v nichz si
basnik tak libuje pravé v této skladbé, ve spojeni s nazna-
denym postupem asociaénim p¥i¢inou toho, Ze je zde zenské
hrud pfirovndna ke sk¥ini, jejiz jasné vyplné jako stit
zachycuji blesky? V nésledujici sloce rozvddi basnik do-
konce toto pFirovnéni a pokraduje takto:

Boucliers provoquants, armés de pointes roses!

Armoire a doux secrets, pleine de bonnes choses,
De vins, de parfums, de liqueurs

Qui feraient délirer les cerveaux et les cceurs!
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Je mozné, Ze tato sloka byla napsédna jenom proto, aby vy-
plnila schema, podle néhoz se v bésni vraceji prvni tfi strofy,
jez se postupné opakuji vZdy po dvou slokdch. Je pfiznaéné,
7e je to v této skladbé jediny pripad, kdy bésnik rozvadi
obraz do nésledujici sloky, jinak tvofi vidy kazda strofa
vyznamovy celek. Pokud se tyce obsahové stranky obrazu,
zndzorniv vnéjSek sk¥ing, k niZ pFirovnal Zenskou hrud, byl
bésnik zfejmé p¥iveden na myslenku zminiti se o ,;sladkych
tajemstvich®, jez skryvd ve svém vnitfku; p¥i tom rym
roses—choses mohl byti vlastnim vychodiskem obrazu. Také
dalsi dvé pFirovnéni, jeZ se vyskytuji v bésni, nemaji pii-
vod ve skute¢né vnitini analogii mezi pfedmétem a znakem,
nybrZz ve vnéjSim postupu asociaénim,

Tes nobles jambes, sous les volants qu’elles chassent,

Tourmentent les désirs obscurs et les agacent,
Comme deux sorciéres qui font

Tourner un philtre noir dans un vase profond.

Myslenka vyjaddfend v druhém versi (désirs obscurs) vzbu-
dila v basnikovi patrné — za podpory predstavy mofskych
vin brdzdénych lodi — myslenku kouzelného népoje, vrou-
ciho v hluboké nédobg; slovni vyraz, ktery dal této mys-
lence, byl moZn4 uréen systémem, jehoz basnik pouZil v této
skladb& p¥i volb& rymovych slov. Ve viech slokdch kromé
prvni, kterd je vSak jenom tGvodem k vlastnimu thematu,
jsou totiz rymy voleny tak, 7e vidy aspofi jedna rymova
dvojice je utvofena homonymy anebo tymiZz zvukovymi
skupinami (large-large, roulant-lent, grasses-gréaces, clairs-
éclairs, atd.); jedinou vyjimku tvoii pfedposledni sloka, ale
i zde je nadbyteény souzvuk v prvni rymové dvojici (her-
cules-émules). Pravé tak jako v pFedchézejicich dvou ci-
tovanych strofdch jest i v této strofé ve versich obsahujicich
obraz pouzito takového nadbytedné bohatého rymu (font-
profond). PFirovnéni vyskytujici se v predposledni sloce:
Tes bras, qui se joueraient des précoces hercules, / Sont des
boas luisants les solides émules, m4, zda se, rovnéz pilivod
ve vnéjii asociaci: slovo hercules vzbudilo bezpochyby
v basnikové mysh pfedstavu Herkula a reminiscenci na my-
thologicky pFibéh, o némZ se zmifuje v béasni ,,A Théodore
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de Banville®. At je tomu jakkoliv, je jisto, Ze u citovanych
obrazi $lo bisnikovi jedin€ u prvniho pFirovnéni o skuteéné
obrazné vyjddfeni véci; o ostatnich p¥ipadech moZno pfed-
poklédat, Zze volba obrazi byla uréovana vice zfeteli zvu-
kovymi nez snahou po vyznamové vyraznosti. Basnik vé-
noval v této skladbé& zfejmé& hlavné pééi faktoru zvukovému:
rytmus, rymy, opakovéni slov a konsonance slov, vie je di-
mysln€ organisoviano tak, aby to pFispélo ke vzbuzeni na-
lezité predstavy, pfedstavy lodi rozjizdéjici se na mofe.
Péée o zvukovou strukturu basné byla asi hlavni pfi¢inou
toho, 7e se autor p¥i volbé obraznych prvki vyrazovych
spokojil vétSinou ndhodnymi a zna¢né umélkovanymi aso-
ciacemi.

Béseii ,,A une Madone" jest zalozena tplné na umél-
kovanosti pouZitého obrazného Zivlu. Jde tu vesmés o ale-
gorickou konkretisaci citd a my3lenek, zndzornénych barok-
ni sochou Panny Marie. Basnikovy obrazy, nepfihlizime-li
k preciosit€¢ jejich koncepce a aplikace, jsou provedeny
vétsinou se skuteénym vyrazovym mistrovstvim: po této
strdnce je tato skladba jednim z vrcholnych projevi ba-
snického uméni Baudelairova. Upozornime aspoii na dva
obrazy, v nichZ umélkovanost vyjadiené pFedstavy je vy-
véazena vyraznosti jejich organisace zvukové.

Je saurai te tailler un Manteau, de fagon
Barbare, roide et lourd, et doublé de soupgon.
e ou e ou e ou

Presah, zvukovd vyraznost slova barbare, zvysend jednak
svym umisténim na konci pfesahu, jednak vedlejsi caesurou,
kterA za nim nésleduje, aliterace souhlasky r, oznaeny
zvukosled, to vSe prispivi k vyvolani obrazu té&zkého
roucha, zahalujiciho t&lo ostrymi a tuhymi zdhyby, roucha
barokni sochy.

Ta robe, ce sera mon Désir, frémissant,
Onduleux, mon Désir qui monte et qui descend.

Lomeny rytmus v prvnim versi, enjambement, opakovani
slov, asonance hlasky i a nosového o, umisténi hlavniho ryt-.
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mického ptizvuku na téZe slabice (v slové désir) znazornuji
vystizné neklidny a chvéjivy vznét touhy. Tak jako v této
basni vyskytuji se i v jinych Baudelairovych skladbach
verSe, jez po strdnce vyznamové jsou ,prosaické” anebo
umélkované, ale po strdnce zvukové jsou obdaFeny obzvlast-
ni evokaéni plsobivosti. Takové verse bylo by lze uvésti uz
mezi dfive citovanymi doklady, na pfiklad z basné ,,Cau-
serie: On s’y soiile, on sy tue, on s’y prend aux cheveux,
anebo z béasné ,Le Goiit du néant*: Vieux cheval dont le
pied a chaque obstacle butte. Uvedeme nékolik dalsich pri-
kladd. V bésni ,,Hymne a la Beauté” vyskytuje se tento
obraz:

Et le Meurtire, parmi tes plus chéres breloques,

Sur ton ventre orgueilleux danse amoureusement.

Je to jisté jeden z nejtrividlnéjSich obrazt Baudelairovych.
Bficho, o némZ je fe¢ v druhém versi, je bficho zosobnéné
krésy! Po strance zvukové je to vSak vers nadany znadnou
vyraznosti. Pfedstava v ném vyjddfend je vystizné dokres-
lena dvoji elisi némého e, rytmickym hidtem za caesurou,
jimZ je postaveno do poptedi vyznamové nejdilezitéjsi
slovo (danse), opakovdnim nosového a, mnohoslabié¢nym
slovem na konci verSe, jeZ dovrSuje dojem znédzornéného
pohybu. V bésni ,,Je t’adore & 1'égal de la voiite nocturne”
vyjadFil autor touhu po milované Zené takto:

Je m’avance a l'attaque, et je grimpe aux assauts,
Comme aprés un cadavre un chceur de vermisseaux.

Podobné jako v predchédzejicich verSich ustupuje i zde vy-
znamova strinka vyjddieného obrazu do pozadi pfed za-
myslenym Géinem zvukovym. Bésnikovi $lo tu zfejmé o to,
aby néleZitymi prostfedky zvukovymi vzbudil dojem pli-
7ivého, vinivého pohybu (hojnost elisi, opakovani hlasky a,
nepatrnd rytmick4 diferencovanost druhého verse). V basni
»L'Horloge”, chtéje znazornit myslenku, pouZil Baudelaire
obrazu:

Et j’ai pompé ta vie avec ma trompe immonde.

Tato slova vklada do tst zosobnénému p¥islovci, pfi ¢emz
asociaénim vychodiskem obrazu je p¥irovnéni avec sa voix
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d’insecte, vyskytujici se ve verSi, ktery pfedchézi. Zvukovy
aéin citovaného verse je zpisoben stfiddnim jasnych hlasek
s nosovym o a pouZitim vyrazné konsonance (pompe-trom-
pe-immonde — zpétnd konsonance).

Vidéli jsme, Ze pouZiva-li Baudelaire prosaickych, tri-
vidlnich anebo vulgdrnich obrazi, neni tfeba pokladati je
vZdy za nedostatek jeho basnického vyrazu. Celkem mozno
Fici, Ze najdeme v ,,Kvé&tech Zla“ jenom maélo prosaickych
obrazt, jejichz pouZiti by nebylo odivodnéno thematem
anebo jejichZ vyznamova strdnka by nebyla vyv4Zena su-
gestivnosti jejich stranky zvukové. PouZivini prosaickych
obrazli mozno uvadéti v souvislost s Baudelairovou tendenci,
kterou 1ze formulovati jako sklon k odpathetiéténi lyrickych
themat. Jestlize Baudelaire chce vyjadriti na priklad mys-
lenku nezadrZitelného plynuti &asu, nespokoji se pouhou
deklamétorskou apostrofou abstrakini pfedstavy Zasu, ny-
brZ sna?i se ,konkretisovati" &as skuteénymi hodinami,
véci, kterd nejenom mé¥i Cas, ale ktera ,.Sepotem* svych ru-
¢idek vzbuzuje p¥imo fysicky dojem nezadrzitelného plynuti
Casu. Chee-li déati na pf¥iklad vyraz myslence, Ze basnik za-
ruduje milované bytosti nesmrtelnost, nespokoji se melan-
cholickou evokaci ,schoulené stafeny®, kterd byla kdysi
milovdna basnikem, nybr? podd dé&sivé naturalisticky obraz
hnijici mrchy, opét pfimo fysicky ,konkretni“ vyjadfeni
mySlenky pomijejicnosti &lovéka. Jestlize chce tlumoéiti
»Zpév podzimu*, neudini tak elegickym ztotoZiiovanim své
duse s umirajici pfirodou, nybrz snaZi se opét s téméF fysic-
kou sugestivnosti vzbuditi pocit blizici se zimy a &ekajici
smrti; misto aby vylidil smutek p¥irody a ,,melodicky" stesk
duse, evokuje pochmurny zvuk zaznivajici na podzim jako
smuteéni hrany na dvorech domii; zvuk polen dopadajicich
na dlazbu, vzbuzujici dojem, 7e nékde stavéji popravisté
anebo zatloukajl ve spéchu rakev (,,L’ Horloge , »Une Cha-
rogne”, ,,Chant d’automne®).

Proti sklonu k odpathetiéténi tradiénich lyrickych na-
métd sméfuje vSak u Baudelaira tendence v jistém smyslu
protichidna: tendence ,,sublimovati“ prosaické naméty ,,poe-
tickym“ Zivlem obraznym. Uvedeme nékolik prikladi.
Vzhled hnijici mrchy v béasni ,,Une Charogne” znézorfiuje
autor fadou pFirovnéni, jejichZ druhy ¢len je téméf vesmés
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vzat z okruhu pFedstav protilehlych zndzornénému pfedmé-
tu. Télo poslého dobytcete lezi na znaku jako chlipné Zena,
rozkvétd pod zhnoucim sluncem jako koétina, jeho shnilé
b¥icho se vzdouva a klesd jako olna na mori, takZe se zda,
jako by télo rozmnoZujic se Zilo, hmyz kolem ného bzuéi a
vyluzuje zvuk podobny zvuku tekouci vody, vétru anebo
zrni, jez venkovan rytmickym pohybem ¢&isti v FeSeté, tvary
hnijiciho téla se ponendhlu rozplyvaji, takZe jsou uz jenom
jako pouhy sen anebo nddrtek obrazu, a az basnikova mi-
lenka bude .,pod drnem plesnivét mezi kostmi“, budou ji
éervi szirati polibky. V bésni neni ani jediného obrazu,
v ném7 by predstava smrti a rozkladu nebyla sdruZena
s predstavou zcela opa&ného razu, s predstavou Zivota, krasy
anebo lasky. Ve skladbé ,,Une Martyre®”, v niZ je podan
popis mrtvoly zavra?déné Zeny, nachdzime rovnéz obrazy,
v nichZ jsou znaky vzaty z oblasti protilehlé té, k niz nalezi
oznadené véci. Z mrtvoly se Fine jako rFeka rudad a Zivouci
krev, jiZ se platno podusky napdji s Ziznivosti louky; hlava
mrtvé spocivd na noénim stolku jako pryskyfnik; podvazek
vrhé jako tajné planouci oko démantovy pohled; télo za-
vrazdéné Zeny je pruzné jako podrézdény plaz. V bésni
»L’Amour et le crane” zndzorfiuje Baudelaire ni¢ivou moc
lisky vyssdvajici mozek a krev ,.z lebky lidstva* obrazem
zdFicich bublin praskajicich ve vzduchu jako ,zlaty sen®.
Ve skladbé ,,Danse macabre” je vzhled kostlivce pFedstavu-
jictho smrt charakterisovan obrazy &erpanymi téz v pro-
tilehlé oblasti pfedstav: kostlivec je p¥irovnédvan ke koketni
zené, jejiz stfevice jsou pékné jako koét, jejiz kliéni kosti
jsou zdobeny krajkami, jez se vinou k jejimu télu jako
chlipny pramen, ktery se tre o skélu, jejiz dsta se usmivaji
atp. Uvedl jsem nékolik prikladd, jak Baudelaire nékdy cer-
pa metaforické prvky svych bésni z docela protilehlych okru-
hi predstav. Je snad zbyteéné né&jak zvlast upozoriiovat na
to, Ze se pravé takovym spojovanim piedstav tak odliSného
nebo pfimo opa&ného rdzu dosahuje nejednou velmi suges-
tivni vyraznosti. Baudelaire si byl v obzvlastni mife védom,
Ze jednou z vlastnosti pravého basnika je schopnost odha-
lovat mezi nejvzdilenéj$imi vécmi skryté vztahy, Ze vy-
razovd piisobivost m4 mnohdy plivod v odvdZném, neob-
vyklém spojovdni predstav, Ze vhodné voleny znak je mos-
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tem, ktery dovede pFeklenout nejhlubsi vyznamové anti-
nomie a divergence.

Odvaznost vyznamovych spojeni, jiZ se vyznaduji mnohé
z Baudelairovych obrazil, nezdlezi oviem jenom ve sdruzo-
véani protilehlych oblasti pfedstav; jsou i jiné zptsoby, jimiz
basnik v obrazném Zivlu svych skladeb dosahuje Giinu ne-
obvyklosti, neolekévanosti, pfekvapeni, ktery podle jeho
ndzori jest jednou z charakteristickych vlastnosti krasna.
Pro Baudelaira je na piiklad pfiznacné, Ze projevuje ziej-
mou zalibu v pouZividni oxymor, paradoxi a antithet.
Tyto figury jsou mu oblibenym prostfedkem, aby zhustg-
nym a sugestivnim zpiusobem vyjadfil &asto znadné sloZité
psychické skutecnosti. Vedle celkem banélnich obrati a
spojeni slovnich, jako jsou na p¥iklad: ma triste joie, tes
chers sanglots, un jour noir (,L'Imprévu“, ,L.’Héautontimo-
rouménos”, ,,Spleen”, ,,Quand le ciel bas...”) a vedle umél-
kovanych obrazi, jako je na pFiklad ve ver$i: De tes bijoux
I'Horreur n’est pas le moins charmant (,Hymne a la Beau-
té*), vyskytuji se v Baudelairovych versich na vyznamové
antinomii zaloZené figury, jimiz bésnik do dvou slov doved!
zhustiti smysl velmi komplikovanych anebo zjemnélych po-
citi anebo dojmi. JestliZze na p¥iklad v bésni ,,L'Irréparable®
mluvi o vile, kterd ,,zazehla podivuhodné &ervianky na pe-
kelném nebi”, vyjadFil timto oxymorem vystizné celou fadu
pfedstav: vztah k obrazu ,.bahnitého a ¢erného nebe®, sym-
bolisujiciho v prvni &asti skladby beznadéjnost, myslenku
prokleti, kterd je zdkladnim ideovym motivem bésné, touhu
PO ,,zdoldni Satana®, zndzornénou optickym obrazem, v némz
privlastek pekelny ma v daném kontextu nékolikery smysl.
Jiny pf¥iklad vyrazové kondensace dosaZené pouzitim oxy-
mora poskytuje béseri ,,Chant d’automne®, kde autor pfi-
rovnavé své srdce k slunci za¥icimu ,,v svém poldrnim pek-
le*, vyjadfuje pouzitym oxymorem opét cely komplex p¥ed-
stav: peklo je metaforisaci zrakového dojmu — rudého
kotoude zimniho slunce — a symbolisaci horoucnosti basni-
kovy duse, pFivlastek ,polarni“ hyperbolisuje myslenku
chladu v pravém i preneseném slova smyslu. Rozvadéje
v bésni ,Les deux bonnes sceurs” myS$lenku, Ze prostopas-
nost a smrt jsou si blizce pfibuzny, pravi autor, Ze rakev a
alkovna poskytuji st¥idavé ,straslivé slasti a désivé lahod-
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nosti“; touto antithetickou formulaci vyjédfil Baudelaire
nejenom zdkladni myslenku své skladby, ale vystihl téz do
jisté miry podstatu svého pojeti lasky a smrti. Podobné la-
pidarnim zpisobem shrnul na pFiklad zédvéreénym verSem:
O fangeuse grandeur! sublime ignominie! v basni ,,Tu met-
trais I'univers entier dans ta ruelle” svou koncepei Zenstvi.
Nelze sice souhlasiti bez vyhrady s Guexovym nézorem 2,
podle néhoz Baudelaire je duchem v podstaté antithetickym,
ale nelze popfit, 7e figury zalozené na opaku anebo proti-
kladu, zaujimaji mezi tak zvanymi ozdobami basnické feéi
v ,Kvétech Zla“ vyznamné misto.

Neméné vyznamné misto zaujima mezi vyrazovymi pro-
stfedky Baudelairovymi zvlastni druh obraz@i, v nichz véc
je k obraznému vyjad¥eni uvedena v neobvykly vztah tim,
Ze dand analogie jest jiného vyznamu, neZ je skuteény vy-
znam pfislu§ného obrazu. Tak na p¥iklad se v ,, Kvétech Zla*
vyskytuji dosti hojné obrazy, v nichz je pfedstavy srdce
pouzito ve dvojim vyznamu, v pravém vyznamu jako &ast
lidského té&la a v pfeneseném vyznamu jako sidlo citu.
V téchto obrazech jsou skute¢nosti duchovniho rdzu vyjéd-
Feny na podkladé analogie, kterd je zaloZena na hmotné
predstavé toho, &éim je zndzornéna zobrazend dusevni sku-
teénost. V basni ,,Chant d’automne” pouZil Baudelaire to-
hoto obrazu: Et, comme le soleil dans son enfer polaire, /
Mon cceur ne sera plus qu'un bloc rouge et glacé. Timto
pfirovndnim chce basnik vyjadfit dzkost a smutek, ktery
v ném vzbuzuje pomysleni na bliZici se zimu. Bésnikovo
srdce stravované vnitfnim Z4arem, ale zmrazované ve svych
vznétech chladnou skuteénosti, je zde pFipodobnéno k slunci
rudé sviticimu za chladného zimniho dne. Av3ak analogie,
na niZ je zaloZeno toto pFirovnani, nema plivod v predstavé
rudé a chladné sviticiho slunce, ale v pravém, télesném vy-
znamu pfedstavy srdce. Podobné je tomu na p¥iklad v obra-
ze: Des visages rongés par les chancres du cceur (,,J'aime
le souvenir...”), kde znaku je pouZito ve vlastnim a p¥e-
neseném smyslu toho slova (les chancres), ale pfislusna ana-
logie m4 plivod v pravém, hmotném vyznamu uvedeného
slova, anebo v obrazech: Son cceur, meurtri comme une
péche (,,L’Amour du mensonge“), ton cceur... flamboie en-
cor comme une forge (,,Madrigal triste”) a pod.
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Zvlastni pozornosti zasluhuje jiny druh Baudelairovych
obrazii, vyznalujicich se odvahou a neobvyklosti vyrazové
koncepce, obrazy, v nich? Zena je sdruZovéna s piedsta-
vami krajinnymi. V souhlasu se svym nézorem, Ze ptiroda
je pouhym skladem znakti a obrazi, a se svym mystickym
pojetim obecné analogie, podle n&hoz se milovand bytost
obrazi v své vlastni ,.korespondenci, pfendsi basnik téméF
vidy dojem vzbuzeny Zenou p¥imo anebo nepi¥imo v obrazy
krajinné. Pfiroda mé& v metaforické obrazivosti Baudelairové
pravou inspira¢ni piisobivost zejména tehdy, je-li reflekto-
vanym obrazem milované Zeny, jestlize milovand Zena se
v ni obréZi jako v zrcadle své bytosti. ,,Cernd Venuse” je
mu inspiraénim zdrojem metaforickych obrazi souvisicich
s pfedstavou pfimo¥ské anebo tropické krajiny, ,bila Ve-
nuse” se v jeho metaforické obrazivosti sdruzuje s pted-
stavami cerpanymi v smyslovém a ndladovém ovzdusi let-
niho vecera, ,,7ena se zelenyma oéima“ ,se obraZi“ v pod-
zimni krajiné, jejiz obzor ,zaZehuje slunce mlhavych ob-
dobi“ (,,Parfum exotique®, ,La Chevelure”, ,,Harmonie du
soir”, ,,Ciel brouillé“). Pokud se tyce metaforickych obrazi,
jimiZz basnik charakterisuje milovanou Zenu — ktera podle
jeho slov ,se zkr4sluje vSemi pivaby krajiny* a naopak
,»vyléva své pivaby nevédomky na nebe, zemi a vody™ —
jsou celkem dvojiho druhu: jedny maji vychodiskem kon-
kretni smyslovy dojem, druhé jsou vice povahy symbolické.
K prvnimu drubu patfi obrazy, v nichZ basnik p¥irovnava
na priklad o0& milované Zeny k ,,jezerim, kde jeho duse se
chvéje a vidi se naruby®, jeji vlasy k mofi &eficimu se
modrymi a hnédymi vlnami, jeji chizi k vlnéni piseénych
presypi v pousti; obrazy, v nichz pohled galantni Zeny je
prirovnén ,.k bilému paprsku, jejZ vlnivd luna posild chvé-
jicimu se jezeru“, v nichZ se o ofich milované Zeny pravi,
Ze obraZeji v sobé ,.bledost oblohy“, Ze jsou ,,zsinalym ne-
bem, v némzZ se rodi uragan“ anebo Ze jsou ,mirné jako
mésic* (,Le Poison®, ,Le Serpent qui danse“, ,Avec ses
vétements. .., ,Le Vin du solitaire®, ,,Ciel brouillé”, ,,A une
Passante”, ,,Chanson d’aprés-midi“). K druhému drubu pat#i
obrazy, v nichZ bdsnik pravi o milované Zené, 7e je krasna
jako ,krasnad krajina“ a Ze v jeji tvaFi ,hraje smich jako
svéZi vitr na jasném nebi®, v nichZ ji pfipodobiiuje k pod-

25
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zimnimu slunci anebo k podzimni obloze, v nichz ji spojuje
s pfedstavou ,bilych, vlaznych a zastfenych dni“ atp. (,A
celle qui est trop gaie“, ,Sonnet d’automne”, ,,Causerie®,
»Ciel brouillé“). Ag&koliv u tohoto druhu obrazi lze tézko
uréiti analogii, uvadé&jici pfedmét ve vztah k jeho obraznému
vyjadfeni, a tfebaze tyto obrazy nejsou ,,vyrazné”“ v pravém
slova smyslu, jsou to obrazy vyzna&ujici se znaénou evo-
kaéni pusobivosti. Je to jednak pravé nedostatek pFimého
vztahu pfedmétu k jeho znaku, jednak skuteénost, ze znak
zatlaéuje zde do pozadi oznaleny pFedmst, zistivaje vsak
s nim spojen vnitfni spojitosti, co dodava témto obrazim
zvlastniho, téméF nedefinovatelného sugestivniho d¢inu. Jest-
lize Baudelaire pravi na pfiklad milované Zené&: Vous étes
un beau ciel d’automne, clair et rose! Mais la tristesse en
moi monte comme la mer (,,Causerie”), je pravda, Ze se mu
podaf¥ilo pouhymi dvéma versi ,evokovati nesmirnou kra-
jinu“; ale sugestivmost tohoto obrazu nezdlezi v pFevaze
znaku nad oznadenym predmétem, nybrZz v tom, Ze evoko-
vana krajina (znak) je ,zkréslena“ predstavou Zeny, ktera
je vychodiskem tohoto pfirovnini. Anebo pravi-li bdsnik
v jiné své skladbé o milované Zené: Tu rappelles ces jours
blancs, tiédes et voilés, /| Qui font se fondre en pleurs les
cceurs ensorcelés, anebo: Tu ressembles parfois a ces beaux
horizons / Qu’allument les soleils des brumeuses saisons,
jsou to opét verSe, v nichZ comparata, nijak bliZe neznazor-
nujici comparanda, jsou sugestivni evokace, ale v nichZ
pfedstava Zeny, tfebaze je zatlaena do pozadi svym ,,0zna-
denim*, zvySuje evokacni pilisobivost pouzitych krajinnych
obrazi.

Zvlasini pozornosti zasluhuji metaforické obrazy Bau-
delairovy, v nichz smyslovy dojem je vyjadfen predstavou
jiné smyslové kategorie. Nachizeje v souhlase se svym po-
jetim obecné analogie mezi jednotlivymi druhy vjemi a
pocitkl ,korespondence” a ,korelace”, sdruZuje Baudelaire
s oblibou v svych metaforickych obrazech dojmy odlisného
smyslového Fadu. Pfred&i-li V. Hugo Baudelaira pepfirov-
natelnou rozmanitosti, grandiosni velkoleposti a visiona¥skou
intensitou metaforického vyrazu, vynikd autor ,Kvéti Zla“
nad autora ,.Legendy stoleti bohatosti smyslové instrumen-
tace metaforické obrazivosti. Hugova metaforicka obrazivost
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je v podstaté monosensorickd, metaforickd obrazivost Bau-
delairova je polysensorickd. A nejenom metaforicka, ale
basnickd obrazivost Baudelairova vibec mi ziejmy poly-
sensoricky charakter. Vin& milenéinych vlasd vyvold
v ném nejen ..osliujici sen” o ptistavu, v némz lodi ,,rozvi-
raji své Siré paZe, aby objaly sldvu &istého nebe, na némz
se chvéje v&ny Z4r"“: opéajeje se vini milenéinych vlast,
béasnik zéroven sly$i zp&v namoinikd, citi se koléban po-
hybem jedouci lodi, pije dlouhymi dousky ,,vino vzpomin-
ky* (,Parfum exotique”, ,.La Chevelure”). Hladé ,elek-
trické télo* kocky vidi basnik v duchu milovanou Zenu a
citi nebezpeénou vini, kterd se vzn4si nad jejim hnédym
télem (,,Le Chat*). Naslouchaje Beethovenové hudbé& vidi
se plouti na mofi, citi se plavcem, jehoZ prsa, brazdici vlny,
se dmou jako platno (,La Musique“). Pokud se ty&e syn-
kretickych metaforickych obrazi, spojujicich smyslové
predstavy odlisného Féddu, je tfeba rozhodnout, zdali jsou
u Baudelaira vyjddfenim skuteénych synesthesii, t. j. oprav-
dovych vnitfnich zkuSenosti & pouhymi vyrazovymi trans-
posicemi pfislusnych dojmi.

PovSimneme si nejd¥ive obrazi, jejichZ podnét je dan
dojmem nebo pFedstavou zrakovou. V bésni ,Les Phares”
charakterisuje Baudelaire symbolicky Delacroixe versi,
v nichZ se vyskytuje tento obraz: Ou, sous un ciel chagrin,
des fanfares étranges / Passent, comme un soupir étouffé
de Weber. Podle basnikovych slov maji tyto verse vyjadfiti
myslenku romantické hudby, jiZ vzbuzuje harmonie Dela-
croixovy barvy. Tato zvukovad metaforisace zrakového pod-
nétu je pozoruhodni z nékolika p¥i¢in. Pfedné tim, Ze neni
jednoznaéné: citované verSe vyjadfuji myslenku, Ze Dela-
croix byl nejen jemnym harmonistou, ale téz vaSnivym
koloristou. Je to naznaleno oxymorickym spojenim zvu-
kové protikladnych predstav ,fanfares” a ,soupirs®. PFi-
vlastky ,étranges” a ,.étouffé”, s nimiz jsou spojeny dvé
protikladné zvukové pFedstavy, jsou vice abstraktniho nez
konkretné smyslového rdzu; tim je zdlraznén symbolicky
dosah béasnikova vyrazu. Podobné& sloveso, spojujici obé
predstavy, neni vzato z oblasti zvukové; jeho vyznamova
neurcitost je v souladu s povahou pouZitych privlastki a
zvySuje celkovy nekonkretni rdz vyjadfenych zvukovych

25*%
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predstav. Podav symbolické charakteristiky jednotlivych
uméled, ukonéuje Baudelaire bdésefi ver$i, v nichZz podava
syntheticky dojem, jejZz zanechdvaji v dusi dila charakteri-
sovanych mistri. PouZivd k tomu téméf vesmés, v rozsahu
celych tfi slok, metafor sluchovych, jimiz vyjadfuje ne-
jenom celkovy citovy cin jejich dél, ale vyuziv dimyslné
motivu zvukové ozvény snaZzi se vystihnouti téZ ohlas, ktery
jejich tvorba ma v myslich generaci. Ale ani v tomto velko-
lepém finale, které podle Mauclaira pfisobi dojmem varha-
nového choralu, nejsou obsazeny jenom pFedstavy zvukové.
Vedle metafor vyjadfujicich vjemy sluchové je zde pouZzito
metafor, v nichZ vedle &initele zvukového je mocny &initel
abstraktné-emociondlni (Ces malédictions, ces blasphémes,
ces plaintes...) a metafor, vzatych z jiné nez zvukové ob-
lasti (C’est pour les coeurs mortels un divin opium, C’est un
phare allumé sur mille citadelles...). Zajimavy doklad
zrakové-sluchového obrazu mozno uvésti z basné ,La Mort
des amants", v niZ pfipodobniv srdce milenct k pochodnim
obrazejicim své svétlo v jejich dvou myslich jako v dvoji-
tém zrcadle, basnik znézorfiuje posledni chvile milenci
versi:
Nous échangerons un éclair unique,
Comme un long sanglot, tout chargé d’adieux.

Zde je do oblasti zvukové pienesen podnét zrakovy, ktery
sam uz m4 smysl symbolicky. Je to tedy dvojnasobna trans-
posice, ktera v tomto piipad& je basnicky zcela odivod-
néna, tfebaze je zde vlastné pFfevrdcen pomér mezi véci a
jejim obraznym vyjadrenim. Ocekdvali bychom citované
verSe v tomto znéni: Nous échangerons un sanglot unique, /
Et comme un éclair, tout chargé d’adieux. Takto znéla
vskutku prvni verse; druhd, uvedena verse je dokonalejsi,
jednak proto, Zze je v ni prvni éast pfirovnani v té€snéjSim
vztahu k tstfedni optické metafofe (miroir-flammes), jed-
nak proto, Ze piivlastek tout chargé d’adieux, jenz byl
zprvu nevhodné spojen se slovem éclair, zvySuje v oprave-
ném znéni znaéné citové ladéni sluchové pfedstavy. V ,Le
Flambeau vivant” pfirovnavd bédsnik o0&l milované Zeny
k svicim hoficim ve sluneénim svitu a pokraéuje:
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Ils (les cierges) céléebrent la Mort, vous chantez le Réveil;
Vous (yeux) marchez en chantant le réveil de mon ame.

Vychodiskem zvukové metafory je sloveso célebrent, které
pravdépodobné ptimélo basnika k tomu, Ze uzil v témZe
versi slova chanter: dany kontext vyzadoval pouziti slova
podobného vyznamu jako mé slovo célébrent. Ale basnik vy-
uzil dvojiho smyslu slova chanter, aby v druhém versi pfe-
nesl pomoci tohoto slova podnét zrakovy do oblasti slu-
chové. Uvedené doklady opraviiuji k nézoru, ze pokud
Baudelaire sdruzuje v basnickych obrazech zrakové pod-
néty se sluchovymi pfedstavami, nejde zde o projevy néja-
kého opravdového splyvdni anebo substituovdni smyslo-
vych dojmid: neni to u Baudelaira véc psychologické
apercepce, nybrZz véc metaforické exprese.

K témuz zavéru dojdeme také zkouméanim jinych druht
synkretickych obrazl, vyskytujicich se v Baudelairové
sbirce. Vsimnéme si na pfiklad obrazti, v nichz sluchovy
podnét je sdruzem s predstavou zrakovou. Jeden z nejpo-
zoruhodnéjsich obrazi toho rdzu je v bdsni ,,Confession®,
kde spojiv pfedstavu milované Zeny s pFedstavou hudeb-
niho néstroje vyjadiuje basnik hofkost divérného sdéleni,
s nimZ se mu svéFila, versi:

De vous, riche et sonore instrument ol ne vibre
Que la radieuse gaité,

De vous, claire et joyeuse ainsi qu'une fanfare
Dans le matin étincelant,

Une note plaintive, une note bizarre
S’échappa, tout en chancelant

Comme une enfant chétive, horrible, sombre, immonde,
Dont sa famille rougirait,

Et qu’elle aurait longtemps, pour la cacher au monde,
Dans un caveau mise au secret.

Vychodiskem zrakové predstavy neni zde p¥imy smyslovy
dojem, nybrZ transposice abstrakiniho pojmu (gaité-fan-
fare). Zvukové comparatum, z néhoz béasnik vychdzi, je
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sdruzeno s pfivlastkem zrakovym (étincelant) pravé tak
jako abstraktum, jeZ m& zndzorniti (radieuse). Dal3$i zvu-
kovy podnét (une note) je charakterisovin nejd¥ive epithety
povahy abstraktni (plaintive, bizarre) a teprve potom je
prenesen do oblasti zrakové (tout en chancelant), p¥i ¢emz
uvedené pfisloveéné urceni je spojovacim é&initelem mezi
podnétem a jeho obraznym vyjadfenim. I v té&ch pFipadech,
kdy je zrakova predstava metaforickym vyjiddfenim pf¥i-
mého dojmu sluchového, nem4 tato pfedstava za Géel ,kon-
kretisovati® smyslovy obsah tohoto dojmu. Uvedeme tfi
piiklady; v ka?dém z nich je smyslovy vztah mezi pted-
métem a jeho obraznym vyjiddfenim oslaben anebo zastfen.
V bésni ,,L'Irréparable” ¢teme verse:

Tai vu parfois, au fond d’'un thééatre banal
Qu'enflammait I'orchestre sonore,

Une fée allumer dans un ciel infernal
Une miraculeuse aurore.

Slovo enflammait 1ze chapati dvojim zpisobem, ve vlast-
nim anebo pFeneseném smyslu. V prvnim p#ipadé se vzta-
huje ke slovu fond a p¥endsi zvukovy dojem do oblasti
zrakové, v druhém pfipad€ mad vyznam preneseny a vzta-
huje se k slovu un théatre. Jde-li zde o skuteénou zdménu
sluchového dojmu pfedstavou zrakovou, nutno miti na
zfeteli, Ze obraz md v daném kontextu smysl symbolicky.
V basni ,,Harmonie du soir” se vyskytuje ver§: Les sons et
les parfums tournent dans l'air du soir. V tomto versi je sice
zvuk sdruZen s pfedstavou zrakovou, ale vztah mezi podné-
tem a jeho transposici neni smyslovy, nybrZ intelektualni: je
dén asociaci s docela obecnou pfedstavou pohybu, vyjadfe-
nou v nasledujicim ver$i: Valse mélancolique et langou-
reux vertige. Ve verSich: Comme un sanglot coupé par un
sang écumeux / Le chant du coq au loin déchirait l'air
brumeux (,Le Crépuscule du matin®) je zvuk zndzornén
zvukem, ktery je sdruZen s predstavou zrakovou; ale tato
predstava neni opravdovou substituci daného sluchového
podnétu, ponévadZ je do obrazu uvedena pfes jiny smys-
lovy dojem téZe kategorie. Zvla3tni pozornosti zasluhuje
baseti ,La Musique“, kterd je rozvedenym pfirovninim,
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jehoz vychodiskem je pfipodobiiovani hudby k mo¥i. Mofe
a metaforické obrazy vyplyvajici z této pFedstavy pozby-
vaji v jmenované basni platnosti znaku: obrazné vyjadreni
jest autonomnim metaforickym d&initelem, ktery predmét
zobrazeni (sluchové dojmy) zatladil do pozadi a ma svij
vlastni symbolicky vyznam. Obrazné pfedstavy (mofFe,
plavec, lod) nejsou .uZ pouhou transposici sluchovych
dojmt, nybrz symbolem basnikovy dusSe, kterd se s témi
obraznymi pfedstavami dokonce ztotoZfiuje. A ztotoZnuje
se s nimi do té miry, Ze v pfisluSnych obrazech splyvaji
slozky metaforické se zdkladnimi. Lod zndzorfiujici obrazné
bésnikovu dusi nejenom Ze se v autorové mysli pfechodem
pfes personifikaci stane tim, co ma zndzorniti (Je sens vibrer
en moi toutes les passions /| D'un vaisseau qui souffre...),
ale proptijéuje své atributy i jinym metaforickym obraziim:
Je mets & la voile, les poumons gonflés comme de la toile
(v ptivodnim znéni bylo dokonce: ... gonflant mes poumons
De toile pesante), le bon vent, la tempéte et ses convulsions
Sur I'immense gouffre me bercent. Jak vzileni jsme zde
od prvotniho sluchového podnétu a jak slozité intelektuali-
saci byl podroben smyslovy dojem, ktery je thematickym
podkladem béasné!

A nyni ptihlédnéme blize k basni ,,Correspondances”,
v niZ Baudelaire vyjad¥il zdsadu ,.splyvani poéitkd“. Apli-
kuje tuto zdsadu na politky &ichové, které byly pro autora
»Kvéti Zla“, jak zndmo, naddny zvl4Stni evokaéni piso-
bivosti:

Il est des parfums frais comme des chairs d’enfants,
Doux comme les hautbois, verts comme les prairies,
— Et d’autres, corrompus, riches et triomphants,
Avyant 'expansion des choses infinies,

Comme I'ambre, le musc, le benjoin et I'encens,

Qui chantent les transports de 'esprit et des sens.

Je pfiznaéné, Ze v uvedenych verSich jsou sice uréeny
predstavy odlisnych smyslovych oblasti vzbuzované viinémi,
ale nejsou stanoveny jednotlivé druhy é&ichovych poéitkd
vyvoldvajici p¥islusné pfedstavy. Pravi-li basnik, Ze jsou
»viuné svézi jako détskd téla*, neni tfeba pFedpokladati, Ze
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vychodiskem sdruZovdni ridznorodych pocitki je zde
dojem hmatovy; je mozné, jak soudi J. Pommier, Ze vycho-
diskem byl tu dojem zrakovy, obraz mladych tél ,,que
rendent si moelleusement certains peintres“. Obraz vy-
jiddfeny v druhém ver$i ma plvod v reminiscenci z Hoff-
mannovy ,Kreisleriany” (doux comme des hautbois) 3. Na
rozdil od Hoffmanna, u néhoZ jest uveden druh &ichového
poditku vzbuzujici v ném nélezitou sluchovou predstavu,
neni u Baudelaira pFislusnd viné urena. Naproti tomu na
konci basné vyjmenovava autor viné ,,qui chantent les trans-
ports de 'esprit et des sens®, ale sluchova pfedstava, s nimiz
je sdruZuje, je zcela obecného rdzu. Pravi-li Baudelaire, Ze
»jsou viné zelené jako louky*, moZno miti za to, Ze uvedeny
barevny dojem ma pivod v pouhé asociaci, nikoli v oprav-
dovém zrakovém vnimani Cichového poéitku. Smyslovym
vychodiskem tohoto obrazu nebyla pravdépodobné predstava
¢ichova, nybrz predstava zrakova: zelend barva louky, a
teprve pfes tuto piedstavu dospél basnik patrné k tomu, Ze
¢ichovy poditek sdruZil s uvedenym pocitkem barevnym.
Od toho jest jenom krok k formulaci: Jsou viné zelené...
Uhrnem mozno ¥ici, Ze ani v bésni, v niz Baudelaire vylozil
svij princip smyslovych korespondenci, nejde o projevy né-
jaké opravdové synesthesie. Totéz je tFeba Fici také o ostat-
nich p¥ipadech, v nichZz bésnik pfenasi &ichovy poéitek do
jiné smyslové oblasti. Jestlize na ptiklad v bésni ,,Spleen*
(Pluviése) mluvi o ,,$pinavych vinich®, mé pfivlastek pt-
vod v pfedstavé Spinavych karet, o nichz je Feé v této sou-
vislosti: je to pfesun atributu s véci na jeden z jejich atributd.
Mluvi-li v bésni ,.Le Flacon” o ,trpké vini®, je to zfejmé
predstava starého, ,odporného, lepkavého” flakonu, jeZ
uréila pouziti uvedeného epitheta. A pravi-li v bésni ,,Une
Martyre"”, 7e ,zmirajici kytice vydechuji svij posledni
vzdech®, je sluchova metafora dédna p¥islusnou personifikaci.
Slozitéjsi je plivod Cichové-zrakovych obrazti v basni ,,Har-
monie du soir”: Chaque fleur s’évapore ainsi qu'un encen-
soir; / Les sons et les parfums tournent dans 'air du soir.
Prvni obraz neni jednoznalny; slova s'évapore a un encen-
soir mohou miti vyznam &ichovy i zrakovy. V druhém versi
je ¢ichovy a sluchovy poéitek konkretisovan ve dvoji, spolu
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ovSem souvisici (tvarovou a pohybovou), pfedstavu zrako-
vou. Dvojznadénost obou téchto obrazt je v souladu s dvoj-
znadnosti dojmi vyjadfenych v nasledujicim versi: Valse
mélancolique et langoureux vertige. Obsahem prvni pied-
stavy mize byti dojem sluchovy i zrakovy, obsahem druhé
predstavy miZe byti dojem é&ichovy a zrakovy (pohyb).
V obou citovanych obrazech nejde tedy o néjaké splyvani
anebo sméSovani politkid; jde tu o postupné vybavovani
riznorodych smyslovych dojmd, p¥i ¢emZ vysledna pfed-
stava, predstava valéiku, pisobi zpétnou asociaci na p¥ed-
chézejici predstavy, uréujic bliZe jejich smyslovy obsah a
podmiiujic rdz pouzZitych obraznych <¢initeld (tournent,
vertige).

P¥i rozboru metaforickych obrazd vyskytujicich se
v ,,Kvétech Zla" nebylo by ovSem spravné zabyvati se otéz-
kou, zdali a do jaké miry jsou tyto obrazy diktovdny snahou
po ,,vyraznosti“. Obraz nema u Baudelaira za kol danou
véc lépe znézorniti, nybrz vyjadriti ji tak, aby byl prostfed-
kem ,.evoka¢niho kouzelnictvi®. Tim si vysvétlime, Ze Bau-
delaire, jak bylo uZ nejednou poznamenéno v této kapitole,
pouzivd Casto obrazi nejednoznaénych; tim si vysvétlime
zejména skuteénost, ze basnik ,,Kvétd Zla* voli n€kdy obra-
zy uréené k tomu, aby jimi byla zastfena vyznamova stran-
ka piislusnych skladeb. Jako piiklad uvedeme nejdfive
posledni verse basné ,,Recueillement”:

Ma Douleur, donne-moi la main; viens par ici,

Loin d’eux. Vois se pencher les défuntes Années,
Sur les balcons du ciel, en robes surannées;
Surgir du fond des eaux le Regret souriant;

Le Soleil moribond s’endormir sous une arche,
Et, comme un long linceul trainant a I'Orient,
Entends, ma chére, entends la douce Nuit qui marche.

Vse je zde zlidsténo: bolest, &as, litost, slunce, noc. Je Bolest,
kterou basnik oslovuje, jeho trpici duse nebo milovana
Zena? Jsou zesnulé Roky veéerni &ervanky nebo zosobnéné
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vzpominky? Je usmivajici se Litost odlesk ¢ervankd zrcad-
licich se ve vodé nebo personifikovana resignace? Je tise
kréacéejici Noc skuteéna noc nebo bliZici se smrt? Je v basni
vyjédfeno kouzlo soumraku nebo touha po smrti? Anebo
oboji? VSe je zde jenom nazna&eno a nic nedopovédé&no. Po-
uzité metafory jsou jakoby zavoje zahalujici zobrazené
véci a pFedstavy, zdvoje, jimiz dané vyznamy jenom pro-
svitaji. Je zbyte¢né dokazovat, Ze kouzlo t&chto versi z&-
lezi pravé v neurditosti, ,,nedopovédénosti” obrazli. Jsou na-
proti tomu v ,,Kvétech Zla*“ basng, v nichZ obrazy jedno-
zna¢né a konkretni jsou obdafeny zvlastni evokaéni dcin-
nosti. Tak je tomu na piiklad v bésni ,,Les Phares”, kde se
Baudelairovi podafilo n€kolika synthetickymi symbolickymi
obrazy nejenom charakterisovati ducha vyznaéujiciho tvor-
bu pfislusnych umélcd, ale téz vyvolati — Feceno jeho slovy
— ,celé svéty citi a myslenek”, vzbuzované jejich dily.
Basnické obrazy Baudelairovy nejsou v celku ,,adekvatni®
ani ,.ekvivalentni“. Jsou bud, jako v bésni ,,Recueillement”,
pouhym ,,odrazem®, anebo, jako v druhé skladbé, ,,vidmem"
zobrazené véci. Obraz nemd u Baudelaira za kol poskyt-
nouti k vyjaddfeni dané véci pfiméfenou ,,protihodnotu” ve
vyrazu metaforickém, nybrZ pfiméfenym metaforickym vy-
razem vytvofiti nové hodnoty slovesného vyjédieni. Baude-
lairovy obrazy jsou mnohdy koncipovdny jednak tak, aby
pFipoustély alespoii dvoji vyklad vyznamu, anebo tak, aby
byly kondensaci, zhusténim celé fady dojmi anebo pted-
stav *.

* Také tato kapitola ziistala neukonéena. Spisovatel chtél uvést
jesté dalsi p¥iklady Baudelairovych obrazii na doklad p¥edchdzejiciho
rozboru. Citoval prvni sloku bdsné ,,Obsession*

Grands bois, vous m'effrayez comme des cathédrales;
Vous hurlez comme l'orgue; et dans nos cceurs maudits,
Chambres d’'éternel deuil ou vibrent de vieux réles,
Répondent les échos de vos De profundis

a pfipojil k ni otdzku, jiz se konéi rukopis: ,, Jaky je smysl slova ra-
les a co mini basnik slovem De profundis? Jsou ,chropoty' zaznivajici
smuteéni sini, k ni? bédsnik pFipodobiiuje své srdce, ozvénami onéch



395

de profundis, jeZ ,vyji varhany' lesi? Anebo jsou to chropoty dzkosti,
vzbuzované pomys$lenim na hriizy prokleti a vnisené basnikovou dusi
do zvukd vyjicich varhan lest?* J. K.
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