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I.ZUM CHARAKTER DER LIEDMELODIEN

6. In der bereits erwidhnten Monographie ,,Hornacko‘* habeich dem Lied
cine selbstdndige Untersuchung gewidmet. Ich konnte das Thema allerdings
nicht erschopfen Dazu wiren mehrere spezielle Studien notwendig gewesen.
Dort wollte ich nur bestimmte typische Merkmale herausheben, wie z. B.
welche Unterschiede zwischen dem Gesang der Manner und der Frauen
im Hinblick auf den Vortrag und das Repertoire bestehen und was die Ursa-
chen dieser Unterschiede sind. Ich wies auch auf die Transformation der
aus anderen Gegenden stammecenden Liedformen und auf die unermiidliche
Variabilitat im eigenen Liedschatz hin und war bemiiht, die wichtigsten
Prinzipien der melodischen Variantenbildung aufzuzeigen.

In dieser Arbeit bemiihe ich mich besonders um die typologische und
ethnographische Eingliederung des Liedmaterials. Es konnte vielleicht
den Anschein haben, dal} dieses ganze erste Kapitel unter einer gewissen
Unausgeglichenheit lcidet und die ethnographische Eingliederung einen
verhilltnisméBig groflen Raum gegeniber der Charakterisierung der
wichtisten Merkmale der Melodien aus diesem Gebiet einnimmt. Zum
anderen wird vielleicht das erste Kapitel den Eindruck erwecken-insbe-
sondere der crste Teil — daB es allzu stark auf der bekannten Literatur
basiert und die eigenen Ansichten des Verfassers nicht geniigend stark
hervortreten, was als Weitschweifigkeit wirken kann. Diese Weitschwei-
figkeit und nicht durchgehaltene Kontinuitat hat ihre Ursache in eine
lange Reihe zusammengefaBter, mituter widerspriichlicher Ansichten, die
wohl weder eindeutig abzulehnen noch anzunchmen sind. Dariiber hinaus
ist diese ,,Unausgeglichenheit® nicht nur dadurch bedingt daB} ich mich
mit den Liedern schon in der Monographie ,,Horiidcko, sowie in mehre-
ren in verschiedenen Zeitschriften veroflentlichten Studien befaBt habe,
sondern auch durch den Umstand, da der erste Teil dieses Kapitels, der
sich um einen umfassenden Uberblick tber die Melodien unseres Landes
bemiiht, haufig — insbesondere fiir die Losung einiger der Entwicklung
der Tanzmusik gewidmeten Passagen — einen Ausgangspunkt zeigt. In
den Ausfiilhrungen iber die Merkmale der Melodien aus dem Hornacko
fiithre ich absichtlich nur das Wichtigste als Einleitung zu den beiden rest-
lichen Kapiteln an, in denen ich auf intensive Weise das Liedmaterial zu
betrachten versuche. Wenn ich also den ersten Teil dieses Kapitels vor-
wiegend auf Literatur stiitze, dann tue ich es deshalb, weil die vorliegende
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Frage schon lange Zeit eine Zusammenfassung erfordert. Meine eigene
Ansicht wird in der Bewertung der einzelnen Quellen, in ihrer Auslegung
und Verbindung zum Ausdruck kommen.

TYPOLOGISCHE UND ETHNOGRAPHISCHE
BETRACHTUNG DER MELODIEN

7. Die Liedkultur des Horniacko erscheint von ihrer musikalischen
Seite aus im ganzen als Bestandteil des sogenannten dstlichen Liedtypus
(Stil). Im 6stlichen Drittel Mahrens existiert bekanntlich eine Grenze, die
die Volksmusikkultur der Tschechoslowakei in zwei sich wesentlich unter-
scheidende Stilbereiche trennt. Diese Grenze kann etwa vom Stiden her
durch die Pavlov-Berge, den Zdanice-Wald, Chtiby, Hostyn-Berge und
die Mihrisch-schlesischen Beskiden gezogen werden. Sie verlduft demnach
an der Westgrenze der ostmihrischen ethnographischen Gebiete — des
Slovacko, Valassko, LaSsko und des siidlichen Teils des Gebiets von
Tésin. Mit Ricksicht auf diese durch Mahren verlaufende Grenze spricht
man von einem westlichen Liedstil, der die Liedkultur von Westméhren
und Béhmen umfaBt, und von einem 6stlichen Stil, zu dem die melodisch
weitaus zahlreicheren Schichten der ostmahrischen und slowakischen
Lieder gehoren.

Zwischen diesen beiden Stilbereichen gibt es in melodischer und rhyth-
mischer Hinsicht wesentliche Unterschiede. Der Begriinder der tschechi-
schen Ethnomusikologie, Otakar Hostinsky, hatte nicht véllig recht, als
er schrieb, dafl im Hinblick auf die Quellen der Melodik zwischen den béhmi-
schen Liedern einerseits und den ostméihrischen und slowakischen anderer-
seits kein grundsitzlicher Unterschied besteht.! Heute kann gesagt werden,
daB nur in einer Reihe von élteren oder sich von einer Seite auf die andere
verbreitenden, aber hauptsichlich zwischen denen sich von Westen nach
Osten verschiebenden Melodien, ein zahlreiches Verbindungsglied existiert.
An anderer Stelle driickt sich Hostinsky schon weitaus vorsichtiger aus.
Er 148t nicht nur den archaischen Charakter der ostméihrischen Volkslieder
gegeniiber den bohmischen zu, aber er wehrt sich auch nicht gegen den
Schlull uber die Unterschiedlichkeit im Ursprung.?

8. Zu den grundlegendsten Merkmalen der Melodien gehodren in den
béhmischen und westmihrischen Liedern die harmonischen Tonarten, vor
allem die klar tiberwiegende Durlage. Die Melodien stitzen sich haufig

1 Vgl. O. Hostinsky, Ceskd svélskd piseri lidova. Uvahy nérodopisné a hudebni,
Praha 1906, S. 27. Es handelt sich selbstverslandlich darum, was Hostinsky unter
dem Ausdruck ,,grundlegender Unterschied'‘ verstanden hat. Héatte er némlich
nur allgemeinere Merkmale im Auge gehabt, wiare der grundlegende Unterschied
sicher verschwunden. Dazu vgl. J. Fukad¢, K problému periodizace evropského hudeb-
niho folkloru, Sb. Strainice 1946—1965. Narodopisné studie, Brno 1966, S. 333;
oder s. J. Marothy, Zrod eurépskej [udovej piesne, HS VII, 1966, S. 135, wo er an
die Arbeit von W. Wiora anknapft. Es wire jedoch ein Fehler, wenn wir hinter den
allgemeinen Zusammenhangen nicht auch die wichtigen Differentiationsmerkmale
sehen wurden. (Ahnlich W. Wiora, o. ¢, S. 6.)

2 0. Hostinsky, o. c., S. 32 u. 39.
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auf einen zerlegten Dreiklang, erfreuen sich an grofien Schritten und sind
stets durch grundlegende harmonische Funktionen gebunden. Demgegen-
uber ist das charakteristische Melodiemerkmal der dlteren Schicht unseres
ostlichen Typs das vorharmonische melodische Prinzip? und in einer wei-
teren zahlreich belegten Schicht die Begegnung dieses Prinzips mit dem
harmonischen Denken. Die Melodien weichen einer mechanischen Wieder-
holung der melodischen Ideen aus. Es sind fir sie andere als geschlossene
Formen charakteristisch. Die Zugehorigkeit zu Dur- und Molltonreihen
gleicht sich ungefahr aus, ja fast haufiger ist die Neigung zu Molltonreihen.
Die Lieder des westlichen Stils besitzen demgegeniiber eine klare perio-
dische und motivische Gliederung. Auerst charakteristisch ist auch die
,,durchbrochene“ Melodie. Hier handelt es sich hédufig um Paare verbun-
dener Tone verschiedener Hohe, auf die im Text eine Silbe entfallt.4

Zu den grundlegenden metrorhythmischen Merkmalen gehort bei den
Liedern des ostlichen Stils die Neigung zu einem unregelméiligen Aufbau,
das absolute Ubergwichte des Zweivierteltaktes im Tanzlied, freilich mit
bemerkenswerten Eigenheiten der Rhythmisierung, und die metrische
Gelostheit in den Parlandoliedern. Das Lied des westlichen Stils ist in
der Form fester,5 rhythmisch durchsichtiger, und héufiger wird der Drei-
vierteltakt, resp. der Dreiachteltakt angewendet. Beide grundlegenden
metrorhythmischen Merkmale gehen also Hand in Hand mit den Merkmalen
im Aufbau der Melodie.

Bei der textlichen Seite des Volksliedes sind die Unterschiede zwischen
den angefithrten Stilbereichen nicht so in die Augen springend. Die
Thematik und Poetik des Volksliedes (ein fester Versumfang, Strophik
und Reim) reihen auch das ostméahrische und slowakische Volkslied, wie das
Lied aus der Westukraine (Ostgalizien, Lemken-Gebiet, Karpatoukraine),
in die Sphire des westslawischen Liedes ein. Genauer gesagt erscheint
unser ganzes Gebiet im Bereich der Text-Folklore (Volksdichtung usw.)
als westslawische Kulturwelt und diese lehnt sich als Ganzes eng an die
mittel- und westeuropéische Tradition an. Aber auch in der Text-Folklore
scheinen in konkreten Merkmalen vom 6stlichen Teil Mahrens angefangen

3 Vgl. besonders J. Kresanek, Slovenskd [udovd piesert so slanoviska hudobného,
Bratislava 1951, S. 83—188; s. a. V. Scheufler, Lidovd piseri, RZ 11, 1952, S. 98 f.

4 Einige Forscher, die sich mit dem béhmischen Volkslied beschaftigen, sind der
Ansicht, daB8 sich darin der Einflu} der Dudelsackpfeifermusik bemerkbar macht
(vgl. z. B. F. Bonu$, Tance, pisné a hudba plzeriského kraje. Tance z ,,dolského'*
Chodska zpracovala Milada Pudéelikova, Praha 1955, S. 13; oder J. Mark], Ceskd
duddckd hudba. Partitury Ludvika Kuby, Praha 1962, S. 24). In unseren ¢stlichen
Gebieten war aber der Dudelsack gleichfalls iberall das grundlegende Instrument
zur Tanzbegleitung, und dabei fehlt dieses Element hier fast véllig. D afiir gentigt es,
in die Sammlungen z. B. der deutschen Volkslieder zu sehen, und es ersteht vor uns
in wesentlichem MafBe.

5 Soweit es sich um die Merkmale beider Slile handelt, war sich schon der Nestor
der mahrischen Ethnomusikologie, der Komponist L. Jandadek, einiger dieser
Merkmale gut bewuf3t (0. ¢., S. 132 f. u. 139 f. Am eingehendsten schrieb jedoch
R. Smetana dariber, der an die prazisen analytischen Studien von O. Hostinsky
ankniipfte; vgl. z. B. B. Vaclavek—R. Smetana, O leské pisni lidové a zlidovéle,
Praha 1950, S. 137—139. Ein Teil dieser Auswertungen, der sich nur auf publiziertes
Material stutzt, fordert eine Revision. Vgl. dazu a. K. Hordalek, Studie o slovanské
lidové poezii, Praha 1962, S. 204—208.
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in Richtung Osten noch mehr Zusammenhinge mit dem osteuropiischen
und siidosteuropiischen Kulturbestand zu bestehen,® doch sind die Unter-
schiede bei den Texten der Volkslieder erst bei einer eingehenden Priifung
feststellbar.

9. Warum tritt in der musikalischen Seite der Volkslieder die Grenze
zwischen beiden Stilarten schirfer und durchsichtiger hervor? Eine
bestimmte Rolle spielt hierbei insbesondere die emotionellere Aufnahme
der Musik als des Wortes. Wenn Melodien von einer Seite auf die andere
wechseln, dann werden sie im allgemeinen auch von Angehérigen der
Volksschichten in die einzelnen Stilarten richtig eingeordnet. Melodien
einer anderen Kulturschicht werden lange Zeit hindurch in einer neuen
Umgebung als fremd empfunden. So verstehen es die Menschen in dem von
uns erforschten Gebiet in vielen Fillen tschechische Melodien {aus Béhmen
und Westméahren) verlaBBlich als solche zu erkennen, odersie erkennen als
nicht heimatstéindig auch einige Lieder, die wir ,,neuungarisch’“ nennen.’

Otakar Hostinsky® und nach ihm Zdenék Nejedly® haben schon vor
langer Zeit erkannt, dall das Volk neue Melodien nur dann schafft, wenn
keine passenden vorhanden sind. Wenn aber zu einem gegebenen Text
eine iltere Melodie pallt, wird diese einfach ibernommen. Der ungarische
Musikwissenschaftler Bence Szabolcsil® erinnert daran, daB3 das Volk
leichter einen Text als eine Melodie aufgibt. Er fiigt aber — dhnlich wie
Nejedly — hinzu, dal die Melodien leichter rhythmischen Anderungen unter-
liegen.

Vergleichende Forschungen unterstiitzen diese These. Es gibt nur
wenige Melodien, die fiir langere Zeit mit einem einzigen Text verbunden
sind.!! Die iiberwiegende Zahl der Melodien aber, die hiufig grole Stimme
von Varianten aufweisen, sind mit einer ganzen Gruppe von Texten ver-
kniipft, die manchmal zwar miteinander verwandt sind, aber deren Ver-
wandtschaft sich hiufig nur auf eine reine Ubereinstimmung im Versmal
der Strophe beschrinkt. Wenn Zdenék Nejedly an anderer Stelle sagt,
daB die Melodien groBeren Verianderungen als die Texte unterliegen,!? —
womit er sich nach der oben angefithrten These widersprechen wiirde —
so hatte er, wie aus den vorangegangenen Zusammenhéngen ersichtlich
ist, eher eine leichte Variierung der Melodien im Sinne. Fiir Verdnderungen,
die im Verhiltnis zwischen dem Verschwinden der Texte und Melodien
auszudriicken sind, kdme dies nicht in Frage. Dieser SchluB gilt auch keines-
wegs fiir die Verhiltnisse in B6hmen, wo die neuere Zeit einen wesentlichen
Einflul auf das Aussehen der rezenten Melodien des Volkslieds hatte.

$ S0 betruchten unsere Textfolkloristen diese Problematik. Von jenen Forschern,
die sich in letzter Zeit mit den angefiilhrten Fragen am meisten beschaftigt haben,
ist 0. Sirovatka zu erwiahnen, Eine Gesamtbetrachtung dieser Fragen findet sich
in seiner Habilitationsarbeit Srovndvaci folkloristika a éeskd lidova slovesnost, Brno
1965; Ms. liegt im Archiv des KFEF.

7 Uber das neuungarische Lied vgl. Abschnitt 26, 36, 54 f,

8 O. Hostinsky, o.c., S. 12 u. 19. _ N

» 7. Nejedly, Déjiny husitského zpévu I, Praha 1954, S, 228. )

10 B, Szabolcsi, Dejiny hudby od praveku po koniec 19. slorolia, Bratislava 1962,
5. 168.

1t Dartiber melir im folgenden Kapitel.

12 7 Nejedly, o. ¢., S, 311.
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Auch dort kénnen wir die Verbindung mit dem vorangegangenen Zustand
gut beobachten. :

Die Bestindigkeit und das gleichzeitige Variieren von Melodien wurde
schon mit geradezu poetischer Schénheit charakterisiert. Nur das Spiel
der Wellen und der Wolkchen kann mit dem jahrtausendealten Spiel der
Variierung der Melodien verglichen werden. Jede Melodie spaltet sich auf
einmal in hundert Varianten und lebt eigentlich in ihnen. Die Menschen
bewahren unbewuflt die gleichen uralten Typen von Melodien, und wenn
sie glauben, diese am meisten gedndert zu haben, ihnen am fernsten zu
sein, sind sie unwissentlich ihrer urspringlichen Form am nichsten.!?
Es gibt sehr wenige grundlegende musikalische Ideen. Die Zahl der grund-
legenden Melodien ist im wesentlichen beschrankt. Was die Musik aktu-
alisiert, ist die Variation.!4

Fiir auffalligere exzentrische Zusammenhinge zwischen beiden Melodie-
stilen, die die Grenzen unseres Landes uberschreiten, gibt es andere Ur-
sachen. Vor dem Hintergrund historischer Bedingungen hat vor allem der
leichtere Ubergang der Melodien aus einer Sprachregion in die andere
seine Wirkung gehabt. Die Melodie ist nicht eng an die Sprache gebunden.
Sie braucht keinen Bilinguisten als Mittelsmann, ohne den z. B. die Migra-
tion des volksdichterischen Ausdruckes nicht auskommen kann.!s

10. Die Unterscheidung von zwei Melodiestilen, den westlichen und den
ostlichen, ist auf dem Gebiet der Tschechoslowakei vom geographischen
Standpunkt aus gut begriindet. Aber diese Feststellung ist nicht allgemein
anerkannt und wird auch nicht von allen Forschern restlos akzeptiert.
Einige wahlten schon in fritheren Jahren fir das Lied in Béhmen und
Westmihren den Terminus instrumentaler Liedtyp und fir das Lied in
Ostméhren und in der Slowakei den Ausdruck vokaler Liedtyp. Uber beide
Termini wird diskutiert.!®

13 Vgl. B. Szabolesi, 0. ¢., S. 9. Ahnlich driickte sich auch O. Hostinsky aus,
0.c., S. 16 1.

14 B, Szabolesi, o. c., S. 20.

15 Darauf, da man die Rolle der Sprache bei der Ubertragung des folklorischen
Materials von einem Milieu in das andere nicht tberschatzen soll, machte bei uns
J. Polivka aufmerksam. In der Beurteilung eines der Blicher von A. Aarne sagt er,
daf} die finnischen Forscher, zu denen er sich ansonsten in der Auffassung bekennt,
einen zu groBen Nachdruck auf die sprachliche Verwandtschaft der Volker legen
(NVC 1X, 1915, S. 136). An anderer Stelle schrieb er: ,,Nicht die Sprache bestimmt
die Verbreitung der Motive und der Sujets in den Volkskulturen, sondern diese ist
vor allem von den kulturellen und geographischen Verhiltnissen abhiangig. (Vgl.
Rybdr a zlata rybka, NSGC 1, 1897, S. 63.) Sofern es sich um die textliche Seite der
Licder handelt, wissen wir sehr gut, da3 der Ubergang von einem sprachlichen Raum
m den anderen nicht so einfach vor sich gehl, wie bei den erzihlenden oder anderen
folklorischen Gattungen (z. B. bei Sprichwortern oder Ritseln) und daB es weitaus
leichter ist, eine Liedmelodie zu iibernehmen als einen Text. Demgegeniiber kénnen
wiederum einige einfache Tonverbindungen sehr leicht polygenetisch entstehen.
Vel. L. Janacek, o. c., S. 160.

18 Uber die Ungenauigkeit der Bezeichnungen ,,ostlich'* oder , westlich** schreibt
z. B. V. Scheufler, Rz. (d. i. Rezension, weiter nur Rz.) des Buches Zivd pisen,
NVC XXXII, 1951, 8. 184. Daruber, daf3 die Termini ,,instrumental* und ,,vokal*
nicht voll entsprechen s. O. Elschek, Pojem a zdkladné znaky hudobného folkloru.
HS3 III, 1959, S. 31, Vgel. J. Fukaé, o. c., S. 331; J. Vyslou#il, Vizovskd follclorni
lokalila, SPFFBU 1966, H 1, S. 98. — Is konnte sicherlich auch Uber die Anwendung
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Ansonsten ist es selbstverstiandlich, daf3 sich bei uns beide Stilbereiche
stellenweise kreuzen und iiberdecken und daB sich innerhalb beider Bereiche
weitere Regionen gebildet haben.'” Wir sprechen z. B. auch in unserem
ostméhrischen Gebiet von zwei gréfleren Zonen oder Sphiren. Es handelt
sich um die unmittelbar mit der slowakischen Tradition, genauer ausge-
driickt mit der westslowakischen Tradition verkniipfte Zone des Slovacko
und des ValaSsko und um das enger an die polnische Tradition gebundene
Lassko und den siidlichen Teil des Gebietes von TéSin. Beide Zonen ent-
standen durch interethnische Beziehungen. Uns wird interessieren, dal
diese beiden Zonen besonders in Tanzmelodien, deren Unterschiede schon
Leo$ Janacek erkannte, besonders deutlich unterscheidbar sind. Es handelt
sich um einen Tanzlied-Typ im Dreivierteltakt, der Beziehungen zur
schlesisch-polnischen Tradition aufweist, und um ein Zweivierteltakt-
Liedtyp, der unmittelbar mit der slowakischen Tradition verkniipft ist.1®

Einige grundlegende Merkmale der Lieder der beiden genannten Be-
reiche grieifen iiber die Grenzen der Tschechoslowakei hinaus. Sie lassen die
Verwandtschaft mit den umliegenden Voélkern erkennen, besonders mit
den direkten Nachbarvélkern der Tschechoslowakei. Es ist nicht méglich,
mittels vereinfachter Relationen nur von Zusammenhingen zwischen der
westeuropéischen und osteuropaischen Kultur zu sprechen, wie es man-
chmal geschieht. Die Beziehungen sind nicht iberalleinfach zu ibersehen,!®
manchmal sind sie verschwommen, oft aber klar und auf den ersten
Blick zu erkennen. Es handelt sich nicht immer nur um West und Ost,
vielfach gibt es auch Siid-Nord-Verbindungen. Aulerdem machen sich noch
Einflisse im Rahmen der slawischen Voélker untereinander und deren
unterschiedlichen Beziehungen zu den angrenzenden, nichtslawischen
Volkern bemerkbar.

Die folklorischen Traditionen bilden h#ufig auch andere, von den
ethnischen sich unterscheidende Gruppen. Der mechanische Standpunkt,
die germanische Tradition der slawischen Tradition gegeniiberzustellen,
ist langst tberholt. Schon zu Beginn dieses Jahrhunderts wurde diese
These von unserem hervorragenden Marchenforscher Jiri Polivka verur-
teilt.20 Es ist aber andererseits notwendig, einigen Ansichten zu wider-

des Terminus ,,Stil** fur beide unterschiedlichen Liedtypen diskutiert werden. Vgl.
dazu Kapitel II1, Unterkapitel Theoretischer Ausgangspunkt, Abschnitt 78—81. Und
sicher ist auch die synonyme Nebeneinanderstellung der Begriffe Typ und Stil, wie
es im gegebenen Falle vor sich geht, nicht ganz am Platz.

17 In diesem Zusammenhang vgl. G. Ciobanu, Despre faclorii care inlesnese
evolutia musicii populare, Revista de folclor I, 1956, S. 68—108.

18 Vgl. die Hauptstudie Jana&eks iiber den Volkstanz, o. ¢., besonders S. 186 f.,
218 f. u. 256 f. Macht sich in Liedern zu den Drehtanzen im nérdlichen Teil des
Valassko der 3/4-Takt bemerkbar, so ist das als der Einflufl der erwahnten nérdlichen
Zone aufzufassen. A. Chybinski deutete freilich an, dal es in den Melodien des
schlesisch-polnischen Volksliedes viele Einflisse, vor allem deutsche und tschechische
gibt; vgl. O polskiej muzyce ludowej. Wybor prac etnograficznych, Warszawa 1961,
S. 197 f. Chybinski verwies gleichzeitig auch auf den EinfluB des schlesisch—polni-
schen Gebietes auf die deutsche Kultur, ibidem. Uber zwei Zonen auf ostmihrischem
Gebiet in der Textfolklore spricht O. Sirovatka, o. ¢., Ms.

1% Vgl. J. Fukag, o. c,, S. 332.

20 Vgl. V. Tille, Polivkovy studie ze srovndvaci literatury, Sbornik praci vénovanych
Prof. Dr. J. Polivkovi k $edesatym narozeninam, Praha 1918, S. 2.
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sprechen, die bemiiht sind, diese richtigen Erkenntnisse, indem sie sie
ad absurdum fihren, zu widerlegen. Obwohl unsere Lander auf kulturellem
Gebiet wegen ihrer geographischen Lage stets dem Machtdruck der benach-
barten Kulturen ausgesetzt waren, verstand es unsere Kultur auch unter
den schwersten Bedingungen, ihre gedankliche und kulturelle Originalitat
zu bewahren.?!

11. Vor der eigentlichen Interpretation wollen wir noch daran erinnern,
daf sich die Grenze zwischen beiden Stilbereichen der méhrischen Melodien
mit der Grenze anderer, auch auflerfolklorischer Erscheinungen der
Volkskultur deckt. Deshalb kann von einer ethnographischen Grenze im
wahrsten Sinne des Wortes gesprochen werden.?? Antonin Vaclavik? hat
sic beispiclsweise als Grenze in der volkstiimlichen bildenden Kunst
gezogen.* Jan Chloupek machte auf sie neuerdings auf Grund sprachlichen
Materials aufmerksam: In der Realisierung der Ahnlichkeiten (durch
Assimilation des Klanges) im Strom der Sprache bildet sich ein mittel-
slawischer Bereich, der einen Teil der mittelmédhrischen Dialekte, ferner
ostméhrische, lachische, slowakische, siidpolnische Dialekte und das west-
liche Gebiet der ostslawischen Sprachen (mit der Aussprache des Typs

0N vaz rano..., aZ ju uvidi§, ¢ oknu‘) umfaBBt und die Randgebiete
(darunter auch die Dialekte in Béhmen und Westméhren, wo ,,on vas
rano, ... a$ ji, k oknu ausgesprochen wird) nicht erfaBt.2s

Doch es ist nicht Aufgabe dieser Studie, alle Unterschiede in der Volks-
kultur in West- und Ostméihren aufzuzeigen. Gegenstand unseres Interesses
bleiben die beiden Stilbereiche der Volksmelodien, die einander in Mihren
begegnen, was als eines der auffallendsten Merkmale dieser ethnographi-
schen Grenze gelten darf. Diese Tatsache ist in der ethnomusikologischen
Literatur nicht unbekannt. Auch auslandische Forscher haben sich bereits
damit beschéftigt, wenn auch in den zusammenfassenden Studien iber

2t Vgl. J. Rucek, Ceska hudba. Od nejstariich dob do pocatku 19. stoleti, Praha
1958, S. 220.

22 Schon im Jahre 1786 erscheint dem Bibliothekar der Studienbibliothek von
Olomouc, J. N. A, Hanke von Hankenstein, diese Grenze als klar. Die Bevolkerung
an der ganzen Ostlichen Grenze bezeichnet er namlich als Slowaken, dagegen spricht
er Uber die Hanaken und uber sog. tschechische Méhrer in der Umgebung von Brno
und zum Teil auch in der Gegend um Znojmo und Jihlava. (Vgl. L. Kunz, Prameny
k etnografii Moravy v dile kameralisti: z let 1770 aZ 1850, Zpravy oblastniho muzea
jihovychodni Moravy v Gottwaldové 1966, S. 112 f.) In neuester Zeit erwihnte
J. Kramatik die Existenz einer ethnographischen Grenze in Méahren in einem
allgemein abgefaBten Beitrag, Nékolik myslenek k oldzce ndarodopisnych oblasti, Sb.
Straznice 1946—1965. Narodopisné studie, Brno 1966, S. 92.

2 A, Vaclavik, Vgroéni obyteje a lidové uméni, Praha 1959, 8. 18, 339—341.

24 Es scheint, daB die Kritik dieser und einiger anderer Erkenntnisse und An-
sichten Vaclaviks (in CL 46, 1959, S. 39 in der Rz. seines Buches Volkskunst und
Gewebe) wenig Berechtigung hat.

%5 Vgl. J. Chloupek, Jazykovéda a etnografie, NA 1965, Nr. 1—2, S. 3. Ferner
sagt der Verfasser, daB3 es sich um sehr alte Erscheinungen handelt. Auch im folklori-
schen Material gibt es eine Reihe von Elementen, die es ermoglichen, von einem
mittelslawischen Bereich zu sprechen. Bei einer filligen Losung der Frage seines
Entstehens darf insbesondere die Konzentration um das Karpatenmassiv nicht
aufler acht gelassen werden. Aber im Zusammenhang damit wire es auch not-
wendig, uber die historischen Ursachen nachzudenken. Auf einige Umstande verwies
J. B&li¢, Hranice mezi pfibuzngmi jazyky a pomezni ndareéni izoglosy, Sb. Ceskoslo-
venské prednasky pro V. mezinarodni sjezd slavista v Sofii, Praha 1963, S. 135—144.
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das Volkslied diese Tatsache nicht immer geniigend hervorgchoben wurde.
So wurde z. B. in der Arbeit von Werner Danckert iiber das Volkslied in
Europa?® der Unterschied von 95 Prozent zwischen dem slowakischen und
dem deutschen Lied nicht vermerkt. Josef Kresanek macht dies Danckert
berechtigterweise zum Vorwurf.?” Danckert berichtet dagegen iiber ver-
schiedene altere charakteristischen Melodien in M#hren (Ostmihren).28
Er stiitzt sich dabei auf Arbeiten von Josef A. F. Helfert und Otakar
Hostinsky.2®

Auch andere in- und auslédndische Forscher haben bereits eine Reihe
von Betrachtungen dariiber angestellt, warum es in Mihren zu diesen
Unterschieden gekommen ist. In diesem Zusammenhang sind z. B. Robert
Smetana und Bedfich Vaclavek zu nennen, die ihre Ansichten jedoch in
allzu gedringter Form ausgesprochen haben.3® Wir mdéchten aber eine
mechanische Aufzdhlung der ubrigen Meinungen vermeiden und lieber
versuchen, die bisherigen Hypothesen und Fakten auf historischer Grund-
lage thematisch zusammenzufassen und ohne entstellende nationale Ge-
sichtspunkte auch einige neue Schliisse zu ziehen.

12. Das Zusammentreffen zweier Liedstile in Ostméhren wird bei uns in
der Regel auf Grund nicht allzu alter historischer Tatsachen erklart. Der
grofite Teil unseres westlichen Materials zeigt Zusammenhéinge mit dem
musikalischen Barock und Klassizismus.3' Als wichtigstes Merkmal der
Melodien westlichen Stils wird — wie wir bereits wissen — eine bestandige
bharmonische Faktur angesehen, d. h., daB das Material auf einem abge-
grenzten Dur-Moll-System (namentlich Dur) begriindet ist. Selbstver-
standlich konnen wir die deutliche Beziehung des bohmischen Volksliedes
zum musikalischen Barock und Klassizismus nicht leugnen. Nur ist diese
Beziehung nicht ganz so einfach, wie es auf den ersten Blick scheint.

Schon Otakar Hostinsky hat scharfsichtig erkannt, dafl zwischen den
Melodien der tschechischen Volkslieder des 15. und 16. Jahrhunderts und
denen, die wir z. B. in der Sammlung von Karel J. Erben®? finden,

28 W, Danckert, Das europdische Volkslied, Berlin 1939, S. 403.

27 J. Kresanek, o. ¢., S. 23, 173. Wir missen jedoch einige Worte zu Danckerts
Verteidigung hinzufigen; er konnte sich namlich nicht auf eingehendere analytische
Arbeiten Uber die slowakischen Volkslieder stiitzen. Ansonsten sind es heute gerade
die slowakischen Ethnomusikologen, die bei uns zugeben, daf} es trotz den beachtens-
werten synthetischen Arbeiten von W. Wiora (Europdischer Volksgesang, Gemein-
same Formen in charakteristischen Abwandlungen, Kéln 1952, u. Europdische Volks-
musik und abendlindische Tonkunst, Die Musik im alten und neuen Europa, Kassel
1957) zu dem zitierten Werk Danckerts kein wirdiges Pendant gibt. Vgl. O. Elschek,
Porovndvacia tvodnd $tudia, o. c., S. 112.

28 W. Danckert, o. c., S. 395 {.

22 J, A, F. Helfert—O. Hostinsky, Volkslied und Tanz der Slaven, Die Oester-
reichisch-ungarische Monarchie in Wort und Bild, Béhmen 1, Wien 1894, S. 462—482.

30 B, Vaclavek—R. Smetana, o. c., S. 136, 139.

31 Zuletzt faflte bei uns J. Fukad diese Ansichten zusammen; vgl. o. c¢., S. 330.
Zu der Arbeit von Fuka¢ wurde gleich nach ihrem Erscheinen der Einwand erhoben,
daf es sich um eine nicht geniigend belegte Studie handelt; vgl. Literarni noviny XV,
1966, Nr. 27, S. 10. Dieser LLinwand ist Uberfliissig scharf formuliert. Derartige
Erwagungen werden noch lange Gegenstand von Diskussionen sein. Das Gleiche gilt
selbstverstandlich auch von diesem Teil meiner Arbeit.

32 K. J. Erben, Proslondrodni éeské pisné a Fikadla. (S prilohou napdéva), Praha
1886.
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nicht jener Abgrund liegt, den beildufige Ansichten voraussctzen. Im
tschechischen Volkslied herrschte urspriinglich das Dur-Empfinden, das
zwar durch den EinfluB der mittelalterhichen Kirchenmusik etwas in
den Hintergrund gerict, aber nicht unterdriickt werden konnte und
rasch zum vollen Leben zuriickfand. Das Dur des 17. und 18. Jahrhunderts
empfinden wir eher als freundschaftliches, verwandtes Element.?® In
ghnlicher Weise sehen auch Zdenék Nejedly oder Jan Racek den Durcha-
rakter im tschechischen Lied als Merkmal seiner Volstiimlichkeit an, den
sie schon auf Grund von Material aus dem 14. Jahrhundert nachweisen.3*

Die angefilhrten Meinungen geraten mit den Ansichten einiger Folklo-
risten in Widerspruch, die behaupten, dafl die Melodien umso alter sind,
je weniger sie sich dem latenten Dur-Mol-Empfinden unterordnen.?s

13. Zur Erlduterung dieses Widerspruchs tragt in gewissem Mafe dic
breite, allzu verallgemeinernde und ziemlich verkiirzende Konzeption
einer lange wirenden Begegnung zweier Ideenwelten in Europa — des
Sidens und des Nordens, des Mittelmeers und des Atlantischen Ozeans—
bei, wie sie Bence Szabolcsi in seinen Werken vertritt.3¢ Er ist der Ansicht,
daf} in den skandinavischen und altgermanischen Melodien ein neues, im
Siiden unbekanntes Element zu erkennen ist, ndmlich, daBl das Tonsystem
des Nordens der reinen Diatonik des Mittelmeers nicht ahnlich ist, sondern
durch die ,harte'* Durtonart charakterisiert wird, eine Melodik, die mit
ihrem scharfen und klaren Klang und ihrer latenten verinnerlichten Har-
monie die neueren Grundlagen der europiischen Musik geschaffen hat.??

Der Durcharakter ist in den nordischen Melodien so tief, so kernig und
individuell, da3 er ganz augenscheinlich auf ein uraltes, anderes musika-
lisches Denken hinweist, das die Volker des Nordens in die Geschichte
eingebracht haben, und das — als wir ihm begegneten — schon lingst alle
scine Anfangsstufen hinter sich hatte.?® An einer anderen Stelle wird davon
mit anderen Worten und in cinem anderen Zusammenhang gesprochen.
Diese altertiimlichen Melodien sind bereits keine ausgesprochen einstimmige
Musik mehr. Hinter ihnen wirkt der nordische Sinn fir Harmonie, eine
unausgesprochene Akkordik, eine neue Welt des Zusammenklangs, die
auch der Melodie einen neuen Sinn verleiht und zu dem die Dur -und
die Mollmusik tiiber kurz oder lang fihren muflte.3

8 Vgl O. Hoslinsky, o. c., S. 31, 33.

% Vgl. Z. Nejedly, o. ¢. 1, S. 142, 293; J. Racek, o. c., besonders S. 40, 86.
J. Vyslouzil belegt diese Tatsuche mit neuem Material; vgl. K etnomuzikologickym
aspekliim pfi studiu déjin deské hudby, NA 1966, Nr. 3—4, S. 20—34.

35 Vgl. V. Karbusicky, Lidovy zpév v déjindach Eeské hudby, Hudebni vida
111—1V, Praha 1962, S. 130,

3 Jch berufe mich in diesem Teil hauptsiichlich auf sein o. c., trotzdem er nichl
der cinzige und nicht immer der urspringliche Autor ist, der die angefuhrten An-
sichten vertritt.

37 13, Szabolcsi, o. ¢, S. 65, 67, 73, 87, 109, 142, 196, 201, 218, 288.

38 1b., S. 64.

3 b, S8, 78. Vgl a. J. Hutiler, Hudebni mysleni. Od pravyktiku k vicehlasu, Praha
1943, $.°262 ., 409 f., 494; weiter V. Scheufler, Rz. des Buches Zivd pisen, o. c.,
S. 183, wo er sich auf die Ansichten von Sachs, Schering, Parry u. a. stutzt. — Zu
der Betonung des Vertikalismus kam es freilich in der kunstlichen Musikkultur
spater im Siiden Europas, in Italien. linde des 16. Jahrhunderts erhilt hier die
Harmonic den vollig eigenstandigen funktionellen Charakter der primiren Wirksam-
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Die Stimme der Durmusik ist auch in Deutschland verborgen, obwohl
dort die kirchliche Diatonik und die nihere Verwandtschaft zu den sidli-
chen Gegenden stiarker zum Ausdruck kommt. Wie wir bereits anfiihrten.
ist auch in B6hmen die Durgrundlage deutlich. In Deutschland wartet sie
nur auf die Gelegenheit, einen gewichtigeren Beweis fir ihr Vorhandensein
zu liefern,*® und diese Zeit kommt im 17. Jahrhundert.4! Es ist jedoch
bekannt, daf} die deutsche Kunstmusik damals nicht nur aus den einhei-
mischen Volksmelodien schopfte,4? sondern — als im 18. Jahrhundert die
Ara ihrer Vorherrschaft anbrach — auch aus manchen internationalen
Quellen gespeist wurde.

14. Wir schweifen nicht allzu sehr vom Thema ab, wenn wir auch den
Einflul der tschechischen Emigrantenmusiker in Erinnerung bringen,
insbesondere den Einflufl der Angehirigen der sog. Mannheimer Schule.4?
Die tschechischen Begriinder der Mannheimer Schule haben gemeinsam
mit den tschechischen Emigrantenmusikern im 18. Jahrhundert nicht nur
die tschechischen Musikelemente im damaligen Weltmusikmilieu monu-
mentalisiert, sondern sie auch breiten Schichten der europiischen Volker
zugénglich gemacht. Die tschechischen Liander bildeten in dieser Zeit das
Reservoir, aus dem die frische Musikalitiat volkstimlicher Herkunft in
fast alle Gebiete des européischen Raumes eindrang.*

Wir wiirden jedoch vorauseilen, wollten wir die alteren engen Bezie-
hungen zu der westlichen Welt auBer acht lassen. Uber ihren EinfluB auf
die Entwicklung der tschechischen Volksmusikalitit ist nachzudenken, wie
beispielsweise tiber die deutsche Kolonisierung, die seit dem 12. Jahrhundert
einsetzte. Obwohl nach neueren Forschungen der deutschen Kolonisierung
als solcher fiir die Verhiltnisse in Bohmen keine so grofle Wirkung zuge-
sprochen wird, wie dies nicht nur die deutschen, sondern auch einige
dltere tschechische Historiker taten, wird auch heute ihr wesentlicher
Einflu auf die Beschleunigung der Entwicklung der einheimischen wirt-
schaftlichen Krafte nicht geleugnet.®®> Nach Zdenék Nejedly wirkte sich
die deutsche Kolonisierung direkt auf das bauerliche Volk in Béhmen, und
zwar nicht nur sozial, sondern auch intellektuell aus. Nejedly spricht sogar
die scheinbar tbertriebene Annahme aus, dal sich der Volksgeschmack
fortlaufend stabilisierte.2® Wir konnen jedoch mit Zdenék Nejedly voraus-
setzen, daf sich schon damals dic deutsche Bevélkerung auch ihre Lieder

keit. (Vgl. J. Racek, Stilprobleme der italienischen Monodie. Fin Beitrag zur Ge-
schichte des emstlmmlgen Barockliedes, Praha 1965, besonders 8. 127, oder vom
gleichen Verfasser vgl. Ceskd hudba, o. c., S. 85 £.) Aber wichtig ist, daB es nach der
Auffassung einiger Autoren nach der Befrue htung durch die Mu51k der nordischen
Volker dazu kam. Vgl. B. Szabolesi, 0. ¢, S. 142, 177, 179; s.a. O. Hostinsky,
0. c., S. 32.

1 B. Szabolsci, 0. c., S. 66.

it Ib., S. 211.

42 ]b., S. 232.

48 Vgl. V. Helfert, Prakopnicky vyznam Eeské hudby v 18. stoleti, Sb. Co daly
nase zemé& Evrope a hdqtvu Praha 1939, S. 216—=221.

s¢ J Racek, Ceskd hudba, o.c, S. 9.) 119, 137, 146 £, 149 f., 218, 326.

45 Tb., S. 17 1.

48 Z. Nejedly, 0. c. I, bes. 8.297, 331, weiter 145 f., 176 f., 313, 351; 8. a. V, 1935,
S. 27.
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mitbrachte,*? und daB schon seit dieser Zeit eine gegenseitige Beeinflussung
bestand.

Man konnte sicher einwenden, dafl die deutsche Kolonisierung nicht
nur die bohmischen Gebiete ergriff, sondern auch z. B. schon im 13. Jahr-
hundert4® die Slowakei. Jedoch machte sich auf der Grundlage der unter-
schiedlichen Bedingungen in Bohmen der direkte deutsche EinfluB3, bzw.
der EinfluB der westlichen Kultur, der vielfach durch die deutsche Bevol-
kerung vermittelt wurde, weitaus deutlicher bemerkbar. Man mul die
enge Nachbarschaft von Béhmen zum deutschen Gebiet dabei ebenso in
Erwigung ziehen wie die Tatsache, daf es sich nicht um einen einmaligen
Einfluf} handelt. Einigen Autoren zufolge konnen wir auch sein direktes
Einwirken auf die breiten Massen des béuerlichen Volkes verfolgen. In
der Slowakei dagegen waren die deutschen Minderheiten weiter von ihrer
Heimat entfernt, damit auch isolierter und auBBerdem auf ein nichtbiuer-
liches Milieu beschrinkt. Die Deutschen kamen fast ausschliellich als
Bergleute in die Slowakei.?® Wichtig ist aullerdem, dal3 sich in der Slowakei
stirker als in B6hmen das Vorhandensein mehrerer slawischer Volks-
gruppen (Ukrainer, Polen und Tschechen und sogar bulgarische Slawen),
abgesehen von den Nichtslawen, auswirkten.®®

Schon an dieser Stelle kénnte man alle bedeutenden Erkenntnisse der
Musikgeschichte ausfithren. Nicht nur Feststellungen tiber die Beziehungen
der tschechischen zur westlichen Musikkultur und tber die Zeiten, in
denen Bohmen zum Mittelpunkt der européaischen Musikstromungen wurde,
sondern auch Erkenntnisse, die iiberzeugend nachweisen, dal} die tsche-
chische Musikkultur bei weitem nicht nur unter dem einseitigen deutschen
EinfluBl grofl geworden ist, wie dies haufig die deutsche Musikwissenschaft
nachzuweisen versuchte. Wir konnen ganz im Gegenteil eine Reihe von
Beweisen anfiihren, da@3 sich schon seit dem 15. Jahrhundert der b6hmische
EinfluB in der umliegenden europédischen Musikproduktion bemerkbar
machte, oder Feststellungen tber die #dullerst engen Beziehungen der
Kunstmusik zur Volksmusik, vor allem in einigen Gebieten von Béhmen
und Westmahren. Aber obwohl diese Partien aus der Geschichte der
tschechischen Kunstmusik, die bei uns kiirzlich iibersichtlich von Jan
Racek® zusammengefaBt wurden, zu den wichtigsten gehoren, halte
ich es fur nitzlicher, mich zunéichst mit Fragen zu befassen, die speziell
die Ethnomusikologie gelost hat. Auflerden mdochte ich auf einige Probleme
eingehen. die sich auf die Volkskultur als Ganzes beziehen.

47 Ib. I, S. 297. O. Hostinsky, o. c., S. 28 u. 39, ist der meiner Ansicht nach,
etwas itbereilten Meinung, da8 die Ubernahme fremder Melodien der Volkslieder in
Bohmen nur sporadisch vorkam und dal3 diese Fille keinen Einflul auf den Cha-
rakter des Gesangs des bohmischen Volkes haben konnten. Er selbst 14t aber an
anderen Stellen gerade z. B. den deutschen Einflufl zu. (Vgl. z. B. S. 58.) Wie dies
wirklich war, zeigt einzig und allein eine eingehende vergleichende Forschung. Aber
schon bei einer flichtigen Betrachtung lassen sich zahlreiche Zusammenhange nicht
abstreiten.

48 Vgl. V. Chaloupecky, Staré Slovensko, Bratislava 1923, bes. S. 252.

49 Tb., S. 168, 174 u. a.

50 Ib., S. 18, 182 u. a.

5L In 0. ¢. Ceskd hudba vgl. a. die ganze wichtige Literatur, die die verfolgte Epoche
betrifft, S. 221—275.

27



15. Auf die auftilligen melodischen Kontakte zwischen dem béhmischen
und dem deutschen Volsklied haben einige bedeutende Personlichkeiten
aufmerksam gemacht. Béla Barték ist beispielsweise der Ansicht, daB3 das
Gebiet von Bthmen von Melodien deutschen Ursprungs bestimmt seit
langer Zeit durchzogen ist.5? Das nimmt — so bemerkt er — nicht wunder,
wenn man sich die geographische Lage des bohmischen Gebietes verge-
genwirtigt. Als etwas ibertrieben sehen wir den Standpunkt von Petr
Panoff an, der behauptet, dal3 das Volkslied der Tschechen #dhnlich wie
das Lied der Kroaten und Slowenen schon so européisiert ist, dafl man
nichts Beachtliches mehr daran finden kann.?® Mehr Wahrheit finden wir
bei Werner Danckert, der im Volksgesang und in der Volksmusik der
westlichen Slawen die typische Randzone der ,,westeuropéischen Musik-
entwicklung* sieht.?* Er sieht aber, wie wir bereits betonten, die Ver-
schiedenheit des slowakischen und des béhmischen Volksliedes nicht deutlich
genug. Am besten von allen angefithrten Forschern hat die gesamte Situ-
ation meiner Ansicht nach Bence Szabolcsi betrachtet. Er reiht die tsche-
chische Volksmusik in den Bereich der westeuropdischen ein, spricht ihr
aber ihre Urspriinglichkeit nicht ab. Und weiter nach Osten, schon im
Raum des Donaukessels, konstatiert er eine vollig andere Welt.5®

Von den deutschen Musikologen spricht als einer der letzten Karl
M. Komma iiber die Beziehungen zwischen der béhmischen und der
deutschen Volksmusik.*® Obwohl seine Arbeit bei uns nicht ohne berechtigte
kritische Hinweise®? aufgenommen wurde, mull man mit einigen darin
gedullerten Ansichten tbereinstimmen. Wir sind ihnen sogar hier schon
begegnet.®® In den Deutschen sieht Komma die Vermittler des allgemein
westlichen kulturellen Erbes nach Osten. Aber im béhmischen Milieu, sagt
er, wurden die deutschen und westeuropédischen Merkmale mit bewunde-
rungswiirdiger Assimilationsfahigkeit tschechisiert, so dall beispielsweise
die melodische Natur der heutigen bohmischen Lieder zwar eine Verbin-
dung mit der westeuropéischen Kultur aufweist, aber daneben ganz
personliche nationale Merkmale auftreten. Diese beruhen ganz besonders

52 Jch zitiere nach Bartoks Arbeit Slovenské Tudové piesne I, Bratislava 1959,
S. 48 f. Die Studie wurde im Jahre 1923 geschrieben und erschien in der angefithrten
Sammlung in drei Sprachfassungen: slowakisch, deutsch und ungarisch. Diese Frage
beriithrte Bartok jedoch auch noch in anderen eigenen Arbeiten.

58 Vgl. J. Kresanek, o. c., S. 192.

54 W, Danckert, 0. c., S. 391.

55 B. Szabolesi, 0. c., S. 423 f.

56 K. M. Komma, Das bihmische Musikanientum, Kassel 1960, bes. S. 28—50.

572 Vgl. bes. B. Stadrott, Revansismus ani v hudbé nespi, HR XIV, 1961, S. 986
bis 989,

58 Auller den von uns angefiihrten Meinungen, kdnnen wir noch auf andere ver-
weisen. Auch O. Hostinsky schrieb z. B., dal wir, wenn wir den heutigen Charakter
des bohmischen Volkes beurteilen wollen, nicht das ausschlieBen konnen, wodurch
der ursprungliche Charakter der Tschechen infolge der uralten Beziehungen zu den
westeuropiischen Vélkern unabwendbar verindert wurde; vgl. o. c., S. 7. In neuester
Zeit weist J. Vyslouzil auf die Beziehungen zwischen den tschechischen und den
westeuropaischen Melodien hin. K etnomuzikologickym aspektiim, o. c¢., S. 30. Er
schreibt, dal} viele Melodien, die nicht immer vollig eindeutiger Herkunft sind,
allmahlich zu einem allgemeinen Eigentum einer Reihe von europiischen Vilkern
werden.
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auf der rhythmischen Anordnung.®® Komma stellt in der bohmischen
Musik einen aufpeitschenden Akzent und eine schaukelnde, encrgicer-
fallte Bewegung fest.%

16. Komma betont ebenso wie z. B. Danckert, da3 die Slawen in Mihren
gegeniiber den Tschechen lidnger dic alten Liedschichten bewahrten. Wir
haben schon einige Umstdnde angedeutet, warum dies so war. Versuchen
wir jedoch auf Grund aller bekannten Tatsachen, diese Frage eingehender
zu losen. Warum lost sich gerade das gstliche Drittel von Mihren von dem
westlichen Mclodiestil, und warum schliefit es sich dem gstlichen Stil an?
Nicht einmal die Ansicht von Zdendk Nejedly, dall der béhmische Kern
aus dem Zentrum Boéhmens nur den westlichen Teil Mahrens zu beein-
flussen vermochte,®* wihrend in Ostméahren, dhnlich wie in der Slowakei,
langere Zeit hindurch ein archaischerer Zusland erhalten blieb, zerstreut
den dichten Nebel, der diese Frage verhullt.

Bei der Losung der Problematik gehen wir von zwei Gesichtspunkten
aus: 1. von dem Standpunkt, daB es breitere Zusammenhinge gibt, dic
das Volkslied in Mihren in zwei Stilbereiche teilen, die die Grenzen unseres
Landes iberschreilen, und 2. vom Standpunkt, da8 sich hier kleinecre
Gebiete gebildet haben. Sehr auffillig sind z. B. die Zusammenhinge der
Volksmusikkultur in Stidostmahren und in der Sidwestslowakei, obwohl
die Slowakei seit dem 13. Jahrhundert bis zum Jahre 1918 ihre Entwicklung
in einem andecren Staat als Mihren erlebt hat.

Auch in anderen Kulturbereichen zeigt sich die enge Verbindung zwi-
schen dem ostlichen Teil Mahrens und dem siidwestlichen Teil der Slowakei.
Beweise dafiir crhalten wjr wieder auf Grund von Feststellungen der
dialektologischen Forschung. An der tschechisch-slowakischen Sprach—
grenze Uberdecken sich die Grenzgebiete der fur typisch tschechisch mit
den fir typisch slowakisch angesehenen Erscheinungen, und zwar sowohl
wenn es sich um eine Innovation gegeniiber der Aufrechterhaltung eines
ilteren Zustandes handelt, als auch bei unterschiedlichen Verdnderungen
des élteren Zustandes von beiden Seiten. So hat die Abdnderung des
alten g, 4, die fir die westlichen Gruppen der tschechischen Mundarten,
d. h. fir die sog. tschechischen Dialekte im engeren Sinne (ej, ou) und fiir
die Dialekte aus der Hana (é, 6) charakteristisch ist, das dstliche Drittel
Mihrens im allgemeinen nicht erreicht. Andererseits haben verschiedenc
Innovationen, die als typisch slowakisch gegeniiber dem ,,tschechischen®
Beibehallen des lteren Zustandes (oder gegentber der verhallnisméBig
kleineren westlichen Anderung) angesehen werden, sich nicht so stark auf
die westslowakischen Mundarten auwedehnt Andere ,,slowakische‘* In-

3 Kiurzlich sehrieb nach O. Hoslinsky, (o.c., S.40 £.) daB die charakteristischen
Merkmale des bohmischen Volksliedes im Rhythmus gesucht werden mussen, J. Sta-
nislav, O lidové hudbé, pisni, tanci a lidové trofivosti 1, Uéebni texty vysokych $kol,
Praha 1958 (Ofset), S. 41. Auch J. J. Langer machte schon darauf aufmerksam und
nach Hoslinsky vor allem O. Zich.

%0 Die ostereichischen Forscher weisen wieder auf die formale Lauterkeit des
bohmischen Volksliedes hin, was fir dieses tatsachlich schon seit den iltesten
Dokumenten bezeichnend ist; ich fihre W. Deutsch an, der sich in diesem Sinne bei
der inlernationalen Konferenz uber die Katalogisierung der Melodien in Bratislava
1965 aullerte.

81 Z. Nejedly, Déjiny ndroda éeského 1, Praha 1953, S. 33 {.
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novationen haben sich demgegeniiber wieder bis in die oOstlichen Teile
Maihrens verbreitet. Die Beziehungen der Mundarten in beiden Richtungen
in diesemm Grenzbereich sind ein Erbe aus ilteren, vornationalen Zeiten
und deuten auf iltere sozialwirtschaftliche Verhiltnisse, Kontakte und
Einflisse hin.¢?

Diese dialektologischen Bemerkungen sind wichtig, weil sich die Mund-
artengrenzen in gewissem Malle mit den Grenzen der musikalischen Dialiekte
decken. In #dhnlicher Weise stellte dies Filaret Koléssa in der Ukraine
fest.® Stellen wir also in Méhren Anzeichen fir eine Verbindung der
Spracherscheinungen oder sogar ganzer Mundarten mit verhiltnismaBig
alten Verwaltungsgebieten fest, worauf in letzter Zeit Lubomir Havlik
aufmerksam machte, dann diirfen wir analog dazu auch eine Differen-
zierung der musikalischen Dialekte annehmen.

17. Mit Riicksicht auf die Lésung der Frage der Grenzen zwischen beiden
Stilbereichen in Méhren fiihre ich die Hypothese an, die seinerzeit Béla
Bartok ausgesprochen hat: Das Volk, das die Gebiete von den Karpaten,
der Tatra bis zur Drau bewohnt hat, muf3 einst einen gemeinsamen ein-
heitlichen Stamm gebildet haben. Bartok urteilte deshalb so, weil er das
kroatische Lied aus der Gegend des Drau- und Murdelta, das Lied aus
der Karpatoukraine, das slowakische und das ungarische Lied als einen
strukturelleinheitlichen, Typ mit nur kleinen Abweichungen ansah.®® An
Bartok kniipfte Jozef Kresanek an, der erginzte, dafl auch die Lieder der
polnischen Goralen und die Lieder aus Siidostméahren eine &hnliche Struktur
besitzen. Wir fiigen dariiber hinaus hinzu, daB diese Struktur auch die
Lieder der Slawen in Niedergsterreich hatten.é¢

Die historische Forschung hat zwar die Hypothese iiber den einheitlichen
Stamm auf einem so ausgedehnten Gebiet noch bevor sie ausgesprochen
wurde widerlegt. Doch ist die Feststellung einer relativen strukturellen
Einheit interessant, wenn wir die Existenz von GroBméahren in Betracht
ziehen. Die Verbreitung des Melodietyps deckt sich regional nicht véllig
mit dem Gebiet des groBméhrischen Reiches. So einfach ist es nicht. Doch
kann von der Voraussetzung ausgegangen werden, daf3 eine bestimmte
Kultur sich spiter geographisch zuriickgezogen oder auch ausgedehnt hat.
Figen wir noch hinzu, da3 die byzantinische christliche Konzeption auch
bis ins heutige Méhren reichte. Sie stiel hier mit der romischen Konzeption
zusammen,®” was die Hypothese, daB die uralte Verbindung mit Byzanz
in der Kultur ihre Spuren hinterlassen hat und es zumindest zu einer
befruchtenden Einwirkung gekommen ist, nicht von der Hand weisen
1aBt. Gehen wir noch weiter in die Geschichte zuriick, dann stellen wir

62 Nach J. Bélié, o. c., S. 136 f.

8 Vgl bei J. Kresanek, o. c., S. 196.

84 1, Havlik, Gens Maravorum (Poznamky k vyvoji gentes u Slovanii), Sb.
StraZnice 1946—1965. Narodopisné studie, Brno 1966, S. 126 f.

85 3. Bartok, La musique populaire des Hongrois et des peuples voisins, Archivam
Europae centroorientalis II, Budapest 1936, S. 33; nach dem Separatdruck.

¢ J. Kresanek, o. c., S. 29. Vgl. a. K. Plicka, Slovensky spevnik 1. 500 ludovych
piesni slovenskych, Praha—Bratislava 1961, wo er einige Aufzeichnungen aus
Niederosterreich veroffentlichte (vgl. z. B. Nr. 384 oder 399).

87 Vgl. dazu z. B. J. Racek, Ceskd hudba, o. c., S. 19 {.; oder s. Dé¢jiny svéla 111,
Praha 1960, S. 233.
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beispielsweise fest, dal bei der Losung der komplizierten Frage der Ethno-
genese der Mihrer zwar die slawische ethnische Zugehorigkeit als grund-
legend anerkannt wird, aber gleichzeitig die starke dltere, vorangegangene
Mischung und die Einflisse fremder ethnischer Gruppen nicht vergessen
werden. Unter anderem weill man auch von einer materiellen Kultur aus
dieser Zeit, die z. B. von siidostlichen, aus der Schwarzmeergegend kom-
menden Einflissen bestimmt wird.®®

18. Im Kontext der vorangegangenen Erwigungen kann erneut auf
alterc Hypothesen hingewiesen werden, die kihn auf Beziehungen zur
altgriechischen Musikkultur hinweisen. Vladimir Ulehla stellte nach
Janadeks Schiiler, dem Volksliedsammler Hynek Bim, besonders die Ver-
wandtschaft des sp.‘itantiken sog. Seikilos-Liedes mit einigen Liedern aus
der Umgebung der méahrischen Stadt StraZnice fest.®® Von dem Seikilos-
Lied wird andererseits ganz allgemein behauptet, dal es sich um ein
Volkslied handeln konnte. Auch Jozef Kresanek gelangte durch kritisches
Vergleichen zu der Feststellung analoger Zusammenhinge an Hand slo-
wakischen Materials.”® Auf der Grundlage der Ahnlichkeit der Tetrachorde
und quintakkordischen Vorgidnge fand er zu diesem Lied gleichfalls
Parallelen.

Kresanek ist jedoch der Ansicht (wie phantastisch seine MutmaBungen
auch klingen mdégen), daB die auffallende Verwandtschaft zwischen der
slowakischen und altgriechischen Volksmusik — auch im Instrumenta-
rium und im musikalischen System — dadurch verursacht wurde, dal
beide von den gleichen Quellen ausgehen. Er teilt nicht die Answht dal3
sich in unserer Musik die Einflisse der griechischen Musik erst nach der
Ansiedlung der Slawen in den heutigen Siedlungen bemerkbar machten,”
oder daf} unsere Musik solcherart von der byzantinischen Christianisierung
beeinflullt worden ware.??

Es wire sicher dullerst phantastisch, wenn wir in Parallelen zum Seikilos-
l.ied — ohne andere Moglichkeiten zuzulassen — nur eine direkte genetische
Verbindung sehen wiirden. Damit wiirden wir den Bereich ernsthafter
wissenschaftlicher Erwigungen iiberschreiten.”® Dic Ahnlichkeit dieser
fernliegenden Dokumente kann ndhmlich auf gemeinsamen Merkmalen

68 Vgl. L. Havlik, o. c., S. 116. Der Aspekt auf die vorangegangene Mixtation
und auf die Einfluisse fremder ethnischer Gruppen bei der Loésung der Genese der
Volkskulturen der einzelnen Gebiete darf niemals unterschatzt werden.

8 V. Ulehla, Ziva piseni, o. c., S. 161. Es ware jedoch méoglich, auch nihere
Parallelen dnzufuhren und zwar aus derselben Arbeit von Ulehla; vgl. Melodien
Nr. 35 u. 138/2. Die Transkrlptlon des Seikilos-Liedes s. z. B. bei J. Hutter, o.c.,
S. 2566.

70 J, Kresdnek, o. c., S. 182—188.

"t 1b., S. 187 [. Auf einige der angefiihrten Ansichten von J. Kresdnek stutzte sich
L. Mokry, Hudobna problematika velkomoravského obdobia. O potiatkoch sloven-
skych dejin, Sbornik materidlov, Bratislava 1965, S. 279. Das Entstehen des quarl-
tonalen (tetrachordalen) Liedes verweist er in die Zeit der relativen Einheit des
musikalischen Ausdruckes der einzelnen slawischen ethnischen Gruppen.

72 J. Kresanek 1af3t an anderer Stelle zu, daB auf die slawischen Gebiete und auch
auf die heutige Slowakei die Tradition der sog. ,,Igricen‘' aus der antiken Kultur
ubergehen konnte; ib., S. 34.

8 Vgl. J. Fuka(, 0. c., $.335; s. a. seine Studie Uber den musikalischen Charakter
der Epoche von Groﬂmdhren Sh. Magna Moravia, Sbornik k 1100. vyroéi prichodu
byzantské mise na Moravu, Praha 1965, S. 433.
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der Musikkultur beruhen. Auch so bleibt freilich die Frage offen, ob an
dieser Ahnlichkeit der gemeinsamen Merkmale die direkte genetische
Kontinuitat der grundlegenden und eo ipso verneinden Prinzipien teilhatte,
oder ob wir ihr polygenetische Entstehung zugestehen sollen. Obwohl auch
die Analogie eines bestimmten, Prinzips oder Typs nicht immer die Migra-
tion einer kulturellen Erscheinung und umso weniger ihres Trigers bedeu-
ten muf,’ bilden einige angefithrte Tatsachen die Voraussetzung fir
einen direkten Kontakt.

19. Hier wollen wir noch auf die Eingliederung der groBméhrischen
Kultur in die damaligen Kulturstromungen hinweisen. Es drangen zahl-
reiche européische und auflereuropiische Einflisse auf sie ein, aber nach
dem vorhandenen Beweismaterial verstand es das mahrische Milieu, diese zu
rezipieren und eine Kultur eigenen Charakters zu schaffen. Die charakteri-
stischen Erscheinungen dieser Kultur (iberwogen in den zentralen Gebieten
von GrofBmiéhren, in Stid- und Siidostméhren und in der Siidwestslowakei.?s
(Die heutige Stidwestslowakei bildete im ibrigen damals mit dem histo-
rischen Mahren ein unteilbares Ganzes.?®)

Obwohl wir aus den groBméhrischen archeologischen Funden vor allem
einiges iiber die von den hoheren privilegierten Schichten konsumierte
Kultur erfahren, steht aber die damalige kulturelle Einheit beider heutigen
Gebiete’” offenbar nicht ohne Beziehung zu der rezenten Volkskultur.
Das zeigen duBlerst auffillig die Dokumente der Musikkultur. Es ist bekannt,
da} sich der Siidwesten der Slowakei durch die archaischesten Melodie-
merkmale, iiberdeckt von neueren Schichten, auszeichnet.” Eine dhnliche
Situation besteht auch in Sidostmahren.

Bé¢la Bartok stellte (auf Grund von Vergleichen mit anderen Musik-
kulturen) fiir Mdhren eine alte und ausdrucksvolle Melodieschicht fest.
Fur Miahren ist sie angeblich ebenso charakteristisch, wie die walachische
Kultur fir die Slowakei oder der alte Stil der madjarischen Melodien fiir
das madjarische Gebiet.”? Die Melodien, die Barték meint, sind auf Ost-
mihren konzentriert und ein wesentlicher Prozentsatz von ihnen stammt
wiederum aus dem Gebiet von Studostméahren. Bartok charakterisiert
kurz die Schicht der originellen méhrischen Melodien wie folgt: Die vier-
oder dreizeiligen isometrischen Melodien haben héufig die Hauptzdsur

4 Auf dem Gebiet der vergleichenden Volksliteraturforschung bewiesen einige
Monographien das polygenelische Entstehen nicht nur grundsatzlicher Themen und
isolierter Motive, sondern vereinzelt auch komplizierter Sujets. Auf dem Gebiet der
Musik-Folkloristik driickte sich dariber im gleichen Sinne wiederum als erster
O. Hostinsky aus, 0. c., 5. 37.

75 Vgl. L. Havlik, o. c., S. 123.

7% Vgl. V. Chaloupecky, o. c., S. 28, 183 1.

"7 Vgl. V. Frolec—D. Holy, K einografické diferenciaci na jihovychodni Moravé,
Sbh. Straznice 1946—1965. Narodopisné studie, Brno 1966, S. 168.

8 Vgl. J. Kresanek, o. c., S. 272; dhnlich schreibt auch O. Elschek, Krajové
$tyly v nadej Tudovej hudbe, LT X, 1960, S. 311.

0 J, Kresanek wirft Bartok aber vor, daB dieser sich, sofern es sich um das
Alter der walachischen Lieder handelt, einer Identifikation des charakteristischen
mit dem alleriltesten schuldig gemacht hat (o. c., S. 163).
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auf der VII. Stufe. Sehr charakteristisch ist fiir sie die Beendlgung
JZ:{ nach eciner ausschlieSlich kleinen Terz _:f."

20. Die engen Zusammenhange der rezenten Volksmusik in Ostmahren
und in der Westslowakei und die Teilung der Volkskultur in Médhren in eine
westliche und ostliche kénnen jedoch nicht nur in die altesten Zeiten
zurickverfolgt werden. Beides wurde durch eine Reihe von Faktoren auch
in der spateren Entwicklung bedingt. Dazu verhalf unter anderem auch
dic spite Kolonisierung der Béhmisch-méahrischen Hghe,®! die als Sied-
lungsgebiet keine giinstigen Voraussetzungen fir die Landwirtschaft bot.®2
Wir selzen voraus, daf3 hier neben Kolonisten aus den tiberfillten Gebieten
Mahrens auch Kolonisten aus Béhmen siedelten. Da in der gleichen Zeit
auch die Premyslidenfiirsten und ihr Hof nach Miahren kamen, unter
deren Einflull auch die Kloster standen, ist es nicht ausgeschlossen, daf3
sich dort das béhmische Element in bedeutender Weise geltend machte.
Auf dhnliche Weise kam die Slowakei durch den Bevoélkerungsaustausch
Mahren néher, obwohl diese Gebiete seit dem 13. Jahrhundert durch
Staatsgrenzen gotrennt waren. In der Zeit der sog. walachischen Koloni-
sierung kommt iiber die lKarpatenkdmme gemeinsam mit dem slowakischen
Ethnikum auch das schlesisch—polnische und das ukrainische nach Ost-
mihren, ja sogar der EinfluB des ruminischen ist vorhanden.?® Erinnern
wir uns auch an die Zeit der religiosen Gegenreformation.®* Auch die mili-
tarischen Feldziige gegen Ostméhren, die meist aus dem Osten kamen, hatten
ihren Einflu}. Ohne Zweifel haben auch Soldaten als Vermittler der Ver-
bindung verschiedener Volkstraditionen mit der hohen Kultur fungiert.

Verschwindend klein ist in Ostméhren die deutsche Kolonisierung, die
ansonsten das westliche Gebiet entlang der Stiidgrenze und hauptsichlich
entlang der Nordgrenze, teilweise auch das Gebiet der Bohmisch-méhri-

80 B. Barlok, Slovenské ludové piesne I, o. c., S. 48, Bartok hat jedoch nicht recht,
wenn er sagt, dal alle diese Melodien.im Parlando-Rubato-Typ verlaufen. Gerade
die Melodie 20c z. B., die er nach der Sammlung von Susil anfihrt (nach der neuen
Ausgabe F. Susil, Moravské narodni pisné s ndpévy do textu vfadéngmi, Praha 1951,
Nr. 53), isl auch mit dem Tanz verknupft. — Auch L. Jandacek war sich der Elgen-
standigkeil und Autochthonie der ostméhrischen Volksmusikkultur auf &éhnliche
Weise bewuf3t. Fr schrieb dariber: ,,Wir haben uns daheim auf uns selbsl angewiesen
entwickelt und sind auf jenen Grundlagen in der Musik ohne fremde Hilfe, auf
denen heute alle modernen Kompositionen aufgebaut sind,** (o. S. 143). Wenn
Janacek Ober das bohmische Volkslied als von einer neuen und Verfallsschicht
spricht, dann fuhlt er es als fremd und neu verglichen mit dem ostmihrischen Lied.
So mull man Janacek verstehen! Andererseits mussen wir den Einwanden von
O. Hostlinsky vollig recht geben, sofern es sich um einige Theorien Janaleks
handelt; vgl. o. c., 8. 33. Vgl. dazu J. Vysloutiil, Vizovskd folklorni lokalita, o. c.,
S. 105, Anm. 54.)

81 Vgl. L. Havlik, o. ¢., S. 126.

82 Vgl. F. Dostal, K plavodu a vyvoji pozdné feuddlni diferenciace venkovského lidu
na Moravé do pol. 17. slol. Potatky Hanakt a Valachu, Sb. Straznice 1946—1965.
Narodopisné studie, Brno 1966, S. 210. Bis in die Zeit der Kolonisierung war freilich
die Bohmisch-méihrische Hohe die natiirliche und naturbedingte Trennwand, die die
Bevolkerung Béhmens von der Bewdlkerung Miahrens trennte; vgl. Déjiny svéla 111,

¢., S. 231.

83 Vgl. J. Macurek, Valadi v zépadnich Karpalech, Ostrava 1959, S. 327 f.

84 Vgl. z. B. J. Obrslik, Slahovanie moravskych poddangch na Slovensko koncom
17. a v prvej polovici 18. storotia, Historické $tudie IV, 1958; s. bes. S. 152.
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schen Héhe und die Umgebung von Brno erreichte. (Der Hauptstrom
dieser Kolonisierung in den westlichen Grenzgebieten Mihrens steht zeitlich
in direkter Beziehung zu der deutschen Kolonisierung in Béhmen, die wir
bereits erwdhnt haben. Es ist aber erwiesen, dal3 die deutsche Bevilkerung
in jeder dieser neuen Siedlungen eine etwas andere Zusammensetzung
hatte.) Ganz Ostmahren mit Ausnahme des Kravafsko (Kuhlindchen)
blieb jedoch fast unberiihrt von den deutschen Kolonisierungswellen, und
auch die Eingriffe anderer nichtslawischen Ethniken waren verschwindend
klein. Sofern sich hier eine andere Ethnik geltend machte, war es zum
uberwiegenden Teil die slawische. AuBler denen, die mit der walachischen
Kolonisierung hierher vordrangen, kennen wir im Siden von Ostméihren
noch das kroatische Ethnikum (die Kolonisierung im 16. und 17. Jahr-
hundert).®®* Obwohl auch neue Forschungen seinen direkten EinfluB} auf die
sidméahrische Kultur nicht erwiesen haben, bleibt doch ein Koérnchen
Wahrheit dabei, daB sich die ethnische Mischung zumindest auf die unter-
schiedliche mentale Konstitution des Volkes auswirkte.

21. Neben dem direkten ethnischen EinfluB kamen im Lauf der Ent-
wicklung noch andere Komponenten hinzu, die die Verschiedenheit der
Volkskultur in den westlichen und &stlichen Teilen unseres Gebietes
bewirkten, Komponenten, die in Mahren zusammentrafen und auch die
unterschiedliche Entwicklung der Volksmusikkultur bewirkten. Als wir
iiber die Wirkung der deutschen Kolonisierung in Béhmen sprachen,
fithrten wir Ansichten iiber ihren Einflull insbesondere auf die Entwicklung
der wirtschaftlichen Kréfte an. Orest Zilynskyj hat (dhnlich wie Zdenék
Nejedly) festgestellt, dal in Béhmen als einzigem slawischen Land im
13.—15. Jahrhundert im Zusammenhang mit dem raschen Wachstum der
Stadte und des Handwerks, gemeinsam mit dem Sieg der Geldwirtschaft
und insbesondere mit der Eroffnung neuer Lebensperspektiven fir den
einfachen Menschen, ein jiher Entwicklungsumschwung im Denken der
breiten Volksschichten entstand. Gleichzeitig kam es auch zu einer Ande-
rung des Brauchtumssystems des béhmischen Volkes und dadurch auch
zu einer Verinderung der damit verbundenen Liedschicht.®®

Ziehen wir auch in Betracht, was die Hussitenzeit in Bohmen fir die
Volksmusik bedeutete. Fiir diese Zeit stellt Zdenék Nejedly eine Kata-
strophe — die Verletzung der organischen Entwicklung des Volksliedes —
fest.®” Die Hussitenzeit hat seine Entwicklung fast unterbrochen® — sie

85 Vgl. dazu R. Jetabek, Moravsti Charvdli v literalufe, Sb. Strainice 1946—1965,
Niarodopisné studie, Brne 1966, S. 273—291; derselbe, A propos du probléme de
Uinfluence cullurelle de la colonisation Croale sur la cullure populaire en Moravie,
SPFFBU 1967, F 11, 5.59—72;s.a. V. Frolec—D. Holy, o. c., S. 169 f. In Zukunft
wird es jedoch nicht ungiinstig sein, erneut die alteren Zusammenhinge der Bevol-
kerung in Stidméahren und in der Westslowakei mit den angrenzenden Gebieten der
Sudslawen zu untersuchen.

8 Q. Zilynskyj, Cesko-polské spojitosti v oblasti lidovych zvyku, Sbornik Vysoké
¢koly pedagogické v Olomouci, 1955, Jazyk a literatura II, S. 94.

87 Z. Nejedly, Déjiny husitského zpévu 1V, Praha 1955, bes. S. 72.

8 Gegen diesen SchluB von Z. Nejedly polemisierte kirzlich V. Karbusicky,
0. ¢., S. 130. Freilich, wie wir weiter anfiilhren, wirden wir Nejedly einseitig inter-
pretieren, wenn wir den Nachsatz verschweigen warden, in dem Nejedly die Kon-
tinuitat der Entwicklung nicht leugnet.
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verfolgte alles Leben in den Schenken, sie verfolgte den Tanz, verurteilte
die Kirchweih, den Fasching, ja sogar Hochzeitsfeste mit grofem Glanz.®
Sie verwarf auch die Instrumentalmusik, besonders die Pfeifer und Spiel-
leute.?® Ein lateinisches Gedicht aus der ersten Hélfte des 15. Jahrhunderts
klagt die Hussiten an, auch den Volksgesang bei der bauerlichen Arbeit
vernichtet zu haben.? Den musikalischen Ausdruck in Béhmen beherrschte
auf lange Zeit die vokale Kultur — das volkstiimliche geistliche Volks-
lied,?? von dem sich freilich nicht behaupten 1a8t, daB es nur béhmische
Wurzeln hat.?® Erst das 17. und hauptsachlich das 18. Jahrhundert ver-
wandelte nach der Zeit der Renaissance (deren Einflul sich aber wegen
ihres aristokratischen Charakters in den breiten Schichten nicht geltend
machte), die singenden Béhmen in spielende Bohmen, die bdhmischen
Sanger in bohmische Musikanten.?* Doch mul} gesagt werden, daB keine
Katastrophe oder Revolution in der Kunst so radikal ist, um alle Fiden,
dic die neue Zeit mit der alten verbinden, abreiflen zu lassen.®® Wie wir
schon nach Otakar Hostinsky erwdhnten, verlief die geschichtliche Ent-
wicklung der musikalichen Seite des béhmischen Volksliedes nicht so, daf3
das Verhiltnis zwischen den im 15.—16. Jahrhundert und im 19. Jahr-
hundert entstandenen Melodien gegensiitzlich gewesen wire.?® Wir finden
in der Entwicklung keinen Umsturz, der die neuen Melodien véllig und
fiir alle Zeiten ihrem &lteren Charakter entfremdet hatte.?” Umgekehrt war
es gerade das Volkslied, das in der Zeit nach der Schlacht am Weillen
Berg (1620) die Kontinuitdt des bohmischen musikalischen Denkens
bewahrte.®® Und daBl in Bohmen selbst jene Lieder, gegen die die vor-
hussitischen und hussitischen Moralisten am meisten eiferten, nicht ver-
stummten, belegt eine Sammlung des Jan Jenik z Bratiic aus der Zeit
gegen Ende des 18. Jahrhunderts.®®

Fiir eine dhnliche Ubertonung alterer Traditionen haben wir in unseren
ostlichen Liedgebieten keine analoge Situation, so dall wir hier eine weitaus
unmittelbarere Ankniipfung an die alten Traditionen voraussetzen koénnen.
Das Wirkungsfeld der hussitischen Revolution reichte zwar weit, tiber das
Gebiet von Bohmen hinaus, doch dirfen wir eine geringere Intensitit
der strengen Verbote mit zunehmender Entfernung von den béhmischen
Zentren der Hussitenbewegung annehmen.

82 Nach Z. Nejedly, Déjiny zpévu IV, o. c., S. 68—77. Der Widerwillen gegen das
weltlizche Volkslied trat jedoch schon bei den Vorlaufern von Hus stark auf; vgl. ib.,
S. 102—107.

% 7. Nejedly, Déjiny husitského zpévu 11, Praha 1954, S. 184 f.; 0. c., IV, S. 76 1.

°L Ib. I, S. 310, Anm. 35.

o2 Ib. 1V, S. 74.

% Jb., S. 57.

91 Ib., 8. 80; vgl. a. J. Racek, Ceskd hudba, o. c., S. 103,

95 Z. Nejedly, Déjiny zpévu 11, 0. ¢., S. 13.

% Vgl. O. Hostinsky, o. ¢, S. 33.

97 Vgl. J. Racek, Ceskd hudba, o. c., S. 89.

8 Ib., S. 93.

" J, Jenik z Brattic, Pisné krdathé ve vél§im poéiu staroddvné lidu obecného ées-
kého, kleré pfi muzice neb hudbé davaly se hrati, pfi emZ od taneénikiv vesele se zpi-
valo a noiné tanéilo nebo rejdovalo. Die neueste Ausgabe von J. Markl, Rozmarné
pisni¢ky Jana Jenika z Braific, Praha 1959.
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Die Bemerkungen iiber den Einfluf3 der Hussitenrevolution fithrt uns
nicht nur zu Erwégungen iber ihre direkte, wesentlich breitere Wirkung,
sondern auch zu der Feststellung, da die hussitische Tradition spiter
in der Bewegung der Mahrischen Brider weiterlebte, iiber deren Einfluff
aullerhalb der tsechchischen Lander wiederum kein Zweifel besteht. Hier
ist wenigstens der EinfluB des tschechischen geistlichen Liedes in der
Slowakei und in Polen zu erwiahnen.%® Es waren aber auch noch iltere
tschechische Einlliisse vorhanden, die sich schon gegen Ende des 14. Jahr-
hunderts, ja noch friither bemerkbar machten.10!

22, Uber den tschechischen Einflul in Richtung Osten schrieb vor
kurzem beispielsweise Josef Macirek. Im 14.—16. Jahrhundert, sagt er,
kann tberhaupl nicht tber die West- und die Ostslawen als zwei ver-
schiedene Voilkergruppen gesprochen werden. Es handelte sich um eine
umfangreiche und enge kulturelle Zusammenarbeit und geistige Zusam-
menhinge groBen Umfangs, zu denen die tschechische Seite die Initjative
gab. Als ob eine neue Phase des GroBmihrischen Reiches und der Zeit
danach angebrochen wire. Aus der geschichtlichen Entwicklung ist bei-
spielsweise ersichtlich, wie das galizische Ruflland im 14.—15. Jahrhundert
mit dem tschechischen Milieu eng verbunden war.102

Wir konnen daher die Frage aussprechen, ob sich vielleicht nicht gerade
damals der westeuropiische Einflu auch auf das Lied in einem Teil der
Westukraine durchsetzte, der in der Thematik und Poetik zu erkennen ist.
In dieser Zeit machte sich namlich dort ein ungewshnlich intensiver
EinfluB} der tschechischen Amtsprache geltend.°® Aber bei der Erldauterung
der Zusammenhénge muf} selbstverstindlich auch mit einem weiteren
allmiihlichen Ubergreifen des westlichen Einflusses in Richtung Osten
iiber die Slowakei und Polen gerechnet werden. Warum diese Einflisse
in dicsemm MaBe nicht auch auf die melodische Seite iibergegriffen haben,
haben wir uns schon zu begriinden bemiiht. Nur noch soviel zum Abschluf,
daB die Bindung der Melodie an den Text nicht eng ist, dafl die Melodien
bestindiger sind, dal neue Texte hiufig mit dlteren schon fertigen Melodien
unterlegt werden. Aullerdem kann noch hinzugefiigt werden: Wenn dies auf
dem Gebiet der Folklore bis heute gilt, so galt dies in &dlteren Zeiten auch
auf dem Gebiet der hohen Kultur. Als Komponisten der Lieder sah man
lange Zeit nur den Dichter, nicht den Schépfer der Melodie an.1¢ Deshalb
muften auch die Melodien bei weitem nicht mit den Texten gleichzeitig
migrieren. Verdnderungen im Text konnte vollig selbststiandig auftreten.
Doch dies ist schon ein anderer Fragenkomplex, der uns dazu fithrt, auch

10 Vgl J. Racek, Ceska hudba, o. c., S. 58 u. 200. Neue Forschungen zeigen
jedoch das Wirken der bohmischen Musik auch in Gebieten, wo man dies gar nicht
vorausselzen konnte, beispielsweise in Finnland. Vgl. T. Makinen, Die aus frithen
bohinischen Quellen iberlieferten Piae Cantiones-Melodien, Jyvaskyla 1964.

w1 Vgl Z. Nejedly, Déjiny zpévu 1, o. ¢., S. 196. S. a. L. Havlik, TFi kapitoly
z nejstar$ich Cesko-polskych vztah@l, Slovanskeé historické studie IV, 1961, S. 5—86.

w2 J Macurek, K oldzce kullurnich souvislosti zdpadnich a vychodnich Slovant
v XIV.—poé. XVI. stoleli, Sb. Ceskoslovenské prednasky pro V. mezinarodni sjezd
slavista v Sofii, Praha 1963, S. 330, 332 f.

103 [],, S, 332.

104 Vol J. Chailley, 40 000 let hudby, Praha 1963, S. 22 f. 8. a. O. Hostinsky
0. ¢., S. 18, wo hauptsichlich J. Bluhoslavs Ansichten angefiihrt werden.
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die Durchlassigkeit der ethnographischen Grenze durch Miahren zu betrach-
ten. Wir sind Zeugen einer grofen Migration, besonders von Westen
nach Osten, was auch auf Grund der Analyse des Materials dem aus
Hornacko feststellbar ist.

23. Einige geschichtliche und kulturhistorische Tatsachen, die auch
fir die Bildung der ethnographischen Grenzen in Méhren eine wichtige
Rolle spielen konnten, insbesondere in spaterer Zeit, faflte Karel Palas
zusammen.1 Er fithrt an, daB der Dualismus zwischen den Stidten Brno
und Olomouc (Brno war Zentrum der weltlichen und Olomouc Zentrum
der geistlichen Macht) bewirkte, dal in Méahren niemals ein dauerhaftes,
starkes, vereinigendes Kulturzentrum entstand, sondern vielmehr ein Netz
von Uber das ganze Land verstreuten kleineren Zentren. Dazu trug auch
der Umstand bei, da die Bewegung der Hussitenrevolution das tsche-
chische Element in den mihrischen Stadten nicht so stirkte wie in Bohmen.
Die abwehrenden Tendenzen wurden durch eine eigene rechtliche Stellung
und selbstverwaltende Organisation Méahrens bestiarkt, das ein eigenstén-
diges Ganzes bildete. Zwischen Bohmen und Méhren gab es zwar gemein-
same politische Interessen,1%¢ aber auch von der wirtschaftlichen Seite her
war Méahren im wesentlichen eine selbstindige Einheit. Mit Bohmen
verband es eigentlich nur ein gemeinsames Inkolat des Adels. Der wirt-
schaftliche Fond des Landes bildete die Ursache dafir, dafl die Handels-
beziehungen zu Osterreich und Polen fast lebhafter als zu Bshmen waren.
Mit Bohmen wirkten sie sich nur in den Grenzgebieten besonders aus.1%?

Obwohl nach der Niederlage der Stinde in der Schlacht auf dem Weillen
Berg im Jahre 1620 die Lander des béhmischen Konigreichs vollstindig
unter die Habsburger Vorherrschaft gerieten, ist doch bezeichnend, da3
die Politik des Wiener Hofes und in Ubereinstimmung mit ihr auch die
Politik der katholischen Kirche in der kulturellen Sphire nicht selten von
dem Bemiihen geleitet wurde, die einzelnen Linder der bohmischen Krone
voneinander zu isolieren, ihre Einheit im Unterbewulltsein zu zerstoren.198
Das wirtschaftliche Leben Mahrens entwickelte sich im groflen und ganzen
unabhingig von Béhmen, und zwar durch rege wirtschaftliche Beziehungen
zu den Nachbarlindern, sowie durch einige Verwaltungsmalinahmen, die
die Isolierung Mahrens von Béhmen immer mehr verstirkten.1®

24. Wenn wir die geschilderte Situation auf die tschechische Musik-
geschichte tbertragen, befinden wir uns im Barock und im Klassizismus,
inmitten des Aufbliihens insbesondere der instrumentalen Musik. Wir
haben iiber diese Zeit bereits ausgefuhrt, dal3 sie mit Grund als klassischer
Quell der tschechischen Musikalitat angesehen wird. Wir haben auch ihre
Beziehung zu den Volksmelodien unseres westlichen Stils angedeutet.
Doch haben wir uns gleichzeitig vor Augen zu halten, dafl zwischen den
Melodien der bohmischen Volkslieder aus dem 15. und 16. Jahrhundert
und denen, die wir in den neuen Sammlungen aus dem 19. Jahrhundert
finden, kein Abgrund besteht, und dal3 dementsprechend die klassischen

105 K. Palas, K problematice krajové pololidové literatury 18. stoleti, Praha 1964.
108 Tb., S. 48, Anm. 4; hier stutzt sich Palas auf historische Arbeiten.

107 Tb., Anm. b.

108 Tb., S. b3.

108 Tb,, S. 59 f.
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bohmischen Volksmelodien eine altere Grundlage haben. Der Durcharakter
der béhmischen Volksmelodien im 17. und 18. Jahrhundert, die Melodik
mit der latenten inneren Harmonie kénnten wir nach den vorangegange-
nen Erwigungen als eine der alten kommunizierenden Rohren mit der
Melodik der nordischen und westeuropéischen Vélker ansehen. Demge-
geniiber zeigt die alte Melodiegrundlage in unseren o¢stlichen Liedgebieten
eher Zusammenhinge mit dem europiischen Siiden und mit dem Osten.

In der Musik des Barocks und des Klassizismus kommt eine neuzeitliche
vielgliedrige Verbindung der béhmischen und westméihrischen Melodien
mit der westeuropdischen, bzw. der damaligen européischen neuzeitlichen
Musikkultur hinzu. Es war eine Musik, die dem melodischen Fiihlen des
bshmischen Volkes sehr nahe stand.!’® Damals kam es zu einer besonders
engen Beriihrung zwischen der Volksmusik und der hohen Kultur. Hierauf
hatte nicht (wie ansonsten iiberall in unserem Milieu) nur die Kirche ihren
Einflul, sondern in vielen Gegenden Bohmens und Westméhrens auch
die Existenz von adeligen Kapellen. In Ostméahren dagegen waren diese
Kapellen entweder iiberhaupt nicht vorhanden oder hatten keine gréBere
Bedeutung. Hier steht die Entwicklung der Volkskapellen mit den dstlichen
und siidostlichen Gebieten in Verbindung. Das hingt mit der Entwicklung
im ehemaligen alten Ungarn zusammen, worauf wir im nachfolgenden
Kapitel eingehen werden.

25. Fir die Grenze zwischen beiden Liedtypen, die in Mahren verléuft,
hat die Existenz hervorragender SchloBkapellen, die in der Hauptsache
im mittleren Teil Mahrens zu finden sind, eine wesentliche Bedeutung.
Sie wirkten sich besonders stark im Gebiet der Hané aus, wo sich im 17.
und 18. Jahrhundert in einer Linie von Olomouc und Kroméfiz nach
Tovaéov und von dort aus wieder nach HoleSov und VySkov eines der
wichtigsten Zentren der Musikkultur in Mé&hren herausbildete.’! (Ein
anderes wichtiges Zentrum, das im Siidwesten lag, bildete das Schlof3
Jaroméfice nad Rokytnou.)!!?

Das kiinstlerische Profil der Adelskapellen wurde durch ihr Verhiltnis
zu der damaligen Weltmusikproduktion bestimmt. Sie verbinden insbe-
sondere die fortschrittliche italienische Musikkultur mit der deutschen
Musik. Wic aber die bisherigen Forschungsergebnisse zeigen, waren die
Mitglieder dieser Kapellen in den tschechischen Léndern tuberall zumeist
heimischer Herkunft, und deshalb wird véllig zurecht deduziert, dal3 in
ihrem eigenen Milieu stédndige und direktc Beziehungen zu der reifen profes-
sionellen Kunst und zu der vorwiegend biuerlichen Umwell bestandcn.
Durch die Adelskapellen drangen einerscits Elemente der Kunstmusik von
oben in dic Volksmusik ein und von unten drangen Melodien der Volks-
licder in die Kunstmusik vor.113

Mit dem Voranschreiten des 18. Jahrhunderts entstehen in unsercn

10 ygl, J, Racek, Ceskd hudba, o. c., S. 103, 144—146.

121 Jh,, S. 99.

uz Vel V. Helfert, Hudba na jaromérickém zamku, Praha 1924.

13 Vg, J. Racek, Ceskd hudba, o. ¢., S. 93 £., 100, 112, 133, 201 {. Die Ansichten
von R. Smetana oder auch von V. Helfert aber das Einwirken des Barocks auf die
bohmischen Volkslieder sind einseitig. (Vgl. z. B. B. Viclavek—R. Smetana,
o.c., S.138f.; V. Helfert, o. c., S. 268 {.)
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Lindern auch die Grundlagen fir eine selbstindige birgerliche Musik-
kultur.'* Es kommt zur Entfaltung der weltlichen Instrumentalmusik.
Wihrend im ehemaligen alten Ungarn zu dieser Zeit die Zigeunerkapellen
zu wirken beginnen,'!® macht sich in den tschechischen Léndern besonders
stark die Musikantentratition der Kantoren. — der Dorflehrer — geltend.
Die Kantoren erzogen insbesondere auf dem Lande ganze Generationen
ungewdshnlich tichtiger Musiker, aus denen auch eine Reihe von Kompo-
nisten hervorging. Die tschechische Volksmusik vermischte sich wiede-
rum mit der damaligen hohen Kultur, diesmal auf der Orgelempore der
Dorfkirchen.11®* Obwohl sich die Tatigkeit der Dorfkantoren iberall in
den bohmisch-méahrischen Lindern auswirkte, erreichte sie die gleiche
Intensitit nicht auf dem ganzen Gebiet. So wie bei den Schlofkapellen
machten sich in Ost- und insbesondere in Stidostméhren auch die Kantoren-
traditionen in einem unvergleichlich geringeren Umfang als beispielsweise
in Mittelméhren, bzw. in vielen westlichen Gebieten unserer historischen
Lénder geltend,!'” wo die Beriihrung mit der hohen Musikkultur unge-
wohnlich direkt war.118

26. Die Existenz von zwei Melodiestilbereichen auf unserem Gebiet,
die cinander in Mahren begegnen und eines der wesentlichen Merkmale
der ethnographischen Grenze bilden — #hnlich wie das Entstehen einiger
ethnographischer Gebiete —, konnen wir weder einseitig zu den élteren
Zeiten, noch allein im Verhaltnis zu jingeren geschichtlichen Fakten in
Beziehung bringen.''® Dall die ethnographische Grenze in Méhren nicht
plotzlich entstanden ist, beweist am besten das ostmihrische Melodie-
material. Es zeigt in den &lteren und neueren Schichten entsprechende
Stilverwandschaften in Richtung Osten und Sidosten. Beachtenswert
ist auch, daB das neuungarische Lied, das sich in Médhren fast ausschlie8lich

114 Vgl. J. Racek, Ceskd hudba, o. c., S. 80, 204.

15 Vgl B, Szabolcsi, o. c., S. 424,

1e Vgl J. Racek, Ceskd hudba, o. c., S. 127—130, 207 1.

117 Hier hat sich der Einflufl der Kantoren auf die Darlegung der elementarsten
Grundsatze des Spiels beschrankt.

118 Dje tschechische Musikwissenschaft ist sich dieser gegenseitigen Infiltration
der Volkskultur und der hohen Kultur aulerordentlich gut bewuft. Wir kdnnen uns
in dieser Hinsicht erneut insbesondere auf die vielfach zitierten Arbeiten von J. Ra-
cek berufen, die die Entwicklung der tschechischen Musik von den altesten Zeiten
bis zu Beginn des 19. Jahrhunderts zusammenfassen; S. 66, 90, 93, 98, 104, 127, 133
144 f.

118 Zu einem ihnlichen Schlufl gelangte auch L. Havlik, Gens Maravorum, o. c.,
S. 128. Er ist gleichfalls in o. ¢. von F. Dostal, S. 217—222 angefuhrt. Dostal
verteidigt hier im wesentlichen seinen #lteren Standpunkt, daB das Entstehen
unserer ethnographischen Gebiete bis ins 17. und 18. Jahrhundert zurickzufihren
ist, wo unsere Gebiete in einzelne Feudalherrschaften zerfielen, die wirtschaftlich
wesentlich isoliert und kulturell eigenstidndig waren. (Vgl. seine Studie Pozndmkhy
k problematice izv. kmenovosti moravského lidu v 17. a 18. stoleti a jihomoravské PodluZi,
Sb. Rodné zemi, Brno 1958, S. 121—128.) Lir hat ohne Zweifel recht, soweit es sich
z. B. um das Gebiet des Valassko handelt. Aber das Kulturgebiet der Hana stammt,
wie er selbst ausfihrlich darlegt, genetisch schon aus sehr alten Zeiten. Andere
Forscher haben jedoch die regionale Differenzierung unserer Volkskultur allzu
geradlinig von den einstigen slawischen Stammessiedlungen abgeleitet. Sie haben
sogar die Benennungen einiger heutiger ethnographischen Gebiete unkritisch von
den Bezeichnungen der alten slawischen Stimme abgeleitet. (Einwéande s. in den
zitierten Beitrigen von Dostdl.)
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erst seit Ende des vorigen Jahrhunderts verbreitete, in Mdhren nicht die
Grenze des dstlichen Liedtyps tiberschreitet. Das 148t sich aus den gesamten
Bedingungen erklaren, nicht nur aus der dhnlichen Entwicklung der
Kapellen, sondern offenbar auch aus der alteren Melodiegrundlage.12®
Hier fand sich ein guter Nahrboden fiir die neue Musikkultur, die von
unserem Gesichtspunkt aus zum Osten gehort. Obwohl nicht bestritten
werden kann, dafl die ermittelten Fakten und Hypothesen Erwigungen
iiber eine iltere Grundlage fiir die ethnographische Grenze in Miahren
zulassen, ist esebenso wenig abzustreiten, daB einige unterschiedliche
Elemente, die die Grenzen noch mehr verdeutlichen, erst in der spéteren
Entwicklung entstanden.!?! Bei kiinftigem Forschen wird es nétig sein,
weitere Glieder der Entwicklungskette zu entdecken oder einige der hier
angefihrten aus ihr auszuschlielen, um sie entweder zu festigen, zu ver-
binden oder besser zu rekonstruieren. Dabei wird man erneut nicht nur
vom Gesichtspunkt des Ethnomusikologen oder Ethnographen ausgehen
koénnen, sondern eine tiefere Synthese aus den Erkenntnissen aller Fachrich-
tungen zu schaffen versuchen.

DIE WICHTIGSTEN MERKMALE
DER VOLKSMELODIEN DES HORNACKO

27. Als Béla Bartok fir Mahren eine Melodieschicht mit spezifischen
Zigen feststellte, machte er gleichzeitig auch auf die sowohl fir Méhren,
als auch fir die Slowakei charakteristischen Schichten aufmerksam.
Bartok enthiillte richtig das gegenseitige Durchdringen, vor allem im
mihrisch-slowakischen Grenzgebiet. Er sah aber die ganze Situation noch
breiter. Er sah in Ostméhren auch die Begegnung der westlichen Volks-
liedkultur Béhmens mit der 6stlichen, hauptsachlich der slowakischen und
ungarischen.2?

Diese allgemeine Bemerkung als Einleitung fir die Charakteristik der
Melodien des Hortidcko hat ihre Bedeutung. Wir wissen bereits tiber das
mahrisch-slowakische Grenzgebiet, dal hier in einer Reihe von Sparten
der Volkskultur viele gemeinsame Merkmale bestehen, was fiir das direkt

120 Vgl, dazu J. Kresanek, o. c., S. 212, 273.

121 Bei der Ausnutzung der SchluB3folgerungen aus den o. c. von O. Sirovatka
kann festgestellt werden, daB auf dem Gebiet der Text-Folklore einige Unterschiede
ebenfalls erst im 18. Jahrhundert entstehen. Hieher kénnen wir z, B. die Rebellen-
lieder und Balladen, die walachische Hirtenfolklore und die Hirten-Weihnachtsspiele,
die Balladen und Sagen mit turkischer Thematik einreihen. Dies alles sind typische
Erscheinungen, die die ethnographische Grenze in Mahren nicht in westlicher Rich-
tung Uberschreiten. Es wird jedoch nétig sein, den alteren Stand in archaische-
rem Material zu verfolgen. In dieser Hinsicht vgl. a. Gy. Ortutay, Belween East
and Wesl, Sb. Europa et Hungaria, Congressus ethnographicus in Hungaria 16.—20. X.
1963, Budapest 1965, S. 265—278.

122 B, Barték erinnert jedoch daran, daB der EinfluB der madjarischen Volks-
musik sich hier erst vor nicht allzulanger Zeit geltend zu machen begann (vgl.
Slovenské [udové piesne 1, 0. c., S. 48 f.). Uber eine Gegenwirkung des slowakischen
Xo;ksliedes auf das madjarische in #lteren Schichten s. J. Kresanek, o. c., S. 212,
R73.
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an der slowakischen Grenze liegende Hormacko in verstarktem Malle
ilt.123

g 28. Vladimir Ulehla maB den alten Handelswegen, die von den Fuhr-
leuten und Handelsleuten benutzt wurden, grofle Bedeutung fir die
Verbreitung der Lieder im maéhrisch-slowakischen Grenzraum bei. Einer
dieser Handelswege fithrte von der slowakischen Stadt Myjava iiber das
Zentrum des Horfiacko, Velkd nad Velickou, nach Mahren.!?* Es gab
freilich noch weitere Gelegenhelten dazu. Z. B. wanderten Leute aus dem
Horniacko in die nicht weit entfernten slowakischen ,,Kopanice‘, in die
Umgebung von Vrbovce und Myjava, um beim Bau neuer Hiuser zu
helfen. Andere wieder gingen zu Saisonarbeiten bis nach Bratislava und
wieder andere kauften ihr Vieh beispielsweise bis bei Nové Zamky usw.125
AuBlcrordentlich wichtig war auch die enge Nachbarschaft der slowakischen
Felder und Liegenschaften zu den Feldern des Horildcko. Auch bei den
Feldarbeiten gab es geniigend Gelegenheit zu singen.

Von allen hier angefithrten Gelegenheiten kommt aber nichts dem
Wirkungsbereich der gemischten Ehen aus den slowakischen und den
mihrischen Ortschaften gleich. Wir konnen dies aus Archivdokumenten
schon seit dem 18. Jahrhundert verfolgen.1?¢ Schon bei den Hochzeits-
feierlichkeiten selbst, die friither einige Tage dauerten, mischten sich die
Lieder aus beiden nationalen Traditionen. Langfristig wirkte dann der
angeheiratete hervorragende Singer. Einer der Musikanten von Vapenky
im Horridcko ging aus solch einer Mischehe hervor, und es ist von ihm
bekannt, daB3 er von seiner Mutter, einer aus der slowakischen Gemeinde
Moravské Lieskové angeheirateten Frau, viele Lieder kannte, die in der
Gegend neu waren und die er die Ortsbevilkerung lehrte.’?” Auch die
Tatsache, dafl gelegentlich Musikanten aus der Slowakei nach dem Hor-
fiacko kamen und dal sich diese Bewegung auch in entgegengesetzter
Richtung vollzog, hatte ihre Bedeutung. Es waren einerseits Bettel-
musikanten {Wandermusikanten), andererseits aber auch Musikanten, fir
die die Musik nicht die einzige Erwerbsquelle bot — die Dudelsackpfeifer
und Spielleute. Die Spielleute trugen um die Jahrhundertwende sogar
gelegentlich Wettkdmpfe untereinander aus.12¢

123 Vgl. niaher Horridcko, o. c., S. 503.

12¢ Vgl V. Ulehla, o. c., S. 239; s. a. Horridcko, o. ¢., S. 26; D. Klimov4d, Vy-
pravélsky repertodr narodoplsne oblasti ve svéile hospodarskych a spoleéenskych styku
CL 51, 1964, S. 66—71; V. Pavlik, Vzpominky na pedomni femesla a obchod na
Horﬁaclcu Slovacko IV—V 196"——1963 S. 101—113. Meiner Ansicht nach hatten
jedoch diese Wandergesellen fur die Ubertragung der Lieder keine so gro3e Bedeu-
tung wie far das KErzahlrepertoire, denn die Gelegenheit zum Erzdhlen ersteht
weitaus leichter als zum Singen.

123 Auch jene, die nach Niederodsterreich zu landwirtschaftlichen Saisonarbeiten
wanderten, arbeiteten haufig in der Nachbarschaft der Slowaken. Ich besitze Auf-
zeichnungen, die bezeugen, da3 die Bewohner des Hornacko dort einige Volkslieder
von slowakischen landwirtschaftlichen Arbeitern erlernt haben.

128 Vgl. Horriacko, o. c., S. 39, Anm. 90.

127 Vgl. D. Holy, Slepy hudec z moravskoslovenského pomezi, Slovacko IV—V,
1962—1963, S. 81.

128 Vgl. dazu V. Mrstik, Kniha cest, Praha 1904, S. 142—147; s. a. V. Pavlik,
Vzpominky na Horridcko na pfechodu 19. a 20. stoleti, Brno 1962, Ms. KEF.
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Ansonsten hat die historische Entwicklung im 19. Jahrhundert das Hor-
nacko sehr der Slowakei angenihert. Schon beispielsweise im Revolutions-
jahr 1848 zog iiber das Gebiet des Horniacko das Freiwilligencorps in die
Slowakei. Es legte seinen Eid bei Velka ab, bei welcher Gelegenheit auch die
slowaksichen nationalen Wiedererwecker Miloslav J. Hurban und Ludovit
Star sprachen.’?® Namentlich an der Wende zum vorigen Jahrhundert
wurde Velka zum Zentrum auch der angrenzenden slowakischen Gebiete.13°
Und wenn wir die volkstimlich gewordenen Lieder in Betracht ziehen, so
ist fir das Horflacko als méhrischem Grenzgebiet eben die verhiltnismiig
groflere Zahl der kiinstlichen slowakischen Lieder gegeniiber den béhmi-
schen Liedern bezeichnend.!3!

Es besteht jedoch kein Zweifel dariiber, daB schon der friihere, verhiltnis-
malig starke Bevolkerungsaustausch auf den gegenseitigen Austausch
der folklorischen Tradition zu beiden Seiten der méhrisch-slowakischen
Grenze seinen EinfluB hatte. Er war insbesondere durch die religiésen
Ereignisse im 17. und 18. Jahrhundert gegeben, und wir haben diese
Tatsache fiir das von uns behandelte Gebiet gut belegt.1?2

Unter den Liedern des Horfldcko kann eine grofle Anzahl von Varianten
auch entlang des Karpatenbogens beobachtet werden,'*® und ebenfalls
unter den strukturalen Komponenten der Volksmelodien findet man cha-
rakteristische Merkmale der Liedkultur aus den Karpaten. Teilanalysen
der musikalischen Seite der Lieder des Hormiacko haben beispielsweise
gezeigt, da} sie unter den Melodien eine ausgeprigte Gruppe — 25 9%, —
Quinttonalformen, sehr hiufig lydische, ausmachen.

Als Alica und Oskar Elschek iiber die Merkmale der Lieder aus Tura
Lika, der typischen Gegend von Myjava, die geographisch unserem

129 Vgl. Horrdcko, o. c., S. 40, Anm. 100. Um das Jahr 1848 kann man in amtlichen
Relationen in Mahren die Befurchtungen verfolgen, dal die Kossuthschen Unruhen
aus Ungarn in unsere Gegend uberspringen kénnten. Dafl das Volk in Sidostméhren
iiber diese Unruhen gut informiert war, bezeugen auch einige Lieder. Im Horracko
ist die Pro-Kossuth-Themalik (z. 13. Dobre byuo v uherskéj krajin®, || dokad lezau
Kosut pri Budin2 deutsch: Gut wars in ungarischer Gegend, solang Kossuth bei
Budin lag — Variante vgl. in B II, Nr. 5564) wie auch die gegen Kossuth gerichtete
Thematik bekannt (V roku tisicim osmistém || a to osnastyricatém || pocau Kosut
bojovati, || lud fauein® namuvati || v zemi uherskéj — Im Jahre 1848 begann Kossuth
zu kampfen und dem Volk Ungarns viel Falsches einzureden — Variante vgl. in
B III, Nr. 87; s. a. Horndclo, o. c., S. 40, Anm. 97).

130 Vgl. Horridcko, o. c., S. 27 {.

11 Vel. D. Holy, Proces zlidovovani v oblasti s Zivymi tradicemi, Viaclavkova
Olomouc 1964, S. 102,

192 Vel. Horridcko, 0. c., S. 22 £., 25; s. a. V. Frolec, Prispévek k moravsko-sloven-
shiym vzlaham v lidovém stavitelstvi na uzemi Biljch Karpal, SN XIV, 1966, S. 294 bis
298. In beiden zitierten Arbeiten wird zu der erwihnten Thematik noch weitere
Literalur angefiihrt.

133 Wie O. Sirovatka in der zitierten Ms. Arbeit schreibt, ist das Entstehen
des ,karpatischen Zyklus‘*‘ der folklorischen Uberlieferung auf dem Gebiet der
Ukraine, der Slowakei, Siidpolens und der Ostslawen durch die walachische Hirten-
kolonisation bedingt, die im 14. Jahrhundert in den Ostkarpaten begann, nach und
nach iber das Bergmassiv der Karpaten gegen Westen ubersprang und schon im 15.
Jahrhundert und zu Beginn des 16. Jahrhunderts nach Ostméahren gelangte. Doch
der groBte Strom gelangte erst im Verlauf des 16. und 17. Jahrhunderts nach Méihren
(vgl. J. Macurek, Valadi, o. c., S. 336 f.). Im Hinblick auf den kulturellen Ein(lul3
dieser Kolonisation ist die Frage bisher jedoch noch nicht vollig gelost.
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Horfidcko schr nahe liegt, schrieben,'3® hielten sie es fir héchstwahr-
scheinlich, daB3 das quinttonale Lied in der Gegend von Myjava bzw. in
der Westslowakei, unabhingig von der Karpatenkultur entstanden ist.
Damals war aber der Eingriff, den die walachische Kolonisation in den
Weillen Karpaten darstellte, noch nicht véllig erwiesen. Nach den Er-
gebnissen der Forschungen von Jaroslav Stika!3s iiber die Verbrcitung der
karpatischen Almenkultur in Méhren, wobei er auch die slowakische Seite
der Wcillen Karpaten, die Gegend von Myjava, beriihrt, sind wir jedoch
cher der Ansicht, daBB wenigstens ein Teil der quinttonalen Kultur dieses
Gebietes zu der sog. walachischen Musikkultur in Beziehung steht.3¢

Auf solchen und #hnlichen vielschichtigen Wegen drangen die Lieder
in unseren Teil des méhrisch-slowakischen Grenzgebietes ein und mit
ihnen selbstverstiandlich auch weiteres folklorische Material von ciner
nationalen Tradition in die andere. Der Ubergang ging nach und nach
vonstatten, und die Entwicklung verlief wie sonst nur in einem nationalen
Ganzen. Der grofle Liedvorrat der Gegend entspringt in entscheidendem
Malle gerade aus der Anhidufung und Kreuzung zweier nationaler Tradi-
tionen — der méhrischen und der slowakischen. Zu ihrer fortlaufenden
Ubernahme verhalf auch die grofle Verwandtschaft der Lieder, sowohl in
Text, Inhalt und Sprache, als auch vom Musikalischen her, die durch die
gleiche iltere Grundlage bedingt war, die unaufhorlich als Katalysator
wirkte.

29. Vcereinzelt kann man im Liedmaterial des Hornacko auch einige
Dokumente finden, die aus entfernteren Gegenden durch ein ,,Uber-
springen‘‘ hieher gekommen sind. Einige von ihnen konnten mit polnischen
und ukrainischen ethnischen Einfliissen verbunden werden.%?

Wir wiirden einen sehr verengten Einblick gewihren, wenn wir im
Hornidcko nicht auch den EinfluB der madjarischen Musikkultur schen
wiirden, obwohl dieser schon durch die Slowakei gefiltert ist und erst

134 Vel. Slovenské tudové piesne 111, Bratislava 1956, S. 44 f.

« ;’5 J. Stika, Rozsifeni karpatské sala$nické kultury na Moravé, CL 48, 1961,
S. 97—105.

138 A. und O. Elschek figen aber richtig hinzu, dal man endgiiltige Schlisse erst
nach einer eingehenden Uberprifung des gesamten Variantenmaterials dieser Typen
wird ziehen konnen, erst nach der Bestimmung ihrer Typologie und nach einem
grandlichen Vergleich mit anderen Melodietypen. Vgl. dazu B. Bartok, Slovenské
fudové piesne 1, 0. c., S. 41.

187 Vgl. Horrndcko, o. c., S. 401. In diesem Zusammenhang muf3 auch an die Ein-
wirkung der kriegerischen Streifziige erinnert werden. Insbesondere das 17. Jahr-
hundert und der Beginn des 18. Jahrhunderts war fur unser Gebiet eine sehr stir-
mische Zeit. Im 17. Jahrhundert waren es die Heerscharen von Bockaj (1605), die
tatarische Soldateska (1663), die Uberfalle des Emerich T¢koly (1683), im 18. Jahr-
hunder( die Uberfille wiahrend des Aufstandes von Ferenc II. Rakoezi (1704—1705);
vgl. Horridcko, o. c., S. 22—25. Uber die Einfalle fremder Soldateska nach Sad-
ostmihren und uber ihren Einfluf auf die Folklore spricht V. Ulehla, o. c., S.
240-—242. Obwohl Ulehla einige sehr kilhne Hypothesen aufstellt,gew:’ihren diese
doch die Maglichkeit zu gewissen lirwigungen. Die militarischen Uberfalle haben
im Ilornacko insbesondere im volkstamlichen Erzahlen sturke Spuren hinterlassen.
Sie sind jedoch in der Volkstradition am starksten durch die Okkupation der Turken
beeinflult worden. Vgl. dazu D. Rychnova, Turecké valky v lidovém poddni vy-
chodni Moravy, NVC XXXI1I1, 1953, S. 36—100 und s. a. thre weiteren Arbeiten,
zitiert in der Monographie Horridcko, o. c., S. 494, Anm. 9.
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scit Beginn unseres Jahrhunderts bis hierher vordringt. Ein noch gréerer
Fehler ware es aber, nicht auch den Einflu3 der Musikkultur, die aus dem
Westen ins Hornacko vorgedrungen ist, zu betonen. Er kommt beispiels-
weise in jener Melodieschicht zum Ausdruck, die zu den sog. figuralen
Téanzen gehort,'®® nicht aber bei den Melodien zu den sog. Drehténzen,3?
wo er nur in absoluten Ausnahmsfillen auftritt. Es ist freilich zulidBig
anzunehmen, dal} in diesen Ausnahmsfillen auch alte Bezichungen iiber-
leben.14¢

Bei einer Reihe harmonischer Melodien, die nach ciner eingehenden
Analyse!4! etwa 24 Prozent ausmachen, handelt es sich jedoch um direkte
genetische Analogie mit Melodien des westlichen Stils. Unter ihnen gliedert
sich besonders ausdrucksvoll die Gruppe der Rekruten- und Soldatenlieder
aus.'#2 Sie zeichnen sich so wie die Melodien des westlichen Stils im allge-
meinen vor allem durch eine klare Durfaktura, groflen Umfang, grolle
Melodiespriinge und ab und zu durch das Vorhandensein zweier legatierter
Tone aus, auf die im Text eine Silbe entfillt. Der letzte Teil der Melodien
sinkt in der Tonleiter fast regelmaBig auf die grofle Terz.

Ein dhnliches Bild bietet das Soldatenlied nicht nur in anderen Subre-
gionen des Slovacko, sondern nach der Feststellung tschechischer und
polnischer Forscher auch in Schlesien. Die dortigen Rekruten- und Soldaten-
lieder haben gleichfalls einen starken bohmischen Einschlag, weil die
Minner, die gemeinsam mit den Tschechen in der Gsterreichischen Armec
dienten, von diesen bohmische Lieder erlernten.4® Die Melodien der
Rekruten-und Soldatenlieder des westlichen Stils erlebten freilich im Slovac-
ko einen groflen rhythmischen Umbau. Sie wurden zum GroBteil parlando-
langgezogene, metrisch hochst unregelmifig gegliederte Melodien, die
damit an ortlichem Kolorit gewannen.

Aber im Horfiacko tauchen unter den Soldatenliedern der angefiihrten
Melodieart auch solche auf, zu denen wir anderswo keine Varianten finden
oder die wir nur im Slovacko finden.?** Es ist also die Frage berechtigt, ob
diese Melodien nicht im Geist des Melodiestils der zugewanderten Soldaten-
lieder im heimischen Milieu geschaffen wurden. Ihr doch ein wenig unter-
schiedlicher Charakter scheint dies anzudeuten.

138 'Wird im nachsten Kapitel erklart.

138 Dasselbe.

1o Vgl. V. Frolec—D. Holy, o. c., S. 172.

141 800 Melodien aus dem Gebiet des Hornacko, ausgewahlt aus der gesamten
Anzahl von 1200, wurden von einigen der wichtigsten Gesichtspunkte her analysiert.
Uber die bei der Analyse gewahlten Gesichtspunkte vgl. Horndcko, o. c., S. 420 f.,
Anm. 154.

122 Ein anderer Teil Rekruten- und Soldalenliedmelodien bezieht sich auf den
neuungarischen Stil. Wie bereits erwahnt wurde, sind diese Melodien erst spater
léierheg eingedrungen. Einige dieser Melodien kamen auf anderen Wegen in diese

egend.

48 Vg), J. S. Bystron, Piesni ludu polskiego, Krakow 1924, S. 76—78; s. a.
J. Gelnar—O. Sirovatka, Slezské pisné z TFinecka a Jablunkovska, Praha 1957,
S. 24 u. 176. Andere béhmische Melodien kamen freilich durch den Einflu der
Schule in die 6stlichen Liedgebiete.

144 Vgl. Horndcko, o. c., S. 396.
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30. Mit der Liedkultur des westlichen Stils, die sporadisch bis in dic
Slowakei hineinreicht,!4® dringt nach und nach auch das harmonische
Denken ein und begegnet in Ostméhren dem melodisch-linearen Denken.
Die Begegnung und Kreuzung beider Prinzipien kénnen wir wiederum
am Material aus dem Hornacko gut beobachten. Hier zeigte sich ndhmlich
eine ansehnliche Zahl von Ubergangs-Tonaltypen'¢ (40 Prozent). Die
grofite Anzahl — uber die Hilfte — stellen die Typen zwischen den harmoni-
schen (8) und den quinttonalen!4” (5) Formen und zwischen den quintto-
nalen und den Formen der mittelallerlichen Tonleiter dar. (7).14® Auch
die Ubergangs-Tonaltypen 5 (9), 7 (§), 8 (})*** sind héufig vertreten, in
geringerem Mal} auch viele andere Typen. Bei cinigen Melodicen sind aber
die tonalen Analysen nicht immer cindeutig. Sie lassen mehrere Ausle-
gungen zu. Auf die Formen der mittelalterlichen Tonleiter enfallen 10
Prozent. Die weiteren Formen, hauptséchlich die quarttonalen, sind in den
analysierten Liedern nur mit einem Prozent vertreten.1%

Uber das Auftreten der mittelalterlichen Tonleiter (,,Moden‘‘) im Ior-
nacko erkliaren wir im wesentlichen das gleiche, was Karel Vetterl fir ein
anderes ostmihrisches Gebiet, das von Valasské Klobouky, festgestellt
hat. Auch dort sind Melodien mit dorischer oder mixolydischer Klangfarbe,
nur ausnahmsweise mit phrygischer und weitaus haufiger mit lydischer
vertreten.!s! Das zahlenmébBige Auftreten des dolischen und insbesondere
ionischen Modus zu unterstreichen ist nicht notig.

Von der Melodieseite her begegnen wir zwei- bis sechszeiligen, manchmal
auch noch mehrzeiligen Formen. Auf die Zweizeiler entfallen 6 Prozent,

145 Vgl. B. Bartok, Slovenské [udové piesne I, 0. c., S. 48 f.

1¢ Das erginzt nur die Erkenntnisse von K. Vetterl uiber die Volkslieder in
Ostmahren. Vgl. Lidové pisné a tance z Valasskokloboucka 1I, Praha 1960, S. 444;
derselbe, Otdzky tviaréiho a reprodukéniho slylu v lidové pisni, Sb. Leo$ Janatek
a soudoba hudba. Mezinarodni hudebné videcky kongres Brno 1958, Praha 1963,
§.347. 8. a. J. Vyslouzil, Jandékova tvorba ve svétle jeho hudebné folkloristické teorie,
ib., 8. 365 f.

147 Jch betone, daB ich in diesem Teil die Terminologie nach den Arbeiten des
Ehepaares Elschek anwende. Vgl. besonders A. Elschekova, Zdkladnd etnomuziko-
logickd analyza, HS VI, 1963, S, 117—178; s. namentlich S. 144 f. u. 150. Nur die
Bezeichnung ,,variative Form'‘ ibernehme ich von J. Maréthy, o. c., S. 135. Eine
vollig andere Teilung und eine andere Terminologie verwendet die Arbeitsstatte des
Instituts fur Ethnographie und Folkloristik in Brno. Ihre Analyse ist jedoch speziell
auf die metrorhythmische Komponente ausgerichtet; vgl. K. Vetterl, The Method
of Classification and grouping of Folk Melodies, SM VII, 1965, S. 349—355.

148 5. z. B. B 11, Nr. 1954, 450, 602; J. Poladek, Slovdcké pésniéky 1, Praha 1951,
Nr. 29; J. Cernik, Po nasem!, Praha 1943, Nr. 7, 24, 72 u.s.w.

e 5. z. B.J. Poladek, o. c., Nr. 191; B II, Nr. 35a, 836 u.s.w.

150 Die geringere Vertretung oder der vollige Mangel der tonalen rezitierten Typen,
der sekundtonalen und terztonalen, kann damit erklirt werden, daB in den Aul-
zeichnungen der analysierten Quellen die Kinderlieder, Wiegenlieder, Begrabnis-
gesange und andere primitive musikalische Ausdrucksformen fehlen.

151 Vgl. K. Vetterl, Lidové pisné 11, o. c., S. 444. Die Frage der Tonarl wurde
jedoch bis heute am Material des Horfacko noch nicht so statislisch exakt wie die
Frage der Tonalitat gepruft. Die Unlersuchungen anderer Forscher haben jedoch die
angefuhrten Feststellungen bestitigt. Vgl. z. B. J. Vyslouiil, K etnomuzikologickym
aspekltiim, o. c., S. 31, der ubereinstimmend feststellt, da@ der phrygische Modus,
der im tschechischen geistlichen Lied der Gotik sehr haufig erscheint, in Ostméhren
fast vollig fehlt.
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auf die dreizeiligen Formen 25 Prozent, auf die vierzeiligen 58 Prozent,
auf die funfzeiligen 9 Prozent, auf die sechs- und mehrzeiligen und die
amorphen 2 Prozent. In jeder Zeilengruppe ist am héufigsten die additive
Form vertreten (AB, ABC, ABCD usw.). In den drei- und vierzeiligen
Gruppen sind aullerdem auch die repetiven Formen hiufig vertreten (ABB,
AABC u. 4.). Die variative Form mit der Wiederholung eines einzigen
musikalischen Gedankens (AA, AAAA) finden wir unter den analysierten
Aufzeichnungen ausschliellich in der Gruppe der zwei- bis vierzeiligen
Melodien und auch dort in duBlerst geringer Anzahl. Mit einer weitaus
grofleren Zahl von Fillen ist in den mehr als zweizeiligen Typen gegeniiber
den oben angefiihrten die jingere geschlossene Form vertreten (ABA,
ABCA usw.). Zusammenfassend kann aber gesagt werden, dafl im Horriacko
die an die alte Liedkultur ankniipfenden Formen vertreten sind.52

Die Beziehung der Melodieformen zu den einzelnen tonalen Gebilden ist
nicht besonders deutlich abgegrenzt. Bei der selten vertretenen strophischen
Form treten am héufigsten die Gebilde 3 und 4, die terztonalen und die
quarttonalen, auf. Ansonsten iiberwiegen in allen Melodieformen die tonalen
Gebilde 5 und 8 (quinttonal und harmonisch) oder 8 und 5. Die meisten
Ubergangs-Tonaltypen finden wir bei den additiven Formen. Die gro3te
Variabilitat der Formen tritt bei vierzeiligen und finfzeiligen Melodien auf,
eine geringere bei dreizeiligen und die geringste bei zweizeiligen Melodien,
worauf zweifelsohne einerseits die Zahl der Zeilen und andererseits die
prozentuale Vertretung der einzelnen Zeilengruppen groflen Einflul3 hat.
In allen Gruppen sind die Formen mit Varianten sehr haufig (z. B. AAv,
ABAv usw.).

Wenn wir die Richtungstendenzen der Melodie betrachten, stellen wir
fest, dal mit den quinttonalen Gebilden beginnend, im Horiiacko die
bogenformige Melodielinie tiberwiegt, wihrend beispielsweise bei den terz-
und quarttonalen Gebilden am haufigsten die ausgeglichene Melodielinie
vorkommt. Alle Tonaltypen von den terztonalen angefangen sind von einer
deszendenten Melodik durchdrungen.

In der Technik der Bewegung und des Aufbaues der Melodie tiberwiegt
im ganzen die flissige Melodie. Am deutlichsten tritt diese bei den quint-
tonalen und harmonischen Gebilden hervor. Die flissige Melodik ist in
den analysierten Féllen nur bei den quarttonalen Gebilden nicht vorhanden
gewesen, bei denen die wechselnde, terassenformige Melodik vertreten war.
Diese Techniken von Bewegung und Aufbau der Melodien kommen in
allen tonalen Gebilden weniger hiufig vor. Am wenigsten finden wir die
kreisende und die Fanfarenmelodik. Den zweithéufigsten Typ im Aufbau der
Melodie stellt die unterbrochene Melodik dar, die sich zahlenmé&Big unter
den mittelalterlichen Tonleitern véllig mit der flissigen Melodik ausgleicht.

182 Vgl. J. Kresanek, o. c., S. 232 f., 264—267. Zum Begriff Melodiezeile erklare
ich, da} wir unter diesem Begriff im Volkslied in der Regel einen Melodieabschnitt
verstehen, der einem Vers entspricht. Aber obwohl in unserem Lied die Versgliede-
rung tatsiachlich den hauptsachlichen formbildenden Faktor darstellt, gilt dies nicht
ausnahmslos. Vgl. D. Holy, Zum Studium der VokalduBerung in der dufersien Wesi-
spitze der Karpaten; im Druck. Dariber, daB die Gliederung in Melodiezeilen nicht
vollig der Lehre iiber die Formen in d:r Kunstmusik entspricht, schrieb schon zu
Beginn unseres Jahrhunderts O. Hostinsky; vgl. o. ¢., S. 42. Dazu s. a. J. Kresa-
nek, o. c., S. 84,
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31. Vom musikalisch-metrorhythmischen Standpunkt aus teilt man
die Lieder unseres Gebiets in solche mit metrischer Norm, die im Takt-

J =46 J =4 2 J =46

»
7

V J
Solo: 4 Ko-si Ja-no, Chor: o5 Lré-vnjn

Einer der Sdnger

2 g < — 9
e e a o =

ﬁ:u? ﬁﬁf? — — At e
ko - si -néj - do- li-n-ce za nim

Probe 1. Ein Lied, das beim Grasmahen gesungen wurde. Es wurde von acht Ménnern
aus Hruba Vrbka gesungen, deren Altersdurchschnitt um 55 Jahre betrug. Durch
die Eintragungen der Viertel unter die Gesangsnotierung wurden die rhythmischen
Bewegungen des Mahens dargestellt. Die Bewegung beim Schnitt mit der Sense
bezeichne ich mit einem Viertel mit dem Hals nach unten und die Zuriuckbewegung
mit dem Viertel mit dem Hals nach oben. Offenbar, weil die Bewegung beim Schnitt
mit der Sense akzentuiert ist, beginnt bei ihr der Gesang haufiger. Die Zeitdauer
der Bewegungen ist relativ die gleiche. Zwei horizontale Strichlein unter der Note
dricken eine auflerst geringfigige rhythmische Uneinheitlichkeit einiger Sanger
beim Ansatz aus. In der Regel handelt es sich um die Verspatung der zweiten Slimme
gegeniber der ersten oder um eine Verspatung des ganzen Chores gegenlUber dem
Vorsanger. In allen Fillen kann man in der ersten Stimme die Tendenz zu einer
hoheren Intonierung der kleinen Terz beobachten. Der Autor hat die Aufzeichnung
nach einer Tonaufnahme des Tschechoslowakischen Rundfunks in Brno aus dem
Jahre 1958 vorgenommen. Vgl. Schallplatte Supr. 03127 ce, S. 1, Probe 7, auf der
die Aufnahme kopiert ist.

47



system organisiert sind, und in Lieder, denen die metrische Taktnorm
meistens fehlt und die anders organisiert sind. _

Unter den im Taktsystem organisierten Liedern bilden jene Lieder, die
die Tanzfunktionalitdt bindet, den groften Prozentsatz. Sie werden vom
Volk nach dem Tanz, auf den sic sich bezichen, benannt.1%* Hieher gehoren
aber noch einige andere Liedgruppen.?s* Darunter sind auch Gesénge, die
alle Merkmale von Tanzmelodien tragen, aber Tanzmelodien werden zu
konnen, daran hindert sie hiufig nur ihr Text. Beispiclsweise wird eine
Mclodie mit zeremoniellem Text manchmal nicht als Tanzlied angesehen,
obwohl sie alle Merkmale eines Tanzliedes trigt und in der Nachbarge-
meinde diese Melodie, vielleicht mit einem anderen Text versehen, die
Grundmelodie zum Tanz bildet.1%

Die Melodien der zweiten Gruppe, die nicht im Taktsystem organisiert
sind und die auch keine Tanzlieder sind, nennt das Volk langgezogen.
Es handelt sich um Melodien in langsamerem Tempo, denen meistens die
regelméfBige musikalische metrische Norm fehlt. Ihre metrischen Einheiten
sind verinderlich.15¢ Es konnte auf den ersten Blick so aussehen, als ob es
sich um Lieder handeln wiirde, die, was den Rhythmus anbelangt, absolut
frei organisicrt sind, die sich jeder Einzelne, wie es ithm beliebt, singen
kann. Aber schon einige dltere Forscher haben darauf aufmerksam gemacht,
dal} das nicht der Fallist, und haben insbesondere auf das einheitliche Chor-
unisono der Volkssdnger verwiesen.'s? Auch hier waltet demnach das verein-
heitlichende rhythmische Prinzip. Der Singer millt in dicsen Melodien
den Rhythmus im Ralhmen der Melodiezeile im Kettenverbindungen mehr

153 Ljeder zum Tanz ,,sedlacka‘* (ein vom Substantivum ,,sedlak'* — der Bauer
abgeleitetes Adjektivum) sind z. B. alle ,,sedlacké'‘ benannt. Ahnlich die Lieder zum
Tanz ,,verbunk'. (,,Verbunk' — vom Wort , verbovati’* — zu den Soldaten an-
werben.)

134 Vel. J. Gelnar, Takiové élenéni v zdpisech na$ich lidovgch pisni vychodniho
(vokdlniho ) typu (K metodice zapisu lidové pisng), CL 45, 1958, S. 209.

155 Die Aufzeichnung des ersien Liedes stammt aus Strani in der Nédhe von Uhersky
Brod im Dolidcko, die zweile Aulzeichnung aus Hruba Vrbka im Horfdacko. Im
zweiten Fall handelt es sich um ein Hochzeitslied, das die Frauen heim Abschied
der Braut vom viterlichen Haus singen, im ersten Fall haben wir ein Tanzlied zu
dem Faschingslanz ,,pod Sable'* —- Sabeltanz.
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156 7. Nejedly war der unrichtigen Ansicht, daf3 solche Melodien, in denen kein
genauer Takt vorkommt, das Siegel des Kinstlichen, Unvolkstimlichen Lragen;
s. Déjiny zpévu 1, 0. c., S. 191, 209 f., 282, 298 . Auf diesem Prinzip beruht aber die
ganze Rhythmik des gezogenen Parlandoliedes. Voéllig anders betrachtete O. Hostin-
sky diese Frage: Wus vom rhythmischen Standpunkt aus nicht anzuzweifeln ist,
ist die Tatsache, du3 die Melodien ohne streng bemessene und tGbersichtlich gleich-
maBige Taktanordnung den alteren und altesten Zeiten angehéren; vgl. o. c., S. 35.

157 Vgl, z. B. V. Ulehla, o. c., S. 148, oder K. Plicka, Cesky zpévnik, Praha 1949,
S. 363.
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oder weniger nach den gleichen langsamen Werlen.??® Vom musikalischen
Standpunkt aus kann man hier von Viertelwerten sprechen, die die Haupt-
lange bilden. Es handelt sich um cin Mall mittlerer Grofle, anderc Takte
bilden ihre Multiplikation oder ihre Briiche. Derart sind die groleren
formbildenden rhythmischen Einheiten organisiert, die vom Vers abhangig
sind1%® {(v-gl. Probe 1).

TANZMELODIEN

32. Wir werden uns bemiihen, den Tanzmelodien die grolte Aufmerk-
samkeit zu widmen. In den folgenden Kapiteln jedoch kehren wir bis in
alle Einzelnheiten zu diesem Thema zuriick. An dieser Stelle jedoch nur
cine allgemeine Information:

Die in unserem Gebiet vorkommenden Ténze wurden in der Mono-
graphie Horfdcko am eingehendsten beschrieben.1® Uber sie kann im
wesentlichen das gleiche gesagt werden, was Jozef Kresanck allge-
mein iber die slowakischen Tinze schrieb: Fir sie ist die Orientierung
nach Osten bezcichnend.'$! Hier gilt das gleiche, wie fiir die musikalische
Seite des Liedes oder fur einige andere erwahnte Fachgebiete der Volks-
kultur.

Ohne das Bemiihen um eine konkrete Datierung der Tanzmelodicn
sprechen wir von entwicklungsmiBig é&ltern und jingeren Schichten.
Innerhalb dieser beiden Gruppen konnen freilich einige Melodien ungefahr
um die gleiche Zeit entstanden sein, wie beispiclsweise manch cine ,,sed-
lacka‘‘ — zu deutsch etwa Bauerntanz — oder ein ,,verbunk'* — zu deutsch
ctwa Werbentanz -- oder auch cin polkasahnliches Gebilde gegen Ende des
vorigen Jahrhunderts.'®2 Zu den dlteren Schichten zahlen wir die Melodien
zu Lercmonielleu Ténzen, z. B. zu den Ténzen ,,Zabska*, , konopice‘, , ka-
¢er*,,,podhusar oder ,,holibek*.1%3 Mit diesen Tanzen ist in der Regel meist
nur eine oder wenige Melodien verkniipft. Von den weiteren Tanzmelodien

158 Der Terminus nach J. Hutter, 0. c., S. 152.

169 Naher vgl. in meiner Studie, Zum Studium, o. ¢., (im Druck).

160 Vgl, Horndcko, o. c., das Kapitel Tanec von Z. Jelinkov4, in dem die Ver-
fasserin auch eine Reihe weiterer, dem Volkstanz in diesem ethnographischen Gebiet
gewidmele Studien zitiert.

11 J, Kresanek, o. c., S. 207.

162 Ahnlich J. Kresdanek, ib., S. 77.

163 7Zabska', ein vom Substantivum ,ziba‘‘ —der Frosch — abgeleitetes Adjek-
tivum; vgl. M. Zeman, o. ¢., S. 46. Dieser Tanz wurde jedoch im Horfidcko nicht
auf eine beliebige Melodie getanzt, wie hier geschrieben wird, sondern nur auf die
Melodie Nr. 13 der angefihrten Sammlung. Der Tanz wurde nicht nur von Mannern
getanzt, wie dort angefihrt wird. Es kam auf die Althmosphire, auf das Tempera-
ment und die Stufe der Froéhlichkeit an. Von Hochzeiten sind auch archaischere
Formen bekannt, und zwar bis zum ersten Weltkrieg, ja ausnahmsweise sogar bis
in die heutige Zeit. Es ist bekannt, daB der Tanz ,,Zabska‘* auch in Paaren getanzt
werden kann. Dies kann durch eine Reihe von Aufzeichnungen aus verschiedenen
Gemeinden des Horfidcko und auBerdem auch aus der néheren Umgebung des
Hornacko belegt werden. Vgl. J. Tomes, Svalebni hry a tance na Horndcku, NA
1964, Nr. 1, S. 13. Ich erklare hier auch ein fiir alle Male: zur Bezeichnung der ein-
zelnen Tianze aus dem Horfidcko s. Monographie Horridcko, o. c., S. 528—531. Die
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gehéren zu den alteren die Lieder zu den Tanzen ,,sedlacka*, ,,do skoku*
und ,,0dzemek’*. Zu den Melodien jingeren Ursprungs zdhlen wir die
Lieder zu den Ténzen ,,verbunk und Melodien zu den sog. figuralen
Tanzen, Die Melodien zu den Tanzen ,,sedlacka‘, ,,do skoku*, ,,verbuiik*
und die Melodien zu den sog. Rundtianzen!®* bilden mehr oder weniger
grofe Gruppen.

33. Prozentual unverhiltnismiBig iiberwiegen iiber alle Melodien der
alteren und der jingeren Schichten der Tanzmelodien die Lieder zum Tanz
,sedlacka‘. Dies ist eine Art von Paartanz improvisierten Charakters,
in dem das Element des Kreisens des Paares um eine gemeinsame Achse
vorwiegt, die von den Ethnochoreologen in die Gruppe der sog. Drehténze
eingereiht wird.2%® Im Tanz ,,sedlacka‘’ spielt der Mann die entscheidende
Rolle. Er singt nicht nur die Melodie vor, sondern er fithrt auch wahrend
des ganzen Tanzes souverdn.®® In der Art des Tanzes und der Art des
Liedes verschwimmt der Tanz ,sedlacka‘’ mit einer ungeheuer grollen
Anzahl von insbesondere ostmihrischen und slowakischen Varianten.1%?
Die Tanzvarianten werden zwar verschieden benannt, aber auf den ersten
Blick handelt es sich um einen Tanz der gleichen Abstammung.

Jozef Kresanek sieht diese Gruppe von Tanzliedern, die er selbst auch
im allgemeinen charakterisiert, als die urspringlichste an. Er verbindet
sie mit unserer alten bauerlichen Bevolkerung.'¢® Der lockere Aufbau der
Bewegungsseite des Tanzes zeigt Zusammenhinge mit dem ungleichen
Formgrundri3 der Tanzlieder. Wir sehen also die gegenseitige Bedingtheit
der choreotechnischen und der musikalischen Seite. Der improvisierende
Bewegungscharakter des Tanzes ,,sedlackd‘ héngt eng mit der Unre-
gelmiaBigkeit und Ungleichheit der metrorhythmischen musikalischen

Verfasserin dieses Teiles, Z. Jelinkova, fuhrt hier auch andere Synonyme dafar an,
die in diesem Gebiet aufgezeichnet werden.

,,Konopice**, vom Substantivum ,,konopi‘* — Hanf; vgl. Z. Jelinkova, Oslal-
kouvy tanec ,,konopice’* v Nové Lhoté na Horriacku, CE X, 1962, S. 127—165.

, Kacter'* — Enterich; vgl. M. Zeman, o. ¢., S. 35; J. Tome$, 0. c., S. 14 {.

,,Podhusar** vom Wort Husar; vgl. M. Zeman, o. ¢., S. 30.

,,Houlbek*', eine mundartliche Form des Wortes ,,holoubek'* — Taubchen; vgl.
M. Zeman, o. c., S. 36; J. Tome§, o. c., S. 13 f. Was die melodische Seite dieses
Tanzes anbelangt, so haben einige Forscher auf seine Beziehung zur Melodie des
Tanzes ,,0dzemek‘‘ hinwiesen. Vgl. z. B. A. Chybinski, o. c., S. 120. Melodisch
nahe verwandt mit dem Tanz ,houdbek'' ist im Hornacko auch die Melodie des
schon erwahnten Tanzes , kacer.

164 Die Bezeichnungen erlautere ich erst im Zusammenhang mit der Abhandlung
uber die einzelnen Gruppen der Tanzlieder.

165 Vgl, Z. Jelinkov4, Totivé lance, Lidov4 kultura vychodni Moravy, Gottwaldov
1959, S. 103—161.

166 Die Frau stellt sich hinter den Ténzer und legt ihm die Hand auf die Schulter.
Dieser dreht sich manchmal uberhaupt nicht einmal um, um nachzusehen, wer mit
ihm tanzen wird. Dariber schreibt detaillierl V. Pavlik, o. ¢.,, Ms. Die Frauen
singen das Lied zum Tanz ,,sedldcka‘* bei der Tanzunterhaltung nur bei Hochzeiten,
und dies auBler am Haupthochzeitstag und nur im Haus, in dem die Hochzeit
stattfindet, wenn sie sich ein bilchen Mut angetrunken haben. Ahnlich schreibt
K. Vetterl, Lidové pisné 11, o. c., S. 358, oder erneut V. Pavlik, ibidem.

167 Vgl. Z. Jelinkova, Toéivé tance, o. c., S. 118—15b.

168 J Kresanek, o. c., S. 207 {.; derselbe, Tance a piesne zo zbierky Anny Szirmay-
Keczerovej, HS VII, 1966, S. 18; s. a. C. Zale$ak, Ludové tance na Slovensku, Bra-
tislava 1964, S. 61 fI. u. besonders S. 73.
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Faktura zusammen.'® Diese beiden gegenseitig bedingten Faktoren waren
sicher auch die Ursache dafiir, da3 sich zu den Drehtiénzen eine so reiche
Melodieschicht gebildet hat. Ware der Tanzausdruck fest fixiert, wiirde
dies auch zu einem festen Aufbau des Liedes gefiihrt haben (gegebenen-
falls nur eines einzigen oder einiger weniger Lieder), und wenn im Ge-
genteil der metrorhythmische Autbau aller Lieder gleich wére, wiirde
dies wiederum zu einer festen Fixierung des Tanzes fiihren. Doch beides
ist ungebunden. Die Tatsache, dafl die Tanzfiguren nicht festgelegt sind,
gestattet die Annahme vieler verschiedener metrorhythmischen Strukturen.
Die Bildung einer reichen Melodieschicht haben noch weitere Umstédnde
unterstiitzt. Es handelt sich um einen Tanz, der sich nicht auf eine einzige
oder einige wenige Gelegenheiten beschrinkte. Sein Charakter war véllig
kollektiv (nicht nur fiir die besten Tanzer bestimmt) und, was wichtig ist,
sein untrennbarer Bestandteil war der Gesang nach jedem instrumentalen
Zwischenspiel, in dem die Spielleute an den vokalen Ausdruck ankniipften.
Ein Tanz bedeutet bei der ,,sedlacka‘ némlich eine lingere, manchmal
mehr als eine Stunde wihrende, ununterbrochene Tanzaktion, bei der
die Sanger in flissigem Ankniipfen eines Liedes an das andere sich abwech-
seln. (Bei dem vokalen Ausdruck ist freilich die Bewegungsphase unter-
driickt.) Es ist selbstverstandlich, da sich beim Vorsingen der Lieder zum
Tanz ,,sedlacka‘‘ die besten Sanger am meisten hervortun, aber wer das
Lied kennt, stimmt meist in den Gesang dessen ein, der es begonnen hat.
Und es hat den Anschein, als ob die Funktion des Gesanges im Horfiacko
wie in ganz Siidostmihren bei den Drehtinzen weitaus ausdrucksvoller
als in einer Reihe von slowakischen Gebieten ist, wo im Gegenteil die
Tanzfunktion dominiert.

Uber die musikalische Seite des Tanzes ,,sedlackad‘* einstweilen nur
soviel, daf} es sich um einen Tanz im Zweivierteltakt handelt, mit der
Zahl der rhythmischen Werte im Takt 1—4. Das Zihlen auf zwei Viertel
im Tanzlied tberwiegt dhnlich wie in der ganzen Slowakei auch im Hor-
nacko so stark, dal wir, wenn wir einem anderen Takt begegnen, darin
fremde Einflisse erblicken.'?® Das Tempo der Lieder im vokalen Ausdruck

ist 'l = 60—130. Aber auch bei einer so starken Schwankung ist das Tempo

des Tanzes selbst verhédltnisméBig bestdndig (heute “ = 110—130, frither
langsamer). Langsamen Werten begegnen wir vorwiegend zu Beginn des
Tanzes beim Vorsingen des ersten Liedes. Die weitere Verlangsamung
tritt schon nur unregelméBig auf.

Beim Vergleich des Tanzes ,,sedlacka‘’’ mit einem dhnlichen Tanz aus
einem anderen ostméhrischen ethnographischen Gebiet fiel Karel Vetterl

169 Jch sehe es als Aufgabe weiterer Forschungen an, durch eine statistische
Analyse den metrorhythmischen Aufbau dieser Schichl von Tanzmelodien genauer
festzustellen. Es werden sich dabei jedoch zweifellos viele allgemeine Ahnlichkeiten
mit den Tanzliedern der umliegenden europiischen Vélker finden (vgl. A. Chybinski,
0. c., besonders S. 51). Und es wird auch zweifelsohne viel Identisches zu finden sein,
was an Hand slowakischen Materials J. Kresdnek uber den metrorhythmischen
Aufbau der Melodien dieser Schicht festgestellt hat (Slovenska piesen, o. c., S. 208
bis 223), oder sogar, was K. Vetterl an Hand des Materials eines anderen ost-
mahrischen ethnographischen Gebietes, das dem von uns studierten Gebiet nahe steht,
schrieb (Lidové pisné 11, o. c., S. 422—433).

170 Vgl. J. Kresanek, Slovenska pieseri, o. c., S. 207.
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der vom Sammler stilisierle Rhythmus auf.1”! Er stellte in der ,,sedlacka*
neben anderen Unterschiedlichkeiten auch ein grofleres Vorkommen des
punktierten Rhythmus, der typisch fiir das neuungarische Lied ist, das
besonders in der Siid- und Siidostslowakei sehr verbreitet, in den Gebieten
der Nordwestslowakei, der Nord- und im wesentlichen auch in der Mittel-
slowakei aber fast unbekannt ist, fest.172 Vetterl legt den Nachdruck auf
die emotionelle Veranlagung des Volkes, auf die schon Leos Janaéek
hingewiesen hat, der aber die Art, der Taktgleichheit auszuweichen, den
eigenstindigen Zug der Rhylhmisierung der Volkslieder im Slovacko
uiberordnete.'’® Jozef Kresanek versuchte jedoch auf den punktierten
Rhythmus auch in der alten Schicht der slowakischen Lieder aufmerksam
zu machen.'” Selbst wenn dieser Rhythmus in den Melodien zur ,,sedlacki*
mit dem Eindringen des neuungarischen Liedes zusammenhingen sollte,
miiflten wir ihm auch dann einen positiven Einflul zuerkennen. Seine
Anwendung ist nicht stereotyp wie im neuungarischen Lied. Der Sénger
gewinnt dadurch nur mehrere Moglichkeiten. Und es ist gleichfalls wichtig,
dafl der vom Sammler stilisierte punktierte Rhythmus im lebhaften Aus-
druck der Lieder zur ,,sedlacka‘ anders klingt. Der lebhafte vokale Aus-
druck héngt namlich mit der schaukelnd-hinkenden Rhythmik der sog.
,,Duvajbegleitung‘‘durch Streichinstrumente zusammen, die in der Notation

schematisch meistens folgendermallen ausgedrickt wird: 2/4 HJ o v,[—'J |

In den weiteren Kapiteln werde ich ausfiihrlicher dariiber berichten. Aus
dem ostinaten Wiederholen der vier Werte in jedem Takt kann durch
Ligaturieren der punktierte Rhythmus entstehen, ohne. dal mit dem
direkten Einflul des neuungarischen Liedes gerechnet werden muf, der
iibrigens im Horfiacko nur sehr sparlich war.

Uber den Ursprung der punktierten Rhythmen in den Tanzliedern
dieser Art wurde auch cine andere Ansicht geduBert. Cyril Zale§ak sieht
ihn in den Blaskapellen.'’s Die Blaskapellen sind mit ihrer Begleitung auf
die Art der Nachschlage nicht fihig, den urspriinglichen schaukelnden
Rhythmus des Gesanges einzuhalten (dem wir bei der Dudelsack oder
Spiclmannsmusik begegnen) und bringen ihn in die kargen, schematischen,
hiaufig punktierten Rhythmen. Darin konnte man einen weiteren, unab-
hingig von den angefithrten Tatsachen wirkenden Faktor erblicken. Aber
obwohl es notig ist, diesen Faktor zu hedenken, direkt konnte er sich in
unserem Gebict nicht geltend machen. Wir haben im Horniacko den punk-

171 K, Vetterl, Lidové pisné 11, o. c., S. 426. Auch A. Sychra befate sich kirzlich
mit der Analyse einiger publizierten Melodien zum Tanz ,,sedlickd‘’. Doch miissen
seine statistisch unterbauten Ergebnisse mit Reserve aufgenommen werden, obwohl
sie auf den ersten Blick objektiv aussehen; vgl. meine Rezension im Sb. Slovicko
V1I, 1965, S. 145-—-148.

172 Vgl. L. Leng, Slovensky [udovy spev a fudovd hudba, Vysokodkolské uéebneé
texty, Bratislava 1958 (Rotaprint), S. 248.

173 [,. Janacek, o. c., S. 266.

14 J, Kresdnek, Slovenskd pieseri, o. ¢., S. 213 f., 225, 262. Uber das starkere
Auftreten dieses Rhythmus im europiaischen Tanzlied vgl. L.. Ballova, K problema-
tike taneinej hudby na prelome 17.—18. storoéia, zachovanej na uzemi Slovenska,
HS V, 1961, bes. S. 175—177.

s C, Zaledik, o. c., S. 67. Zu dem Zusammenhang des punktierten Rhythmus
und der instrumentalen Musik vgl. wiederum L. Ballov4, o. c., S. 176
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tierten Rhythmus in den Liedern zur ,sedlacka‘ schon in ciner Zeit
feststellen konnen, als hier iberhaupt noch keine Blaskapellen wirkten.1?

34. Den Liedern zur ,,sedlacka‘ dhneln sehr die Lieder zu einecm Mén-
nertanz, der hier die Bezeichnung ,,do skoku‘ trigt.1”” Manchmal werden
die Melodien sogar gegenseitig vertauscht.'”® Es ist aber beachtenswert,
daB es sich bei den Liedern zum Tanz ,,do skoku‘‘ um Melodien handelt,

dercn einzelne Melodiezeilen und insbesondere die letzte Zeile fast regel-
miBig auf eine weibliche Endung und am héufigsten in der Form 2/4 ‘i " l
ausgehen.1? In der ,,sedlacka‘‘ begegnen wir selbstverstindlich auch den

weiblichen Endungen, aber in einem verhiltnismiBig geringen Mafle18°
und aullerdem sind sie héufig ungleichmiBig rhythmisiert. Es entsteht
hier eherdie Tendenz, das letzte,,duvaj’‘ — Achtel zu betonen. Ansonsten hat
sich die Rhythmik der Lieder zum Tanz ,,do skoku‘’ anscheinend mit der
Rhythmik der Lieder zur ,sedlacka’ gedeckt. Der Tanz wurde beim
Vorsingen von einer rhythmischen Gruppe von Instrumentalisten gleicher-
maflen, d. h. ,,duvaj‘“-artig begleitet. Nach Absingen des Liedes spielten
aber die Begleitinstrumente manchmal nur mit einem geraden scharfen
Bogenstrich auf Viertelwerte zum Tanz.'®! Das Tempo des Tanzes war
auch langsamer als bei der ,,sedlécké“(‘l == ca 80), worauf die Art des

Tanzes — ein wiederholter, moglichst hoher Aufsprung, der anscheinend
auch die gleichméaBige Zweiviertelrhythmisierung des letzten Taktes der
Melodiezeile erzwang —ihren Einflul hatte. Einem Tanz dieser Art, der
im Hornacko schon in der zweiten Halfte des vorigen Jahrhunderts zu
verschwinden begann, begegnen wir nur in einigen Gegenden des Slovacko!2
und in der Westslowakei.183

176 Vgl. Katalog textovych variant pisni, Horridcko, 0. c., S. 511—527; ein grofler
Proze.ntl?atz der angegebenen Stichworter bezieht sich auf die Melodien zum Tanz
,,sedlacka‘:.

177, Do skoku‘‘ — Zum Springen. Einige dieser Lieder hat M. Zeman aufgezeichnet.
Vgl. z. B. B 111, Nr. 1779—1781. Es konnte sich urspriinglich um zeremonielle Ténze
handeln, die mit der magischen Sicherstellung des Wachsens der Vegetation zusam-
menhingen, jedoch in der Art, wie sie Zeman aufgezeichnet hat und wie sich
teilweise das Volk daran erinnert, handelt es sich um einen Tanz von ausschlieBlich
asthetischem Charakter.

18 Ubereinstimmend erinnert daran C. Zale3dak, o. c., S. 89.

179 J,. Kresdnek, Tance a piesne, o. c., S. 24 {., nennt als typisch fiir die Haj-
dukentinze die weiblichen Endungen. — Das Lied, das M. Zeman anfuhrt, Hor-
riacké tance, o. c., S. 29 (B 111, Nr. 1781), pflegien die Spielleute mit Ausnahme der
zweiten Zeile nach dem metrorhythmischen Grundrifl 3 + 3 4 3 zu spielen.

8¢ Vgl. K. Vetterl, Lidové pisné 11, o. c., S. 427.

181 Vgl. erneut M. Zeman, o. ¢., S. 29. Zeman noliert diesen Teil 2/4 o, ® o <.

Ty 1

182 Vg], z. B. meine Abhandlung in der kollektiven Arbeit tiber das Podluii;
R. Jelribek—V. Frolec—D. Holy, Podlu?i. Kniha o lidovém um?ni, Brno 1962,
S.151. (Bei dieser Gelegenheit mache ich auf die Druckfehler in diesem Teil der Arbeit
aufmerksam: Miletic soll Miléeti¢ heilen, omanského — soll osmanského-osmani-
schen — heien.) Ansonsten vgl. Z. Jelinkova, Lidové lance a taneéni hry na Podluii,
Straznice 1962 (Rotaprint), S. 11; ferner H. Laudova, Lidovy odév, lanec a hudba na
Moravé podle archivniho maleridlu z roku 1836, CL 45, 1958, S. 161, wo sie uns mil
der ersten deutlichen Aufzeichnung dieses Tanzes aus Mahren, und zwar aus der
Gegend von Kyjov im Dolniacko bekannlmacht.

183 Vgl C. Zalesak, o. c., S. 90.
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35. Ein weiterer Mdnnertanz, ,,odzemek‘‘1#4 140t sich auf Elemente der
karpatischen Kultur zurickfihren.!®® Dieser Tanz war in allen Gebieten
stets das Vorrecht der fihigsten Ténzer, und der Ténzer brachte darin
stets seine schopferische Individualitdat zur Geltung. Instrumentation-
miflig ist er im Hornacko auf ,,duvaj‘-Art rhythmisiert,’®¢ vor allem
bei langsamerem Tempo. Erst im gesteigerten Tempo dringen die gebro-
chenen Stiitzbdsse und die Nachschlige (,,es-tam‘‘) durch. Die weiblichen
Endungen der einzelnen Zeilen verbinden den ,,odzemek* in rhythmischer
Hinsicht mit Melodien zum Tanz ,,do skoku‘‘.

36. ,,Verbunk'‘ 187 gls jingerer Midnnertanz ebenfalls improvisierter Art,
ist durch einen vollig anderen Rhythmus gekennzeichnet. Der punktierte
Rhythmus ist darin nicht nur das grundlegendste rhythmische Element,
sondern auch fast das einzige darin vorkommende. Der langsame Teil
wird zwar wieder mit einem doppelten Bogenstrich auf ,,duvaj‘‘ gespielt,
aber es sind nicht die Achtel miteinander verbunden, sondern die Viertel

v

im Tempo ‘l: 72, G H‘L;l ‘lv;l ', ahnlich wie beim klassischen unga-
rischen Csardéas.'®® Der langsame Teil des ,,verbunk' steht daher nicht
im Zweivierteltakt, sondern im Viervierteltakt. Der rasche Teil erst hat
den Zweivierteltakt, die Zahl der rhythmischen Werte im Takt uber-
schreitet aber in der Melodie in der Regel nicht zwei und wird auf,,es-tam**
gespielt. Zu diesem Teil gelangt man nach Abspielen von zwei bis drei
langsamen Strophen durch einen jahen Umbruch im letzten Viervierteltakt
des Liedes. Fir eine Taktinderung spricht nicht nur die doppelte Zahl
basischer Werte, sondern noch mehr die Art des Spiels der Begleitinstru-
mente. Die Zahl der Bewegungen des Bogens nach unten und oben ver-
doppelt sich.18®

Sowohl der langsame, als auch der schnelle Teil des ,,verbufik* hat im
Hornacko seine geringfigigen rhythmischen Eigenheiten, und es gibt auch
unter den einzelnen Kapellen im Horidcko noch Unterschiede in der
Wiedergabe. Diese rhythmischen Besonderheiten haben aber nicht die
gleiche Ausdruckskraft, wie in der ,,sedlacka‘, denen ich deshalb, aber
auch wegen der Urspriinglichkeit und dem groflen Alter dieser Melodie-
schicht im Kapitel tber die stilbildenden Elemente meine spezielle Auf-

184 Vgl. M. Zeman, o. c., S. 31.

185 Odzemek', eine Wortverbindung ,,0d zeme' — vom Boden. Uber den Tanz
,,odzemek'‘ schrieben zuletzt vom musikalisch vergleichenden Standpunkt aus
O. Elschek, Problem of Variation in 18th Century Slovak Folk Music Manuscripls,
SM VII, Budapest 1965, S. 47—59, vom Standpunkt des Tanzes aus Gy. Martin,
East-european Relation of Hungarian Dances Types, Sb. Europa et Hungaria, Con-
gressus ethnographicus in Hungaria 16.—20. X. 1963, Budapest 1965, S. 471-—488.

188 Auch im bereits erwiahnten Tanz ,,7abska‘‘, soweit dieser nicht nur durch den
vokalen Ausdruck und durch Klatschen begleitet wurde, machte sich die Duvaj-
begleitung geltend, ebenso wie im Tanz ,kaler'* oder im zweiten Teil des Tanzes

houubek*‘.
" 187 Uber den Tanz ,,verbunk* vgl. einstweilen wenigstens J. Kresdnek, Slovenskd
pieseri, 0. ¢., S. 230 f. und 256 f.; naheres im nachsten Kapitel.

188 Uber den Drehtanz ,,éardas‘‘ bemerke ich, daf dieser im Hornacko nicht
Fuf3 gefaBt hat. In den benachbarten slowakischen Kopanice war er allerdings sehr
beliebt.

189 Vgl. dazu J. Kresanek, Slovenshd pieseri, o. c., S. 53.
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merksamkeit widmen werde. ,,Verburik'' ist erst gegen Ende des vorigen
Jahrhunderts in das Horildcko eingedrungen und ist mit einigen Liedern
fast nur auf die Kapellen von Velkd nad Velickou und Hruba Vrbka
beschrankt.’®® Im langsamen Teil des ,,verburik‘ aus dem Hornacko sind
die ungeraden Viertel bei den Begleitinstrumenten gewshnlich von gerin-
gerer Kraft, und von den geraden Vierteln ist das zweite am stérksten
akzentuiert. Es ist also dhnlich wie bei der ,,sedlacka‘, nur dafl sich beim
,yverbuiik' die rhythmische Bewegung in einem anderen Metrum auswirkt
und der Rhythmus seine charakteristischen Eigenschaften verliert. Dyna-
misch unterscheidet sich die Begleitung im ,,verbuiik’’ durch eine weitaus
groBere Ausgeglichenheit. Im schnellen Teil rhythmisiert die BaBgeige

fast regelmaBig ungerade Achtel 2/4 ‘P 1 ‘h % |, wihrend die sog. ,,kontry*
(Beglcitgeige oder Viola) die geraden Achtel nachschlagen (2/4 9 ‘h i ‘h 1);
wieder genau wie in der klassischen Form des ungarischen Csardas. Nur
hie und da, am héufigsten in den ungeraden Takten, wird im Bal} der

Rhythmus 2/4 "" N ‘P | und in den Kontergeigen oder Konterbratschen
214 d’ .h | geltend gemacht.

37. Die Lieder zu den sogenannten figuralen Ténzen tragen in musika-
lischer Hinsicht zum Grofteil Polka- oder Walzercharakter und aus ihrer
Wiedergabe verliert sich im Horfldcko die Patina der Gebietsreinheit. Thre
Varianten finden wir in einer Reihe von europdischen Landern hiufig,
namentlich im Westen. Der charakteristische Wesenszug der figuralen
Ténze ist die enge Verknipfung mit einem einzigen Tanzlied, wobei man
auf bestimmte Takte stets die gleichen, von allen Ténzern relativ gleich
durchgefiihrten Bewegungen — Figuren — tanzt. Daher stammt auch die
Bezeichnung figurale Tanze. Zu den Rundtéinzen, die deshalb so genannt
werden, weil man sie unablassig um den Mittelpunkt des Tanzkreises tanzt
(im Hornadcko Polka und Walzer), begannen auch einige traditionelle
Kapellen spiter nach gedruckten Vorlagen zu spielen.

DAS GEISTLICHE VYOLKSLIED

38. In der Abhandlung iiber das Lied verdienen zumindest auch die
geistlichen Volkslieder eine kurze Erwdhnung. Sie wurden friher im
Horfacko hauptsachlich in evangelischen Familien jeden Tag gesungen.
Es wurde frithmorgens, wenn man aufstand, gesungen und abends bevor
man zur Ruhe ging, am meisten in der Fasten- und in der Adventszeit.
Da wurde ganze Abende lang gesungen. Daheim wurden die geistlichen
Lieder jeden Sonntag, bevor man zur Kirche ging, gesungen. Daf} in
einem Haushalt des Horfidcko der geistliche Gesang einen wichtigen Platz

180 Im Gebiet des Horiacko ist das Tanzen des ,,verbuiiks‘* am friihesten in
Hrubd Vrbka am Ende des vorigen Jahrhunderts nachgewiesen. In Velka begann
man den ,,verburik** bei Tanzvergnigungen erst nach dem ersten Weltkrieg zu
spielen und zu tanzen. Der ,,verburik‘‘ aus dem Hornacko ist jedoch, was die Be-
wegung anbelangt, mit dem autochthonen Tanzspringen der Minner, z. B. beim
Fastnachts- oder Hochzeitsumzug verbunden. Man springt bei diesen Anldssen auch
spater fast ausschlieBlich auf Lieder zum Tanz ,,sedlacka‘:.
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auch in uralten Zeiten einnahm, kann durch mehrere historische Zeugnisse
belegt werden. _ :

Im Hornacko war die protestantische Religion stark vertreten. Wihrend
die Gemeinden in den Niederungen der Umgebung, im Dolriacko, ver-
haltnismifBig bald in der Zeit der Gegenreformation rekatholisiert wurden,
ging dieser Prozefl im Horfiacko nur sehr langsam vonstatten. Die Gemein-
den des Hornacko verharrten in erbittertemm Widerstand. Ein wahres
Ketzernest erschienen den kaiserlichen Behorden zu Beginn des achtzehnten
Jahrhunderts insbesondere die Gemeinden Hruba Vrbka!®* und Javornik.!®2
Die Beharrlichkeit, mit der die Bewohner des Hornacko im protestantischen
Glauben ausharrten, bezeugt auch die Zahl der Personen, die sich auf
Grund des Toleranzpatentes (1781) zu dem nunmehr gestatteten Glauben
bekannten.!93 )

Einen interessanten Beleg dafiir, dall der protestantische Glauben sich
im Hornacko seit den Hussitenzeiten gehalten hat, finden wir in den
Waisenregistern aus dem Jahre 1594:1% Im Haus eines Verstorbenen aus
Hruba Vrbka verblieben als Hinterlassenschaft 22 kleine, mittlere und
grofle tschechische Biicher. Das war fiir die damalige Zeit ungewdhnlich
viel. Und da wir wissen, da3 das Volkskirchenlied im hé&uslichen Kreis
allgemein schon in der Hussitenzeit!®® gepflegt wurde und auch spiter in
der Briidergemeinde und unter den sich geheim zum Protestantismus
bekennenden Menschen und endlich in den protestantischen Kirchen-
gemeinden weiter bewahrt wurde, kénnen wir im ganzen darauf schlieflen,
dafl auch das Hornacko eine ahnliche Tradition hinter sich hat. Zur
Bestitigung der erwihnten Voraussetzung dient vor allem die Tatsache,
daf sich hier in Familieneigentum eine nicht geringe Anzahl von Bichern
aus der Reformationszeit, darunter auch alte Kanzionale, erhalten haben.?%¢

Der geistliche Gesang in dem Malle, wie oben erwahnt, verschwand nach
dem ersten Weltkrieg binnen einiger Jahre und es blieb davon einzig
und allein das Singen in der Fasten- und Adventzeit ibrig, solange die
alten Sdnger nicht ausgestorben waren. Die jungen Méanner, die den Krieg
erlebt hatten, pflegten das Singen geistlicher Lieder schon nicht mehr und
hielten auch ihre Kinder nicht mehr dazu an.'®” Aber auch so kann man

191 Vgl. Horrdcko, o. c., S. 39, Anm. 87.

182 Jb., 8, 25.

193 Ib., 5. 39, Anm. 89.

184 Vgl F. Dvorsky, SirdaZnicky okres, Vlastivida moravskd, Brno 1914, §. 459,

195 Vgl, Z. Nejedly, Déjiny zpévu 11, o. c., S. 187.

1% Auch in unserer Familie befindet sich eines von ihnen. Es ist das Kunwalder
Kanzional aus dem Jahre 1576. Darin steht geschrieben, dal das Buch in der Zeit
der Gegenreformation im Schafstall vergraben war. Uber die Anzahl der alten
Religionsbicher, die in evangelischen Familien von Javornik und Velka zu finden
sind, tiberzeugte sich die Offentlichkeit im Jahre 1931, wo in Javornik eine Ausstellung
dieser Biicher veranstaltet wurde. Allein aus der Zeit vor der Schlacht auf dem
Weilen Berg (1620) wurden dort 14 Exemplare ausgestellt. Dariber berichtete
K. Klusak, Lidové noviny, 15. VII. 1931.

197 Auf den Untergang dieser Tradition hatte hier auch die Vereinigung des
ehemaligen lutheranischen und kalvinischen Glaubensbekenntnisses zur evangelischen
Konfession der Méahrischen Briider einen Einflufl. Die Pfarrer rangen mit der Ein-
fuhrung eines ,,neuen Gesangs'‘, was sich noch bis vor kurzer Zeit z. B. bei Begrib-
nisgesingen bemerkbar machte. IKine Horprobe von einem alten evangelischen
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zusammenfassen, dall sich unter den Melodien zu geistlichen Liedern im
Horniacko bis in die Gegenwart Melodien erhalten haben, die in fast
400 Jahre alten Kanzionalen nachweisbar sind,%8

39. Die mihrisch-slowakische Grenzgegend um die Weillen Karpaten ist
ein Gebiet, in dem sehr viele Liedaufzeichnungen gemacht wurden. In den
zehn Gemeinden des Hornacko, auf die wir unser Interesse konzentrieren,
wurden seit den 80er Jahren des letzten Jahrhunderts bis heute rund
5000 Aufzeichnungen gemacht.'®® Dieser Reichtum diirfte, wenn wir die
Zahl der Dorfer und ihre Einwohnerzahl in Betracht ziehen, auf dem Gebiet
der Tschechoslowakei schwerlich ubertroffen werden. Uber 1600 Auf-
zeichnungen wurden bereits publiziert,2°® iiber 3000 liegen nur in hand-
schriftlichem Material vor.2°! Frither war im Horfacko ein Sanger mit cinem
Repertoire von bis zu 300 Liedern keine Seltenheit, und das Repertoire
der hervorragenden Sénger ist auch heute noch in der Regel griBer.202
Dieser Liedreichtum ist am gesamten Liedbestand zu beobachten, der
sich im Hornacko scit Ende des vorigen Jahrhunderts kaum geéindert hat.
Wenn wir das mit den anderen Gebicten des Marchraums, insbesondere
mit der PodluZi genannten Gegend um Breclav vergleichen, miissen wir
feststellen, daB dort seit der zweiten Hilfte des vorigen Jahrhunderts die
dltere Liedkultur in wesentlichem Mafle von der ncuen Kultur iiberdeckt
wurde, wic aus Vergleichen von Aufzeichnungen aus der zweiten Hilfte
des vorigen Jahrhunderts mit dem gegenwirtigen Stand hervorgeht.203 Aus
dem Hornacko sind jedoch fast alle Lieder entweder aus der Gegenwart
oder aus noch nicht allzu lange verflossener Zeit in Aufzeichnungen vor-
handen. Das zeugt sicher von einer ungewdhnlich starken Tradition. Aber
ich betone, dal} sich von der Generation der heutigen Siebziger bis Sechziger
an der groBc Liedvorrat schon verlicrt, die Beliebtheit lingerer Komposi-
Lionen 146t nach, die Sangesireude geht verloren und auch die Gestalt der
Lieder verdndert sich.2°4 Das Repertoirc der jiingsten Singer bewegt sich
nur um finfzig Lieder. Dies ist durch das Schwinden der Gelegenheiten

Begrabnisgesang val. aul der Schallplatte Supr. Nr. 03127, S. 1, Aufmahme 6, Vergli-
chen mit dem welllichen Gesang kann man diuraus crsehen, dafl es sich hier wesentlich
um eine andere musikalische Kultur handelt. Der gréBte Unterschied ist wohl in der
Rhythmik bemerkbar. .

188 Ahnlich schreibt auch V. Ulehla, 0. c., 5. 114—117.

19 Jch belone jedoch, da@l es sich um die Zahl der Individuen, d. h. um die Zahl
der Aufzeichnungen mit Varianten, nicht aber um die Zahl der Liedeinheiten handelt.
Diese Zahl ist naturlich viel geringer.

200 Den motivischen Textkatalog der publizierten Aufzeichnungen bringt gemein-
sam mit einer Ubersicht der Sammlungen C. Havlikova in der Monographie
Horndacko, o. ¢., 5. B11---527.

201 Die meisten nicht publizierten Lieder aus dem Horfacko sind im UEF hinter-
legt. Die restlichen belinden sich in privalen Sammlungen.

202 Von einer einzigen Singerin habe ich z. B. etwa 600 Licder aufgczeichnet.

203 Vgl R. Jefabek-—V. Frolec—D. [loly, 0. c., S. 124,

204 7 Horalkova, Epické pisné na Slovacku, CL 53, 1966, S. 2314—236, fihrl an,
daB sich bei den Siangern im Horiicko die Beliebtheit von der textlichen aul die
melodische Seite verschiebt. Aber diesen von ihr gezogenen Schlufy kana ich unicht
beslitigen.
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zum Singen bedingt, was wiederum von der Verdnderung der gesamten
Lebensweise und dem gesamten Zerfall der traditionellen Volkskultur ab-
hingig ist, die in unserem Gebiet beschleunigt seit dem Ende der 20er
Jahre vor sich geht.

Die Lieder aus dem Horfidcko erscheinen uns in ihrem gesamten Kom-
plex als heterotypisch, d. h. als ein genetisch ungleichméafliges Ganzes, wie
dies im allgemeinen fast iberall der Fall ist. Wir finden hier Lieder élterer
und jingerer Schichten, Lieder, zu denen nicht getanzt wird, und Tanz-
lieder oder eine Reihe verschiedener Arten von Tanzliedern usw. Wir finden
hier b6hmische, slowakische und sogar cinige Lieder aus anderen nationalen
Traditionen. Aber der iiberwiegende Prozentsatz der Lieder, die als heimisch
angesehen werden, schliefit sich an die slowakische Volkstradition an und
gehort mit seinem Merkmalen zum Bereich des sog. Gstlichen Typs.
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