Valkova, Zora

Predbezné poznamky k analyze rytmickych struktuar basni slovenskych
"konkretistov"

In: Teorie verse. Il, Sbornik druhé brnénské versologické konference,
18.-20. fijna 1966. Palas, Karel (editor); Levy, Jifi (editor). Vyd. 1. Brno:
Universita J.E. Purkyné&, 1968, pp. 179-183

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/120164
Access Date: 28. 11. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides
access to digitized documents strictly for personal use, unless otherwise
specified.

M U N Masarykova univerzita Digital Library of the Faculty of Arts,
Filozoficka fakulta . .
Masaryk University

ARTS

digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/120164

PREDBEZNE POZNAMKY
K ANALYZE RYTMICKYCH STRUKTUR BASNIi
SLOVENSKYCH ,,KONKRETISTOV«

ZORA VALKOVA (Bratislava)

Jednou z malo preskimanyjch otizok sicasnej slovenskej literatiry je otidzka
charakteru a osobitosti verSovej §truktiiry a basnickych modelov stéasnej sloven-
skej poézie. Z tohto dévodu pristupujem k vyskumu ,,konkrétnej poézie basnickej
tvorby jej hlavnych predstavitelov L. Feldeka, J. Simonovi¢a a J. Stacha.

Oznacenie ,konkrétna poézia“, ,konkretisti'’ pou¥ivam ako be#ny termin zauzi-
vany vo viéiej Casti slovenskej literdrnej kritiky poslednych rokov (1960 —1965)
pre poéziu spominanych autorov. Preto netreba hladat sdvislosti s experimentami
,konkrétnej poézie" v medzinidrodnom meradle, a to s ,konkrétnou poéziou"
talianskych bdsnikov (Carlo Belloli, Luigi Tola, Danilo Giorgi, Lamberto Pignotti
a i.), francizkych , konkretistov' Henri Chopina, Alberta Birota, Levéquea, Angli-
¢ana Boba Cobbinga, Skéta Hamiltona Finlaya, Ameri¢ana Bryona Gusina,
Nemcov Carl-Friedricha Clausa, H. G. Helmsa, Ferdinanda Kriweta, ruskjch
basnikov V. Chlebnikova, Alexeja Krudeného, Davida Burluka alebo, nakoniec,
s experimentami sdasnych &eskych basnikov (ako napr. J. Hirfal, L. Novik
a B. Grogerova).

Pri pristupe k analyze vychddzam z predpokladu, Ze kludom k ver$ovému
$trukturdlnemu modelu poézie slovenskych , konkretistov"* je rytmus ,,ako osobit-
nym spbésobom sformovany pohyb* (O. Brik).

Kedze vychodiskovymi momentami v tvorbe uvedenych autorov je ver$ viazany
a intonaény, obraciam sa v prvom rade k metru a ver$ovej intonacii ako k pro-
striedkom, otvadrajicim vnutornt $truktiiru basne v tvorbe spomenutych slo-
venskych bédsnikov.

Pri analyze takmer tisica verSov troch slovenskych ,konkretistov' pouzivam
§tatisticki metddu. Vysledky Statistickych vypoétov zndzorfiujem v tabulkach
a grafoch. PretoZe vo vicSine pripadov mame do €inenia s heterosylabickymi ver-
§ami, zostrojujem grafy tak, aby odrdZali momenty dynamiky spolupdsobenia jed-
ného ver$a na druhy — totiz dynamiky preskupenia rytmickych impulzov versov.

Pri vyskume rytmu vo versi kladiem déraz na funkéné skiimanie ver§a a na za-
vislost G¢innosti a premenlivosti toho & onoho typu ver§a od ver§ového kontextu.

Pri analyze rytmickej zdkladne viazaného verSa spomenutych slovenskych auto-
rov, po porovnani celého radu tabal a grafov, zodpovedajicich uréitym viazanym
ver§om, dochddzam k nasledovnému zisteniu: pri spoloénom uéinkovani v bdsfiach
s heterosylabickymi verSami (povedzme 12-slabiénych s 10-slabiénymi, alebo
13-slabiénych s 1l-slabiénymi ver$ami) tej istej metrickej zakladne (trochejské
ver§e s trochejskymi, jambické s jambickymi atd.) pri ich rytmickej realizacii sa
uskuto€fuje tak zvana intona&ni nivelizdcia dvoch siisednych slabik, €0 akoby
tieto zoskupenia slabik skritilo a tym ich urobilo virtuilne adekvdtnymi (napr.
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12-slabi¢ny ver§ s 10-slabiénym a 13-slabiény s 11-slabiénym). Tento fakt into-
naénej nivelizicie dvoch stsednych slabik sa graficky vyjadruje ako ist4 tendencia,
povedzme, 12-slabiéného versa k pitvrcholovosti (tu ako v 10-slabiénom alebo
aj 11-slabiénom ver§i) so zjavnym verfovym rezom po Siestej slabike (ako
v 13-slabi¢nom ver$i). Pre znizornenie a podloZenie vys§ie uvedenych zisteni
o intonaénej nivelizacii dvoch sisednych slabik vo versi uvediem pre struénost len
dva priklady s 12- a 13-slabi¢nym verSom z basne J. Simonovi¢a Natasa (v spo-
menutej basni 12- a 13-slabiéné verfe st trojakého charakteru — jambického,
irochejského a daktylotrochejského).

12-slabiény ver§ basne ]. Simonovi¢a Natasa

slabiky 1 2 3 4 5 6 71/ 8 9 ! 10 11 12
prizvak 625 375 125 815 250 315 625|375 315 | 625 375 625
tazka I 11 111 v v
doba slabs silna slaba slaba slaba

13-slabiény vers basne ]. Simonoviéa Natasa

slabiky 1 2 3 4 5 ! 6 7 3 9 10 11 12 13
prizvuk 571 285 0 100 O (571 57,1 (428 285 714 285 714 285
fazka 1 11 III v \' VI

doba slaba silnd slaba slaba slab4

Na zéklade celého radu podobnych zisteni konstatujeme, %e v samotnej metrickej
osnove verSa je uzavretd inherentnad rytmick4d energia, impulzy
ktorej pri vzdjomnom aktivnom pésobeni s verSovou intondciou mézu byt intuitiv-
nou cestou alebo presnym §trukturdlnym modelovanim versa posilnené alebo zosla-
bené. J. Simonovi¢, napriklad, na posilnenie tychto inherentnjch rytmickych im-
pulzov pouZiva rytmickd onomatopoju alebo synestéziu.

Fakt intonaénej nivelizdcie dvoch susednych slabik, ktoré s &asticami tej istej
metrickej jednotky — stopy, alebo aspofi susednych stép, prezradza ndm moment
realizicie dynamickej rytmickej skratky v samotnom jadre
metrickej jednotky — v stope. Pochopitelne, Ze rytmicka energia, skoncentro-
vana takymto spssobom vo vniutri verSovej jednotky, pouZiva sa réznymi
spésobmi, najmi na zosilnenie alebo zintenzivnenie rytmického impulzu celého
versa.

Podobnym spésobom, vyuZivajic metrickti zadkladfiu ver$a, nachidzaji autori
tzv. , konkrétnej poézie" cestu k realizdcii dynamickej rytmickej skratky v samot-
nom jadre metrickej jednotky — stope —, realizuji aj rytmické zdvojnasobenie
metrickej jednotky-stopy, vyuZivajic, predovietkym, rytmicka energiu syntaktickej
(vetnej) vystavby verSa. Uvedieme len jeden priklad s dvojversim J. Simonovita
z basne Veber je neskoro:

Zelené pasy putujicej zeme.
Ogi jej kvitna. Cestujeme.

Ako vidime, cezdra je tu umiestena v prvom versi po slove pdsy, v druhom po
slove kvitnii. Ale syntaktick4d (vetnd) prestdvka, ktord nasleduje za tymto slovom
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a je vyznacend bodkou, akoby predliovala slovo kvitni, nesic hlasku i, ako spo-
jovaci ¢€lanok s nasledujiicim slovom, predlzujiic a sticasne aj rezonujic s druhou
¢astou predchidzajiiceho ver§a so slovom putujicej, ktord sa eufonicky spaja
s tymi istymi hlaskami a spoluhlaskami (-tuji, -tuje} s poslednym slovom dru-
hého versa.

V tomto pripade nds zaujima predovietkym prive zdvojndsobenie zvuku fu
v dvoch za sebou nasledujicich slovach (kvitni—cestujeme). Tymto zdvojenim
(ku ktorému autor dospieva, ako sa tu uZ spomenulo, vdaka zvukovej zhode s pre-
doslymi slovami predoslého ver$a) realizuje autor automatické prevedenie rytmic-
kého ,,zisku” v syntaktickej vystavbe ver§a na ,Gcet" chybajicej rytmickej jed-
notky (stopy) rymujtceho ver$a, aby tak dosiahol dojem plnej zhody dvoch
v skutoénosti metricky nie plne adekvatnych verfov.

V poézii slovenskych ,konkretistov’’ stretivame sa aj s principom dvojnéa-
sobného,dvojsmerného vyuZitia rytmicko-intonaénych im-
pulzov toho istého ver§a v celkovej rytmickej vystavbe basne (najcas-
tejSie to robi J. Stacho). Ako priklad mdze slaZit jeho basen Svitanie nad mestom
zo sbierky Svadobnd cesta, kde v désledku umiestenia 11-slabi¢ného verSa (s dak-
tylskou tendenciou zvla§t v prvom polver§i) do vniitra bisne — a to po 10-slabié-
nych verSov, ale pred 13-slabi¢nymi — autor dosahuje toho, Ze bez zmeny metric-
kého podorysu tohto typu verSa, alebo aspoii jeho ver$a, nadobtda 11-slabi¢ny
ver§ dvojiti dlohu: raz je to dloha rytmicko-intona¢ného rusitela, raz — harmo-
nizitora.

Autor tu vyuZiva latentné intonaéné impulzy metrickej zdkladne
10- a 11-slabiénych verSov, ktoré pre svoj neparnoslabiény rozdiel pésobia rusivo,
kym pri spoluhre s 13-slabiénymi verSami (pirnoslabiény rozdiel)! sa tieto
impulzy kryja a teda pésobia pravidelne, neru§ivo, harmonizujico.

V basnickej tvorbe slovenskych ,konkretistov'’ vyskytujd sa pripady st&asného
posobenia dvoch rytmickych tendencii v tej istej bdsni — jambického a anti-
jambického, trochejského razu. Tak v basni J. Stacha Otdzoéky pri dominantnom
postaveni jambického metrického impulzu (¢o potvrdzujd tabulky a grafy s vy-
poétom proporcii slovnych prizvukov v jednotlivych slabikdch 12- a 11-slabi¢ného
ver§a basne — prevaznid prizvuénost parnych slabik) predsa existuje aj
rytmicka tendencia trochejského charakteru (vyskyt trochejskych polver-
Sov). Pravda, tato rytmicka tendencia je efte v pozadi.

Jednako uz v bdsni Pieseri z kvitniceho maku (obe basne st z druhej zbierky
]. Stacha Dvojramenné éisté telo, Slovensky spisovatel, Bratislava 1965) mézeme
konstatovat pritomnost dvoch protismernych tendencii jambu a trocheja — tu je
prdve druha tendencia — a teda antijambickd (trochejskd) podopretd vetnou
intonédciou, vytvorenou syntaktickou vystavbou, graficky zdéraznenou interpunké-
nymi znamienkami: v celej bdsni prevldda splyvava konvergentnd rytmicko-

1 Tu vychidzam zo starSich vyskumov V. Kochola, tykajicich sa intonicie v $tirovskom
ver’i (Litteraria historica Slovaca, 1946—1947, Bratislava). V tejto praci autor upozornil na
intona&né rozliénosti, pdsobiace v heterosylabickom ver§i raz ako harmonizujaci, raz ako rudivy
faktor v zavislosti od toho, &i ide o dvojslabiény (104-8) alebo jednoslabiény (8+7) rozdiel.
Hoci tieto upozornenia sa tykaji sylabického verSa, nazddvam sa, Ze siéasne moéiu byf vyuZité
aj pre sylaboténicky ver§ — a teda aj vers slovenskych ,konkretistov'. Na ziklade vlastnjch
vyskumov som dospela len k istému zovieobecneniu Kocholovho poznatku, a to k tomu, Ze
parnoslabiény rozdiel vo verSoch pdésobi intomnaéne harmonizujico, neparno-
slabié&¢ny opaéne.
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syntakticki organizicia ver§a (na presahy pripadd len 9,5 %, parentetickjch viet
je len 19 % -a hypotaktickych len necelych 5 %), o vcelku podporuje zostupny
rytmicky charakter trocheja.

Pri skiimani verSov vy3Sie spomenutych autorov sa ukazala do istej miery aj
otdzka vyuzitia rytmickjch ekvivalentov tymito basnikmi. Autori natia Eitatela
prijimat réznoslabiéné (napr. 9-slabi¢né a 13-slabi¢né, 12- a 16-slabi¢né
verSe), protikladné (jambicky-trochejsky ver§) — skratka rytmické
netotoZné jednotky ako rovnaké vdaka vzadjomnej ekvivalent-
nosti ich éasti (napr. polverSov). Tu, pravda, treba hovorit o dvojsmernosti
vyuzitia alohy strednych verfovych rezov — dieréz a cezir, dlzky versov (L. Fel-
dek v sonete O vtdkovi édtakovi, v bastiach Rozprdvka pred spanim, Monogramy).

Rytmickd netotoznost (pri zachovani celkového rovnakého metrického podorysu
ver§a) dlhych verSov tito autori najcastej§ie vyrovnavaji takym spdsobom, Ze
v krat§om ver§i nasledujicom po dlhom ,nasadia* tzv. ,presahovy" rym, alebo,
ako to nazjva J. Levy, rym ,,useknutj*’. Schopnost tohto rymu fungovat v into-
naéno splyvavom ver$i ako predliovate] eufonického radu samohldsok veria
vyuizivajd basnici (alebo méZu vyuzif) na auditivne vyrovnanie verSov, ktoré sd,
¢o do dlzky, nerovnaké, a tak dosiahujit dojem rytmickej totoznosti. Td istti Glohu
v podobnych pripadoch hraji aj klauzilne asonancie.

Pri rytmickom vyrovnani dlh§ieho verSa, nasledujiicom po versi krat§om, na-
sadzuje sa oxytdénicky alebo presny rym, alebo, nakoniec, aj konsonanticky rym
a taktiez sa dosahuje auditivne vyrovnanie rytmicky netotoznych verfov.

NMPENBAPUTEJBHBIE 3AMETKHN K AHAJIN3Y PUTMHU-
YECKUX CTPYKTYP CTUXOTBOPEHUN CJOBAIKMX
, KOHKPETHUCTOB*

OpmHuM M3 Maio H3y4eHHBIX BOIPOCOB CJOBAIKOTO JUTEPATYPOBENEHHS ABAAETCA BOIPOC Xa-
pakrepa ¥ OcoBeHHOCTe# CTUXOTBODHOH CTDYKTYpHl IIO9THYECKHX MoOIejeill coppeMeHHo# Cio-
BAIKOH TIOIIMHU.

B cTaThe WMCCJAEXYeTCA XapaKTep NOSTHKK COBPEMEHHEIX CJOBAllKMX IOBTOB — ,,KOHKPEeTHC-
ro" JI. ®enmexa, f. lllumonosuua mu SfI. Craxo. Haspanue , xoHKpeTHCTH', , KOHKpeTHasm
nosaus'' HMCTIONB3yeTCs 3HeCh KaK TEPMHMH CJOBAlIKOH JWTePATYPHOH KDMTHKM IIOCHENHUX JeT
(1960 —1965) nas obo3HaTeHUA TOA3UK BHINETIPUBEICHHLIX apTopoB. IlosTOMy #e ciemyer MCKaTH
CBA3YM MeKAy O3IHAUEHmeM TBODUECTBA 3THX TIO9TOB M OKCIIOPMMEHTaM¥ ,,KOHKPETHOH'' M033mu
B MeXIyHapomHoM MamTabe, 2 HMeHHO ¢ ,,KOHKpeTHOoit'' mosauell HUTANBAHCKOH, $pannyscroi,
AHTJAMACKON, aMEPHKAHCKON, pPYCCKOHX M, HAKOHEI[, COBPEMEHHOH YeIlCKOi.

TTpm aHanuaupoBaHMM NOATHMYECKOr0 MaTepHala ABTOP MCXOIMT M3 HPEANOJIOXEHHA, UTO KJIO-
YOM K IIOSTMMECKOR CTPYKTyDE MONENeH TO033UM CHOBALKMX , KOHKDETUCTOB'' ABIAETCHA ,,PUTM,
XaX ocobeM cmocofom cpopmuposarHoe memkeHue'' (O. Bpux).

IMockonbKy UCXOOHBIMM MOMEHTaMY 11033MM I[IDUBENEHHLIX ABTOPOB #ABJIAETCA CTHX CTPOro
OPraHW30BAHHEIN W KHTOHAlLMOHHLIN, aBTOP CTAaTh¥ B TIEPBYI0 O4epedb OOPAmaeTCA K METPY
M CTUXOTBOPHON MHTOHAal[MM, KaK K CPEICTBaM, OTKPHIBAIONIMM BHYTPEHHIO CTPYKTYDY MO23WK
YIOMAHYTHIX aBTOPOB. IIpM AHAIM3MPOBAKHM HCTIONB3YETCS CTaTHCTHYECKUK Meronm. I'nasmoe Bmum-
MaHue ofpamiaercAs Ha PYHKIMOHARLHOE HCCNENOBAHME CTHXA M SABUCHMOCTh €r0 MIMEHeHUil or
CTHXOTBOPHOI'O KOHTEKCTa.

B pesynbTaTe McCremoBaHHA Terepo-cuiiabuueckux crmxos (Hamp. 12-cnorosmix ¢ 10-cnoro-
BHMZ ¥ T. I.) OTHOTO W TOrO ’K€ ME€TPa aBTOP NPMXOLAT K BEIBOAY, YTO B MOMEHT UX PHTMH-
4ecKOi peayHaallMM IPOMCXONHT TaK Ha3. MHTOHAI[MOHHAA HUBEAM3ANUA ABYX COCEIHMX CJOTOB.
Aror $akT meraeT CTHXH, IO CBOeil NJAMHe HealsKBATHEIE, BHPTYaJbHO aI3KBATHbIMU. I'paduueckn
3TO BBIPAXK@€TCA TaK, 4YTo, Hampumep, l12-ciaoroBnifi cTux crTpeMuTcsa, kak 10-CAOroBhIf MM
11-cnorosetit crux, K 5-Ti ueHTpomoit xpumpod. Ha ocHoBaHwm sToro sHabnopeHus aBTOp IpH-

182



XOAHUT K 3aKJIOYEHMIO, YTO B CAMOM MeETPe CKOHIIEHTDUPOBAaHHA MHTEPeHTHAas DUTMUYECKAasA 3Heprus,
MMIyJILCHI KOTOPOii NPHM aKTUBHOM B3aMMOHENHCTBMU CO CTUXOTBOPHOA UHTOHauMelf MOTyT O6HITH
MHTYHTHBHO MJM TOYHBIM CTPYKTYpaJbHBIM MOAENMpPOBaHMeM yCMJEHH uiau ociaabnenst. f. IIu-
MOHOBMY, HAamp., YCHJIMBaeT 3TH BHyTPEHHHE PHTMM4YeCKHE MMIYJBCH, HCIOJABAYA PHUTMUYIECKOE
3BYKONOJpa’kaHUe HJIM CHHECTe3HIo.

HuroHaymolran HHBENM3ALUUA OBYX COCEIHMX CJIOTOB, KOTOPhie MOTYT OEITH YacTMLAMM TOH
JKe CAMOU METPHYECKOH EeNUHMUE — CTOMbl — KAM XOTA OBl COCENHMX CTOI, YKa3EIBA€T Ha MO-
MEHT peasM3anuu AUHAMUYECKOTO COKDAlleHHs B CaMOM sApe METPHYECKOH eNUHUILL.

Tlono6HEIM CIIOCOGOM, UCTIONL3YA MeTpUYeckuit 6a3uc cTuxa, aBTOPH ,,KOHKDeTHOM' mo33mm
HAXONAT IYyTH M X pEeaju3alMy PHTMUYECKOTO YMHOEHMA METPMYECKOH ENMHHULI — CTOMH,
ONMpanck TpexIe BCEr0 Ha DPHUTMHUYECKYK BHEPrMI0 CHHTAKCHIECKOTO TiocTpoeHma cruxa. Tyr
BCTPEYaIOTCA CAy4YaX OJHOBPEMEHHOTO WUCIOJb30BAHMA NBYX PUTMUYECKMX TEHASHIIMH B TOM Xe
caMoM cruxorsopeHnM (AMEMuecKoir M aHTMAMOMdecKol, T. e. Tpoxeiickoit). Kpome toro TyT
BCTAaeT BONPOC 06 MCNOJBIOBAHME PUTMMYECKMX 9KBMBAJEHTOB. ABTODHI ,,KOHKPETHOH'' [033MM 3a-
CTABJIAKT YUTATENA IPUHHAMATL CTMXM HEANSKBaTHBIE IO KOJUYECTBY M KauecTBy (mo niaume
K TI0 METDMYECKO# OCHOBe) 3a aJ3KBaTHBIE TOJLKO JMIIE GJarodapA ad3KBaTHOCTM MX dacTei
(Hamp., IOJYCTHULIMA).
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