VIII. Silenstvi ruské provincie a Gt&k nikam

V druhé poloving 19. a na po&atku 20. stoleti se v ruské préze objevuji celé
»portrétové galerie® podivini a blazni, nezfidka jako figurky charakterizujicl pro-
stfedi. Silenstvi se tak stivd fenoménem mravoli®né literatury (HpaBoommca-
TeJIbHAsA JIMTEpaTypa, HpaBoonucaHue, Obrronucanue). Pokatky tohoto jevu,
ktery pak prostupuje zejména rusky roman, lze spatiovat v tzv. fyziologiich, fyzo-
logickych &rtach (¢pmn3nomormaeckmii ouepk), které do ruské literatury pronikly
z Francie a zdomacnély zde hlavn€ zasluhou pfirozené (naturélnf) Skoly - v jistém
smyslu byly zakladem realistické prozy 19. stoleti vitbec.' Po3etilec, podivin, bl4-
zen a Silenec jako nezbytna rekvizita zapadlého ruského provinéniho mésta, més-
teCka a vesnice (TTy1b, 3aXxoJrycThe) viak soufasné navazoval na hlubinné auto-
chtonni kofeny, zejména na jurodivost (fopomcTBo) a jeho ambivalentnost:
primitivnost, naivni prostofekost a okazale deklarovand hloupost maji piirozené
ijiny vyznam. Nejen ukazuji na skrytou chytrost, jak ji znime z pohidek
o Ivanovi a Honzovi, ale pfedeviim odhaluji jinou dimenzi byti a jiné hodnoty.
Ur¢itou pfedehrou k tEmto typim miZe byt Ilja Oblomov, titulni hrdina romanu
Ivana Alexandrovife Gontarova (1812-1891). Roman (1859) neni ani tak kri-
tikou ruské pasivity, jak se kdysi domnival N. A. Dobroljubov, jako spiSe posti-
Zenim jeji ambivalence, jejiho otazniku spie neZ vykfi¢niku: jsou tolikrat prokla-
mované hodnoty technologické civilizace, jako penize, kapital, pracovitost,
¢inorodost skutedné pfirozenymi lidskymi hodnotami, jeZ vedou ke §t&sti a plnému
zivotu? Je ospald scenérie Oblomovky vskutku tak odpudiva? Je rozhodnuti
pragmatické Olgy pro podnikatele Stolce rozhodnutim pro skutenou lasku a sku-
teny Zivot? Ilja Oblomov neni oviem Silenec - spiSe podivin, a to jedt& z urcitého
hodnotového hlediska, které z pozitivnich lidskych vlastnosti vylu€uje pasivitu,
kontemplativnost, kvietismus.

Ambivalentnost staroruské jurodivosti se neztraci ani v prézach revoluniho
demokrata Michaila Jevgrafovife Saltykova—SEedrina (1826-1889). Podlozi
HSilenstvi vytvafi jiz liCeni zmrtve€lé krajinné scenérie piind3ejici depresi:
» TPY/THO cKa3aThb, Kakoe BredaTicHWe npousBogwia Ha Crenana Bnamu-
MHpOBHYA KapTHHA TPYJIOBOM JepeBEHCKON OCEHHU, U JaXke CO3HABAI JIX OH
B Hell cTpafy, NPOIOIDKAIOIIYIOCH CPeIM MECHBA I'PA3U, IO HETIPEPbIBHBIM
JIMBHEM JIOXJS; HO JIOCTOBEPHO, YTO cepoe, BEYHO cieasinee He6o oceHu
JaBwio ero. Kasamoch, YTo OHO BHCHT HEMOCPECTBEHHO HaJ €ro rojIoBoi
M CPO3WT YTOMUTH €ro B Pa3BEpPHYBUIMXcA XIAbAX 3eMiH. Y Hero He 6buto
Ipyroro Meia, Xak CMOTPETb B OKHO M CICIMTb 33 IPY3HLIMH MaccaMu
o6makoB. C yTpa, YyTb Ope3XWII CBeT, YK BeCb FOPH3OHT ObUI CIUTOLIb
oboxeH HMMH; o0jlaka CTOSJTM CIIOBHO 3acCThIBLIME, OYapOBaHHBIE; IPO-
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XOJWT Yac, APYTO#i, TPETHii, a OHH BCE CTOSUIM HA OHOM MECTe, H Niake He-
3aMeTHO ObUI0 HM Mavleiilleil repeMeHbl HH B KOJIepe, HH B OYEPTaHHUAX HMX
[...] Obnaka, ob1aka u obmaka — Tak Bech aeHb.“? (I'ocroma I'oroBiieBsl,
1880). Nebo jiné misto ze stejného romanu: , bapckas ycamp6a cMoTpesnia n3—3a
JIEPEBbEB TAK MHMPHO, CJIOBHO B Heil He NMPOMCXOAWIO HUYEro ocobeHHoro;
HO Ha HEro ee BMJ NMPOM3BET ACHCTBUE MEAY3HMHOMH rojioBbl. TaM yymwics
eMy rpo6. I'po6! rpo6! rpo6! — nopTops oH GeccosHaTembHO 11 ceba.
V Golovlevském panstvu funguje Silenstvi jako doklad upadku ruského ¢loveka
aruské spolenosti: obrazy prazdnoty, nekonefna, mrtvolna, zmrtvéla pfiroda,
pachnouci interiéry, blato, Spina, tabakovy popel, chaos vn&jdi i vnitfni vyvolava
smutek, tesknotu (Tocka), odpor, nendvist a agresivitu. Zatimco v tomto romanu
1i& Saltykov—S&edrin spide destruktivni, temné $ilenstvi, v pamétech PoSechonské
staré fasy (ITomexoHckas crapuHa, 1887-1889) pfevazuji portréty dobromysl-
nych podivinil, originalnich postav a postavitek, jako jsou Vaitka—Kain, Konon
a Satir—Skitalec. Vaitka-Kain je prostofeky, SaSkovsky holif, ktery bez ladu
a skladu micha ruska a francouzska slova; na tvafi Kononov& je vepsana drtiva
lhostejnost: ,, Kakoe-To rHeryliee paBHOAyUINE ObUIO HAIIMCAHO HA €ro JIMIIE,
HO B YE€M 3aKJIOYAJIach TalHa 3TOro paBHOIYWIHA, ITO JlaXe €My CaMOMY
eBa M 6bUTO H3BECTHO. Bo BesikoM cirydae, HUKTO He BHJIE] Ha 9TOM JIMIIE
JIy4a He TOJIbKO paJoCTH, HO JIaXKe CaMoro 3aypAJHOro yIOBOILCTBHA. ToyY-
HO 3TO ObUIO He JHMLO, a 3acThIBIIAsA MacKa. [JIAauT, Mopraer, HOCOM Iiie-
BEJIUT, BOJIOCAMHU BCTPAXMBAET, a KaKOi BHYTPEHHMI IPOLIECC CKPHIBaeTCA
3a 3THMHM JBHXCHHAMM — OTTaJaTh HEBO3MOXHO. ! Vieobecna tnava a depre-
se provazeji viechny postavy PoSechonskych starych €asi i samotného autora,
ktery s ulevou piSe posledni slova a oteviené to pfiznava. Maska lhostejnosti, ne-
tenosti a nezitastnénosti tak pusobi jeSte hrozivéji neZ §ilené kony a agresivita:
tito lid¢ se jiz v&domé ocitli mimo d&jiny. Sv&t se jim stal nesnesitelnym (Saltykov
to spojuje s ruskym nevolnictvim a celkovou uzavienosti a bezvychodnosti ruské-
ho Zivota), stahuji se do svého vlastniho kruhu, do svych hodnot, které si chrani
nezucastnénou tvafi-maskou.

Polosilené figurky najdeme i v kliC¢ovém dile Gleba Ivanovite Uspenského
(1843-1902) Ulice na Ztracence (HpaBni PacrepsieBoii ymiupl, 1866), zejména
ve volné pfiloze PacreseBckue TUNBI M clieHbl, z nichZ vynik4 portrét jurodivého
Paramona. Uspenskij ukazuje, pod jakym tlakem se Zilo ve 30. a 40. letech 19.
stoleti: ,,/lercTBO MOe MpOIIWIO B KOHIIE TPHILATHIX U B Hayalie COPOKOBBIX
roJloB, a 3T rofa i 'OObIKHOBEHHOH PYycCKOH TONMbI ObUM CaMbIM
[JIyXHM, CaMbIM MEPTBBIM BpeMeHeM. Bce, yTo pomuioch ¥ MpoBeIO B 3TH
rofibl CBOE JIETCTBO, BCE ITO, KaK 61 HM 6bUT pebEeHOK JapOBUT OT MPHPOIBI,
6bUT0 61M3KO K MOTEpe CO3HaHHMA 4eloBedeckoro pocrouHcrsa (... Hamo
HOCTOAHHO 60ATbCA — 3TO KOpEeHb XW3HCHHOW IpaBApl; BCE OCTaJIbHOE
MOXeET 6bITh, HO MOXET M He 6bITb, 1a U He HYXHO BCEr'O 3TOr0 OCTAILHOTO,
elllc HaXMBellb XJIOMOT — BOT YTO HOCWIOCh TOIZAa B BO3dyXe, YTHETAIO
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TOJIy, OTIINGAJIO Y Hee YM M 0XoTy ayMaTh.“” Tulak Paramon, ktery opustil
rodinu v jiné vesnici, protoZe ,slySel hlasy“, je ¢lov€kem , Silenym®, nebot’ je zcela
beze strachu; nelZe, mluvi pfimo s naivni divérou. I kdyZ je nucen se po néjaké
dobé vratit do pivodniho bydlite, zistane po ném vyrazna stopa, zejména v psy-
chice déti: Silenstvi, které 1&¢i, Silenec, ktery zbavuje strachu. V ¢&rtach Hossie
BpeMeHa, HOBble 3a00T#I je ukdzana venkovskd zaostalost (3a6HMTOCTB), které je
viak ve své nezdolné pasivit® soulasné obranou pfed chaosem svéta a rychlym
tempem doby.

Spise ve stopach M. J. Saltykova—S&edrina, ktery chape Silenstvi jako produkt
depresivni, rozkladné reality, jde Maxim Gorkij (1868-1936). V roménu Foma
Gordéjev (boma l'opaees, 1899) prezentuje ,,blaznovstvi“ bohatého kupeckého
syna, ktery opily obZalovava svét své spoleCenské tiidy. U Gorkého — na rozdil od
Saltykova — neni viak vysledkem S&ilenstvi jen nezadrZitelny upadek, duevni roz-
klad a smrt (Golovievské panstvo), ale pfedevim touha po svobod€ a uniku
z uzavieného prostoru provincie (3axoiycThe), po vzpoufe nebo hlubdim poznani:
Silenstvi ¢i pseudoSilenstvi ma tedy ofistny raz. Zatimco Foma Gordé&jev uZiva
svého Silenstvi k verbalni vzpoure, provinéni hloubavec Tiunov z Méstecka Oku-
rova (I'oponok Oxypos, 1909) vede podivinské, mnohozna¢né fedi, které nazna-
¢uji budoucnost; Silenstvi ziskava — jak je mu piirozené — dimenz v&steckou, pro-
rockou. Na pofatku Méstetka Okurova je stejné depresivni scenérie jako
u Saltykova-S&edrina: historicky nezakotvena, tragicka a osudova, kterou Gorkij
li¢i expresivné i expresionisticky (,,...Hebo TaM GiielHOE M MYTHOE, TOYHO 3a-
MIOTEJIO, CONHIIE — TYCKJIO, BEYEpPHUE 30PH — 37I0Bellle GarpsiHel, a JIyHa — Ha
BOCXOJIE — BEJIMKA M KPacHa, KaK ceipoe Maco.“®). Mésto ma podobu nahrobni-
ho kfiZe, interiéry jsou Spinavé, pachne tu shnilym pefim, pomédou, pivem a Ze-
nou, po okenicich lezou velké &emé mouchy.’ Tiunov viak mluvi o Rusku a jeho
budoucnosti, o tom, Ze Rusko nelze pochopit, mistni basnik Sima Dé&vuskin (viz
Dostojevského Chudi lidé!) sklada své rymovanky a silak Vavila Burmistrov se
bezdiivodné rve. Z tohoto hlediska se Mé&stecko Okurov podobd jednomu velkému
blazinci, v némz si kazdy vyklada své, aniZ by se svymi tivahami setkal s bliznimi.
A kdy?Z se to podati, kon¢i to vétSinou tragicky. Nicméné viechny postavy v duchu
Cechovovy'fch Ll sester sni o uniku z tohoto v&zeni: divka leze po stfechach,
protoZe je z nich dal vidét; ale mezitim na Kohoutim vrku neinavny &lovek tvrdé
pracuje, jako kdyZ kovaf obiji kolem méstecka pevnou obrud.®

LSilenstvi ruské provincie“ je téma, které pozvedl Saltykov a parodnici
(G. Uspenskij), ale které rozvinul pravé M. Gorkij v obraze duchovniho putovani
a hledani, jeZ ma &lov&ka vyvést z uzavien¢ho kruhu. Neustild snaha o uték
z puvodniho prostoru je de facto dominantou celého dila M. Gorkého: psychomo-
torickd instabilita jako projev naprostého nesouladu ¢lovéka a jeho prostfedi. Pii-
¢iny bychom jist€ nasli v okolnostech autorova neradostného détstvi a v jeho vy-
nucenych toulkach po Rusi. Autobiograficka trilogie doklada tuto nestalost, ktera
se oviem promitala i do ideové nestalosti, snad dosti pfesvédCivé. Putovani, cesto-
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vani bylo nej&ast&jsi formou Gorkého existence: po prvni ruské revoluci, kdy je na
natlak svétového veiejného minéni propustén z vézeni, cestuje po Kanadé a USA,
bydli na Capri, zné celou Evropu, utik4 se sem zase ve 20. letech, kdy se nesnesl
se sové&tskou vladou, sviij navrat do SSSR zahajuje triumfalni cestou, kterd tvofi
podivuhodny protipdl jeho pfedrevolutnim &rtam Ilo Pycu (1912-1917) - Ilo
Coroszy Cosero (1929). Fyzické pohyby provazeji pohyby myslenkové, &asté
tapani, uniky a ndvraty (revolu¢ni marxismus, ucast v revoluci, pokani v bohohle-
daéstvi a bohostriijcovstvi, ndvrat k revoluci v roce 1917, nesouhlas s bolsevickou
praxi, odjezd do Italie, navrat do SSSR, oslava Stalina jako rodného otce, vnitini
nesouhlas s politickym pronasledovanim v SSSR, zdhadn4 smrt...).

V Zivot¢ Matveje Kozemjakina (XXvsup Matses Koxemsxuna, 1910—
1911) se tento chaoticky, tapavy pohyb zesiluje: v Mé&steCku Okurové i zde jde
pfitom o uzavienou, statickou scenérii, kterd se rozhybava Matvejovym duchov-
nim hledanim a jevy, které tu postupn& vytvaieji poetiku pohybu, vétru nebo viru:
poletujici papirky, krouZci prach — vie smé&fuje ven z lokality, kde 1idé duSevng
stradaji, blekotaji své nesouvislé feti a ocitaji se nakonec ve vlastnim svét¢ fan-
tasmagorie. Silenstvi jako produkt sterilniho prostfedi je jev, ktery permanentn&
ohrozuje Gorkého postavy i jeho samého.

Mozaika jurodivych, podivini a proroki ruské provincie netvofi hodnotové
homogenni celek: jde o soufast uméleckého postupu mravoli¢né, deskriptivni,
kronikové literatury. Soucasné je viak patrna zfetelnd divergence mezi ambiva-
lentnosti Silenstvi, jak ji chapala ruska tradice (jurodivi, blazni a podivini jako
nositelé dobra a novych hodnot, jako v&tci a proroci), a modemim strachem ze
Silenstvi, jak se projevuje v poetice pohybu, dynamiky, uniki a cestovani u M.
Gorkého. Pravé v jeho dile nachazime nejparadoxnéjsi spojeni t&chto dvou kofenu
Silenstvi dokonce pfimo v jednom dile: v Mé&stecku Okurove blaboli lidovy filozof
Tiunov o Rusku a jeho budoucnosti a bere tim na sebe podobu starozikonniho
proroka, soutasné se viak snaZi svym pfemy$lenim a glosovanim busit do bariér
umrtvujici lokality. Touto oscilaci mezi lidovou tradici a polemikou s ni vstupuje
kategorie Silenstvi v ruské literatufe do nové faze.
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