6 Komensky a Michna

A¢ Casovym zafazenim (1592—-1670) patii uz do obdobi barokniho, Komen-
sky ptedstavuje z jazykového hlediska zavrSeni ptedchozi epochy humanistické
(Kucera 1980). Diky uplnému slovniku z jeho ¢esky psaného dila (Rosel 1983)
mame témet dokonalou predstavu o rozsahu jeho slovni zasoby. Pii sledovani
prvki hudebni terminologie nejsme odkazani pouze na ty partie jeho dél, které
se oblasti hudby pifimo dotykaji, ale miizeme komplexné sledovat, do jaké miry
je jeho slovnik témito prvky prostoupen a jakou ulohu zde maji.

Stejné jako v predchozich kapitolach rozdélime vypozorovany slovni material
na konkréta (k nimz pocitdme nazvy hudebnich ¢i akustickych ¢innosti, osob,
které je vykonavaji, a prostfedkd, které jim k tomu slouzi) a abstrakta, uplatiujici
se v oblasti teorie. Nadto zde vydélujeme dalsi, specifickou skupinu pojmenova-
ni s motivaci onomatopoickou.

Konkréta:

buben

bubenik

cimbal

citara

citarnik

dudy

fejfarka

gejdy // kejdy
harfa
housle/husle, huslicky
housti

hrati
hrkavka/hrkdavka
hudba

hudec

hudeni
kancional, kancionalik
kantor

kobza

koleda
kolovratek
kunstlir

kur

kvadrat
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lermo ,,poplach™
lina/lina
litanii/litania
loutna

msal

muzik
muzikant
narikatelkyné
nastroj
pasional
pasije

peti

pisen, pisnicka
pistala, pistalka
pistec/pistéc
pisteti
placnice
pozoun
pretrubovani
regal

roh

smycec
smykati
srdce zvonu
stemperovani
struna
Stymovani
tanec
tancovati
tanecnik
tanchouz
trouba/truba
troubiti
trubac
varhany
vytrubovani
zpév

zpevak
zpivati
zpivavy

zvon

zvonec, zvoncek
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zvonik
zZvoniti
zvuceti
Zalm

V tomto souboru konstatujeme pomérné pocetnou skupinu nov. Slova pieja-
tad z cizich jazykt, popf. internacionalismy pfedstavuji pfirozené nejpocetnéjsi
slozku hudebnich terminti Komenského. Podil internacionalismii, povétsing fec-
ko-latinského ptivodu, u ného obecné vzrusta, nezanedbatelnou slozku predsta-
vuji i terminy piivodu némeckého. (Viz také Slosar 1989.) Je to pochopitelné:
hudebni uméni, svou povahou internacionalni, se $ifilo pies hranice etnik mno-
hem snaze nez uméni slovesné a také rychleji nez umélecké obory vazané na
nakladnou a naro¢nou realizaci, jako tieba sochafstvi nebo architektura.

Nazev dudy je odvozen od praslovanského onomatopoického zakladu. V rané
staré ¢estiné neni doloZen, a proto je pravdépodobné, Ze se k nam dostal z vycho-
du; je také mozné, Ze na Balkané se smisil s paralelnim tureckym pojmenovanim
diidiik (Slosar 1993).

Fejfarka je pojmenovani dechového nastroje, pistalky nebo trubky: ,,Bubeni-
ci a trubacdi ... troubice, trub a fejfarek...zvukem...[vojaky] k ochotnosti rozné-
cuji.“ Jde o pojmenovani ptivodu némeckého.

Hrkavka/hrkavka je onomatopoické pojmenovani tfehtacky, velikonoéniho
nastroje nahrazujiciho zvony. Slovotvorna forma svédc¢i pravdépodobné o jeho
lidovém ptvodu.

Kunstlir je adaptace ném. Kiinstler.

Lermo/larmo “poplach® je od ptivodu prejeti italského al/l’arme ,,do zbrang*.

Narikatelkyné je patrné intelektualni vytvor Komenského, pojmenovani pro
placku: ,,Svolejte nafikatelkyn¢, necht’ se v natikani daji.*

Placnice ptedstavuje synonymum k pfedchozimu pojmenovani: ,,... v pohan-
stvu najaté placnice nafikaly...*

Pretrubovani je specialni termin pro techniku hry: ,,...kdyz by se lezeni hyba-
ti mélo, s pretrubovanim at’ troubi*.

Regal je latinsky nazev pro jisty druh varhan.

Stemperovani je adaptovany latinsky nazev pro sladéni hlasa: ,,...hlaholt pék-
né stemperovani‘.

Stymovdani je adaptované némecké pojmenovani pro ladéni.

Tanchous (t]. tanc-hous) je ptejaty némecky nazev tanéirny.

Abstrakta:
akcent

alt
antifon

48



bas
concertact
echo
elegiacky
falesny
figurdlni
harmonia
hlahol
hlucent
hluk
introitus
klauzule
libozpeév
litania/litania/litani
lkani
melodia
metrum
musika
muzikarstvi
ohlas
ozvant
pentameter
poesi/poesis
poetarstvi
poetika
pospéch
povvk
proporci
proza
quadrat
rytm
rytmovni
skladant
skocny
spoluvznéjict
stemperovani
tenor

ton
trochaeus
tropus
ument

vers



vocalni
vzniti/zniti
zavznéni
zvolani
zvuceti
zvuk
Zvucny

Nejvyrazn€jsim a nejnapadnéj$im piinosem v tomto vyznamovém okruhu je
pocetna vrstva internacionalismi, jako alt, bas, tenor jako pojmenovani hlasi,
concertact ,,souhra®, echo ,,0zvéna“, adjektivum falesny jako hodnoceni zpévu,
harmonia, litania, metrum, poesis, proporci, proza, rytmus, vocdlni. Vrstva téch-

to termint a terminologizujicich se pojmenovani je prevazné latinského piivodu.
Terminy némeckého ptivodu jsou v tomto okruhu spis§ vyjimecné.

Onomatopoica:

Takova pojmenovani nejsou nutné soucasti hudebni terminologie, avsak od
pocatku byla zvukomalba motivaci a vychodiskem pro tvofeni téchto terminti.
U Komenského ptedstavuji dilezitou a osobitou slozku jeho vyraziva, a proto
je zde uvadime v Sirokém vybéru. Néktera z téchto slov maji zjevnou souvislost
s Komenského détstvim a mladim a objevila se v uvahach o vychové od nej-
utlejsiho véku. Z namnoze pocetnych slovotvornych ¢eledi jednotlivych sloves
zde uvadime jen nejvyznamnéjsi reprezentanty; pomijime slovesa predponova,
pokud jsou doloZena i v podobé bez prefixu.

beceti
(u)broukati
brinkati, brinkot
ckati

cvrlikati
drkotati

drndati

dusani

duti

ficeni

Sfoukani

founeti
helekani

housti

hrcent

hrkani, hrkot, hrkavka
hirméti, hrimati
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hvizdati

hykati

chrapati, chrapteéti
chrkati, chrkavy
chrochtati

chroptéti, chropot
(o)chrapeéti, chrapavost
chrestati, chrestiti, chrestacka
jeceti

kaslati

kddkati

kejchavny

(za)kokrhati

krakati

krkati

kriceti, krikati, krik, kriklavy, kriklak
kvakati

kvokati

(roz)kviliti (se)

lkati

lupati

luskati

mumlati, mumlavy
piskati, pisknouti, pistéti, pistala, pistec, piskot, piskle
pleskati

rochani

Fehtati, rehotati, rechtati
Ficeti

Fvati

sipteti

skrehot

skripani, skripéni
skuceti

skuviceni

srkati

supéti

Seplavy

Septati, Sept

skreceti

skripéti, Skripati, skripavy
Soustani

Stebet, Stebetny, Stebetati
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Stekati

Susteti, Sustiti
Sveholiti
Svirinkati
Svitoriti

tleskati, tlesknouti
tluceni, tlukouci
tresk, treskot, treskani
upéti

vrzati, vrzavy
virestéti, viresk
vyskani

vyt

Pfevaha vokalni terminologie nad instrumentalni je u Komenského zjevna. Na-
1ézame napadné vysoky pocet slov souvisejicich s hlasem a zpévem. K nim se vaze
fada dalSich oznaceni realii i aktivit: alt, antifon, bas, dactylus, duchovni pisnicka,
dvijsyllabni rytmus, harmonia, hlahol, hlasity, introitus, jitrni, kanciondl, kantor,
kladeni pisni, klauzule, koleda, kiir, lahodné zpivati, libozpév, litania/litant, modli-
tebna pisnicka, nespor, odzpivati, passiondl, passie/pasije, pentametr, pisern, poema,
poesi/poesis, poeta, pozpévovati, prozpévovati, prezpivati, rytm/rytmus, saffické
carmen, sezpivati, syllaba, syllabomérec, tenor, trochaeus, tropus, trujsyllabni,
vers, zalm. Vokalni slozka v hudebni terminologii ma veskrze pozitivni vyznamy
a rozriznénosti 1 poctem vyskytl pfevazuje nad terminy instrumentalnimi.

Napadné je veliké zastoupeni onomatopoickych slov pro zvukové a akustické
déje.

Instrumentalni hudba je u Komenského ¢asto spojena s vizi marnosti svéta,
jeji zastupci ptisobi negativné. Ne nahodou je velky pocet téchto termint z Laby-
rintu svéta, kde také vedle Moudrosti starych Cechti najdeme nejvice onomato-
poickych slov tykajicich se zvukovych déji. Zvlastni skupinu nastroji u Komen-
ského predstavuji prave zvukomalebné nastroje ve spojeni s onomatopoickymi
slovy, relikty z détstvi a mladi a biblické nastroje.

Komenského konfesionalni uréeni branilo néjakému vétSimu pfijimani atribu-
tt dvorské kultury a hudby. Italskd a némecka hudebni terminologie, navazujici
na proudy manyrismu a raného baroka, ho tedy minuly. Dokonce se da z jeho
postoju vycist, Ze je ignoroval a vyhybal se jim. Jen tak si lze vysvétlit napadny
rozdil mezi Komenskym a jeho domacimi katolickymi souputniky, z nichz né-
kteti byli mnohem mén¢ vzdélani, a piece se nevyhybali zejména italské hudebni
terminologii.

Zavislost Komenského na bibli a jejich hudebnich realiich je evidentni. Tato
kalvinsky-bratrska odtrzenost od ,,labyrintu svéta®, ktery je vniman vesmes jako
znameni Antikristovo, provazi postaveni hudby v celém Cesky psaném dile Ko-
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menského. Pfirozeny vliv prostiedi a vyznam regionalni kultury sice fakticky
prehlusi tuto neustale zivenou a utvrzovanou zakladni linii, ale to jsou jen vy-
jimky. Za jednu z nich povazujeme napt. zminku o oplakavani zpévem, které se
udrzelo ve svych reliktech praveé na vychodni Moravé a na valaSském pomezi
(Holy 1959). Komensky je v mladi ziejmé vicekrat zazil, odtud jeho slova plac-
nice, narikatelkyné, narikavec.

Soucasnik Komenského, basnik a hudebni skladatel Adam Michna z Otrado-
vic (asi 1600—1676) pusobil stale v domacim prostiedi: byl varhanikem v Jin-
dfichové Hradci. Jako hudebnimu profesionalovi mu byla hudebni terminologie
casto zdrojem obraznosti jeho pisnové poezie soustiedéné do tii knih s charakte-
ristickymi nézvy: Ceska marianska muzika (1647), Loutna eska (1653) a Sva-
toroéni muzika (1661). Pii sledovani jejich textu vychazime z edice A. Skarky
(1968); slova lokalizujeme ¢islem pisné€ v této edici. Role hudebnich terminti je
tu ovSem odli$na od funkce terminti v dilech naukovych: musi mit asociativni
silu, aby vyvolavala resonanci nejen u profesionalnich hudebnikt, ale i u $iro-
kych vrstev, jimz byly jeho pisné urceny. Proto Michna pracuje s terminy cent-
ralnimi a notorickymi. Tim se nas pohled na dobovou terminologii z¢asti zuzuje,
na druhé strané ndm vSak umoznuje rozpoznat v jejim thrnu prvky ustalené,
vSeobecné znamé.

Jsou to tyto ndzvy:
allegro
alarmo/larmo
alt

ave

barva

bas

bubny

cithara

cimbal, cimbalek, cimbalicek
dyskant
dyskantysta

echo

harfa

hlas, hlasek
housle, houslicky
hrati, hrani
hudba

kancional
kantor

kruchta
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katr

larmo (viz alarmo)
loutna

melodye

muzik

muzika

muzikant

nastroj

nota

pasameza

pauza

pisen, pisnicka
pozoun
prozpévovati
repetyrovati
rytm

skladatel

struna

takt

tanec

tenor

tragedye

tripla

trouba

troubeni

tutty

varhanice
varhany, varhanky
vitéznice
zabubnovati
zahrati

zaraziti
zatroubiti, zatroubeni
zazpivati

zniti, znéni

zpév

zpévak, zpévacek
zpivati, zpivani
zvoneni
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Shodné jako u Komenského nachazime v dile Michnoveé mezinarodni terminy
alt, bas, cithara, cimbal, echo, harfa, kantor, kir, loutna, melodye, muzika a mu-
zikant, nota, pozoun, tenor, varhany.

Melodye a nota maji u Michny podobny vyznam: melodye na nasledujici pis-
nicky — 44, melodye na Ctyry hlasy — 44; u hrobu my zalostivou budem notou
zpivati — 62.

Termin hudba je u Michny velmi malo frekventovany a jeho vyznam je na
rozdil od dneska ptevazné konkrétni; oznacuje soubor hudebniki.

Naproti tomu termin muzika oznacuje hudebni skladbu (Muzika marianska,
muzika slozend a vydana od...; text muziky), fidéeji hudebni uméni (muzika
radost — 73, muzikou s nebe ucténa — 219) a jeho povozovani (,,Lidska kiapla-
vost a anjelska libeznost pii muzice na svatou Trojici*), nikdy vSak neni dolo-
zen v dne$nim vyznamu ,,soubor hudebnik(*. Terminu muzikus uziva Michna ve
vyznamu ,,zpévak (,,Vase hlasy bez meskani, beze v§eho prodlévani, muzici,
poustéjte* — 184).

Na rozdil od Komenského maji u Michny povahu hudebnich terminti nékteré
dalsi prejimky, jako pauza (,,Tutty vSickni prozpivame, pauzy zadny zde nema-
me* 141; u Komenského pauza znamena obvykle ,,0ddil*), nebo takt, znamena-
jici u Michy ,,dirigovani®(,,David at’ taktem spravuje cely kir* — 94), u Komen-
ského ,,hmat®.

Tradi¢ni jsou Michnovy terminy nota, text, novéjsi prejeti predstavuje proti
tomu patrné tripla (triply jsou v pisni¢ce — 141). Zvlastni Glohu v jeho soubo-
ru maji specialni terminy jako alarmo, allegro, larmo, pasameza; jsou soucasti
nazvu jednotlivych pisni: Alarmo soudu vseobecného ( 108), Allegro na nebe
vstupujiciho Krista Jezise ( 75), Marianské larmo (104), Velikono¢ni pasameza
(72).

Michniv repertoar hudebnich nastroji buben, cithara, cimbal, harfa, housle,
loutna, pistala, trouba, varhany neni asi iplnym odrazem dobové instrumentace,
ale spi$ souborem tradi¢nich nazvi objevujicich se v biblickém textu. V duchu
barokni poetiky vytvaii Michna k nazviim nastrojti emocionalné zabarvena de-
minutiva: cimbalek, cimbalicek, houslicky, varhanky.

Vers ,,Cimbaly jsou uz zacpany, na harfach, houslech a loutné strhaly se struny
hifmotné* (53) naznacuje, jako by cimbdal nebylo oznaceni néstroje strunného.

Vedle nazvi hlast alt, bas, tenor se objevuje termin dyskant, majici uz dlou-
hou tradici (Slosar — St&dron 1983) s odvozeninou dyskantysta.

Némecky vliv je patrny pifi odvozovani sloves z cizich zakladd pfiponou
-yrovati: repetyrovati v pfedmluvé Ceské marianské muziky. (Pozdé&ji se tento
zpusob adaptace cizich zakladt znacné rozsifil.) Z némciny je pfevzat také ter-
min larmo — 135 / alarmo (u Komenského ve variantni podobé¢ lermo), ptivodu
ovSem italského (all’armo ,,do zbran€®), a kruchta.

Druha slozka hudebnich termint, zakladajicich se na zvukomalebnosti, kromé
starych vyrazi, které svou onomatopoickou povahu béhem vyvoje uz ztratily,
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a jejich odvozenin (housle/husle, houslicky, trouba, troubiti, zatroubiti; buben,
bubnovati, zabubnovati; zniti, znéni, zvonéni; zvuk, zvuceti, zvucny, pistalka)
zahrnuje jen nékolik malo dalSich vyrazi, zde ovSem spiSe obecné nez termino-
logické povahy: Arkati (o pta¢im hlasu: ,hrkej jak hrdlicka® — 155), kraplavost
(neptiznivé hodnoceni lidského hlasu :,,Lidska kiaplavost a anjelska libeznost
pfi muzice* — 80), vrzati (o ptacim zpévu: ,,nikdy slavicek ani stehlicek tak zde
libezn€ vrzaji*“ — 192). Zloveso zniti je vétsinou spojitelné s nazvy nastroji (zni,
troubo — 75; ,,at’ housle, harfy, loutny zni vesele, pozouny, trouby a bubny at’ zni
sméle — 80; ,,at’ varhany zni vesele® — 94), méné Casto pojmenovava zvuk hlasu
(,,stotisickrat alleluja at’ zni“ — 70). Lidsky hlas charakterizuje mnohem fid¢eji
zastoupené sloveso zvuceti (veselym hlasem zvucice).

Casto je zastoupeno sloveso hrdti (,,Cecilia varhanice hrej — 141), d&jo-
vé jméno hra (,,na loutny, harfy se nehra, neb neni tu vice hra” — 116) a hrani
(,,Z prostred hrani a kratochvile uchazela tise* — 248), odvozenina zahrati (na
varhanach zahrejte — 80). Stejné jako u Komenského neni vSak v hudebnim vy-
znamu jesté¢ dolozeno jméno hrac. Jako Komensky uziva i Michna hudebniho
terminu ndstroj (,,...nastrojové karu, harfy, cithary vzhtru at’ jsou — 158).

V Michnové basnickém jazyce se nové objevuje sloveso péti ve vyznamu
,,zpivat®. Tento plivodni vyznam byl uz starou cestinou opustén a slovesa se pak
uzivalo pouze o slavnostnim ptfednesu a o kohoutim kokrhani. Michna je vSak
uziva ve spojeni péjte libé pisnicky (187), tedy v pivodnim starém vyznamu.
Je to vSak vyskyt ojedinély, bézné je sloveso zpivati (z pojednavanych termint
ma nejvetsi frekvenci) a jeho cetné odvozeniny, tvofici rozsahlou slovni celed:
prozpivati, prozpévovati, zazpivati, zpivajici, zpév, zpévak, zpevacek. Az na pro-
zpivati, které patrné znamena ,,zazpivat od pocatku do konce*: ,,pisné svaté pro-
zpivaji“ — 264, jsou to slova obecné bézné uzivana. Castym atributem ¢innosti
zpivani je u Michny sladkost (,,(and¢1é) budou sladce zpivati“ — 149) a libeznost
(,,zpivajicich hlasy veselymi arcilibeznymi® — 260).

V seznamu Michnovych hudebnich termini nas zaujme mimo jiné vyuziti
italské terminologie. Ta u Michny prozrazuje vliv katolického prostiedi a autori-
ty dvora, odkud se $ifila zfejme jiz v dob¢ pfechodu dvora do Prahy 1583 az do
roku 1611. Z italskych termind je to alarmo, allegro, echo (to vSak chapeme spi-
Se v fecko-latinské obecné humanistické podob¢), pasameza, repetyrovati, tutty;
nékteré byly prejaty némeckym zprostiedkovanim.

Potridentsky pak ptisobi fada vyrazti spojenych s novou teologii skutkd, sta-
vénou proti protestantské pouhé vite (Sola fide...). Je to fada adjektiv a adverbii
¢asto umocnujicich a zveliujicich vyznam substantiva ¢i slovesa (vdécéné, vécné
Alleluja; zpivat vécné Amen; hlasy veselymi, arcilibeznymi; at’ zni sméle; at’ li-
bezné v echo hlaskové prozpivaji; Matka Bozi echo nase; s hlasy jednostejnymi;
Marianské larmo, Marianska ceskd muzika; velmi liba muzika; pauzy zadny;
pasameza velikono¢ni; Maria opakujme, jméno velmi lahodné; pobozné umiraji-
ciho Vale a Salve; stotisickrat Alleluja at’ zni; zatroubeni, hrozné znéni atd.).

56



V textech Michnovych pisni si lze povSimnout nékterych skutecnosti, které
mohou byt vyznamné pro situaci hudby v Michnové dobé. Tak tfeba spolecenské
tlohy jednotlivych vokalnich rejstiika a hlasi vystupuji do poptedi pfi jejich
jakési hierarchizaci:

,,Bas zpivati doktorové budou i patriarchové, alt a tenor jinsi svati budou spo-
lecné zpivati®; ,,dyskantové a basové™; ,Napodobn¢ dyskantysté vSecky budou
panny Cisté*.

Nejvétsi zavaznost basu mezi hlasy je vSeobecné platna jak v hudebni kon-
cepci reformace, tak i protireformace. Tento zietel se uplatiuje i v potadi hlast,
ukoncuje a vyvrcholuje sled hlast. V fadé¢ piipadti miize mit podstatnou tilohu
i rym a jim zpisobené okolnosti. Je napi. rymem spojena dvojice ,,napodob-
n¢ dyskantysté vSecky budou panny Cisté” svédetvim toho, ze v kostele vzrista
v Michnové dob€ vyznam soprant zpivanych zenami? Tak jako jiz v posled-
ni tieting 16. stoleti v ¢eském prostiedi ohlasuje nastup raného baroka napadné
mnozstvi deminutiv u Simona Lomnického z Budée (Brabcova 1982), je u Mich-
ny basnicky obraz komponovan manyristicky se zjevnou tendenci zveliCovat
(,,budem zpivat vécné Amen*; natahnéte hlasky, pust'te hlasy, touzebné pobozné
umirajiciho melankolie; muzika radostna i Zalostna, ,,prozpévujte chvaly pte-
svaté Anny*, ,,vSecky panny Panence nyni zazpivejte®, ,,slysite kiaplavost nasi,
pujcte roztomilost vasi, ,,v sladkém zpivam trapeni® atd.). Nekteré protiklady
spocCivaji na starsi tradici, ale v ojedinélych ptipadech bychom mohli shledavat
podobnost s italskym manyrismem pied rokem 1600 a po ném. Tak napf. spojeni
,,v sladkém zpivam trapeni pfipomina obecné uzivany tassovsky spoj bolesti
a radosti, znamy napf. z Gesualdova madrigalu Dolorosa gioia; obdobné se jevi
jako manyristické nahrazeni celku ¢asti — napf. ,,puntik tvé chvaly jediny vSecky
zpévy zarazi“ nebo ,,tva nejmensi dobrodini v§i muziku porazi®.

Michnlv instrumentai neni nijak zvlast’ bohaty, ale pfekvapiva je mnoho-
strannost jeho vyuziti. Kromé hlast (alt, bas, dyskant, tenor) se objevuji tyto
nastroje: bubny, cimbdl, cithara, harfa, housle, loutna, pistalka, pozoun, trouba,
varhany a zvuk zvonii.

Zajimavé jsou vSak nékteré zpusoby, jak se jednotlivé nastroje pouzivaji nebo
jak zn&ji. Tak napf. vétSina ndstrojii zn/ (,,at’ varhany zni vesele®; ,,at’ zni cimbal-
ky*; ,,at’ housle, harfy, loutny zni vesele, pozouny, trouby a bubny at’ zni sméle®),
ale nekteré také zpivaji (,,anjelé pisnicky na harfy zpivaji*; ,,anjelé pisnicky na
houslicky zpivaji®).

I vokalni hlasy nejen zpivaji, ale poustéji se nebo se natahuji (pust'te hlasy,
natdhnéte hlasky, ,,Vase hlasy bez meskani, beze vSeho prodlévani, muzici, pous-
t&jte”). Michnovo vyrazivo také obrazi nové prostorové aspekty a polychorické
zietele rané barokni hudby (,,Maria opakujeme ... a je vzdy prozpévujeme*);
napf. sloveso repetyrovati, pokyn tutty (,, tutty vSickni prozpivame®), pojem echo
(,,echo Amen opakuje®, ,,at’ libezné v echo hlaskové prozpivaji*) a dalsi postiehy
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(,,srovnavaji se hlasové pii zdejsi muzice*; ,,strhaly se struny himotné*), praktic-
ké pokyny a zkusenosti z interpretace ran¢ barokni hudby (,,k loutné husle brati‘;
,»m¢é loutny hlavni struna“; ,harfy, cithary vzhtru at’ jsou; ,,cimbaly jsou jiz
zacpany* (?); ,.triply jsou v pisnicce®; ,,pauzy zadny zde nemame®; ,,na loutny,
harfy se nehra, neb neni tu vice hra“; ,,David at’ taktem spravuje cely kur®; ,.dle

Michna se mohl setkat s zddoucimi projevy pompy blizici se ceremonii vi-
defiského dvora v n&kterych prazskych kostelich, pfi cesté do Rima, pokud se
uskutecnila v roce 1658, pifi nékterych cirkevnich slavnostech, napt. u brnén-
skych jezuitll a tieba i jinde. Hudebni terminologie Adama Michny z Otradovic
sice neobrazi ptimo rezidencni prostiedi a atmosféru dvora, ale je dostatecné
barvitym svédectvim pfijeti manyristické a rané barokni poetiky ve vzniceném
prostedi teologie skutkii v pobé&lohorskych Cechach.
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