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Rodokmen rodiny Antonina Hrabéte ze Slaného, ulozeny v neobaroknich hracich hodinach,
darovanych r. 1937 vaukovi Vitovi.



1.IMPRESIONISMUS A SECESE V OBRAZECH
A BASNICH (Z podnétu sbirky Sergeje Hrabéte)

Jednim z nejvyrazngjsich projevi moderny byl impresionismus, jenz sice vznikl
jako objev francouzskych malitt koncem 60. let 19. stoletd, postupné se vsak rozsifil
do celé Evropy i zamoii a zasahl kromeé vytvarného umeéni rovnéz literaturu a hudbu.
Ruska kultura méla jinou kiivku vyvoje nez tomu bylo na Zapadeé. Prakticky az do
konce 17. stoletd byla v siln¢ podfizeném postaveni vici cirkvi, jez pe¢ovala o zacho-
vavani piisnych reguli ve vétsine kulturnich oblasti, rozvijejicich pfedevsim byzantské
podnéty. Po urcitém uvolnéni ve druhé poloviné 17. stoleti nastupuje zasadni zlom
shora v dobé petrovské, ktery pokracuje v zesvétsténi kultury, charakteristickém pro
celé 18. stoleti. Protest proti vjtvarnému akademismu probihal v Rusku prakticky ve
stejné dob¢ jako ve Francii, ubiral se vsak jinym smérem. V zemi, kde bylo teprve
v 1. 1861 zruseno nevolnictvi a kde neexistoval parlamentarismus, byly v popfedi
zajmu literatury i vytvarného uméni problémy socialni a politické. Presto jsou vsak
v obrodném usili francouzskych a ruskych vytvarniku jisté souvislosti. Skutecnost, ze
$lo predevsim o $irsi problém umélecké svobody, je patrny z napadné casové shody
mezi udalostmi, jeZ se odehraly v tomtéZ roce v Petrohradé a v Pafizi. Protest ctrnacti
petrohradskych studentd, kteif 9. listopadu 1863 ostentativné opustili Uméleckou
akademii, protoze jim nebyla povolena vlastni volba naméta pro zavéreéné prace,
probehl pul roku poté, co se tyz konservatismus, proti némuz brojili mladi vytvarnici
v Petrohradé, vyosttil v Patizi natolik, ze do konfliktu mezi porotou Salonu, roz-
hodujictho o prodejnosti dél, a skupinou progresivnich malifa v ¢ele s Edouardem
Manetem, musel zasahnout sim cisaf Napoleon III. Na zakladé jeho rozhodnuti
mohli autofi, jejichz dila nebyla porotou pfijata na oficialn{ vystavu Salonu, umistit
své obrazy v Primyslovém palaci v tzv. Salonu odmitnutych, otevieném 15. kvétna
18063. Tato skutecnost byva pokladana za jednu z Gvodnich stranek déjin moderntho
uméni,' pedchazejici vzniku nového uméleckého sméru — impresionismu.

V Rusku, kde Nikolaj Gavrilovi¢ Cernysevskij pise pocatkem 60. let v Petro-
pavlovské pevnosti svij znamy roman tezi Co délat? (1863), se mladi vytvarnici,
inspirovani romanem, snazi fesit svou financni situaci zalozenim Umeleckého
druzstva (Artel’ chudoznikov), pomahajictho propagaci jejich del. R. 1870 utvofili
skupinu Spolecnost putovnich vyistav (Obstestvo peredvignych vystavok — odtud zkraceny
nazev ,,peredvizniki®), jejiz zamér korespondoval do jisté miry se snahami rus-

1 Vlastimil Fiala, Impresionismus. Praha, Nakl. ¢s. vytvarnych umelct 1964, 15-16. O impresio-
nismu existuje rozsahla literatura. Srov. napt.: Zdzislaw Kempinski, Inpregjonizm. Warszawa,
WAF 1982. Russkij impressionizm. SPb., PE 2000. Impressionismus: Amerika-Frankreich-Russland.
SPb., Palace Editions 2002. Impresionismo Ruso. SPb., Palace Editions 2002. Russkij impressio-
nizm. Katalog vystavki. SPb. Gos. Rus. Muzej 2005.
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kych narodnikti. Misto cili politickych si vSak peredviznici kladli ukoly osvétové
a propagacn{ — seznamit se svou tvorbou nejdulezitéjsi centra rozsahlého ruského
impéria. Zajmem o historii, etnograficky detail i redlie bézného zivota se socidlnim
a humanistickym podtextem, korespondujicim s nejlepsimi dily soudobé ruské
literatury, peredviznici naplniovali to, co se tehdy od umeéni pozadovalo. Jak dalece
byl v té dobé¢ ruskému prostiedi impresionismus vzdalen, svedci kriticka reakce
viadcich osobnosti ruskych peredviznikii — malife Ivana Nikolajevice Kramského
a estetika Vladimira Vasiljevi¢e Stasova® — na Repinova dila, namalovani ve Fran-
cii. Ilja Jefimovi¢ Repin (1844-1930) stravil vétsinu svého témer tifletého stipen-
dijniho pobytu v Pafizi, kam pfijel v #fjnu r. 1873 po kratké zastavce v Italii, ktera
tehdy jiz nebyla pro ruské umélce tak pfitazliva jako difve. Za svého putsobeni
ve Francii se sblizil se svym kolegou ze studif Vasilijem Dmitrijevicem Poleno-
vem (1844—1927). Na oba mladé umélce nepochybn¢ zapusobila pafizska vysta-
va impresionistl z jara 1874, jiz se ztcastnil i Edouard Manet.” Veden zisadami
impresionistu, kteff zdtraznovali viznam malby v plenéru, odjel Repin v cervnu
r. 1874, posléze nasledovan i Polenovem a dalsimi ruskymi stipendisty do Nor-
mandie, kde v duchu impresionistické snahy zachytit postavu v plenéru namaloval
chudé rybaiské dévee, stojici na rozkvetlé jarni louce (Rybdrskd divka — Dévoika-
rybacka, 1874). Polenov tam vytvofil obraz Rybdirskd lodka. Etreta (Rybackaja lodka.
Etreta, 1874), jejiz skica je v éeskych sbirkach.* Se soudobym francouzskym umé-
nim koresponduji 1 jiné Repinovy obrazy z let 1874—76, zachycujici naptiklad pro-
stiedf pafizskych kavaren (Ddma, brajici si s destnikenms — Dama, igrajustaja zontikon,
1874, Parizska kavirna — Parigskoje kafe, 1874—75, Ddma, opirajici se o Fidli — Dama,
opirajusiajasja na spinku stula, 1876 aj.). Ani v Pafizi vsak Repin nezapominal na pra-
ci v terénu, jak o tom svéddci jeho obrazy, vénované Montmartru (Predmiésti Paiize.
Montmartre, Okrajina Pariga. Monmartr, 1874; Cesta na Montmartre v Parizi — Doroga
na Monmartr v Paiige, 1876), které maji dnes kromé nepochybné hodnoty estetické
také nezaménitelny vyznam dokumentarni. Neobycejné pusobivé jsou Repinovy
portréty z téze doby. Pozoruhodné se mu podatilo zachytit svoji dvouletou dcerku
Véru (Portret Very Repinoj, doceri chudosnika, 1874)° & modlictho se zida (Jevre/ na
molitve, 1875). Repintv vztah k francouzskym impresionistim je ostatné patrny
také z jeho reakce na obrat v estetickych nazorech I. S. Turgenéva, s nimz se za
svého pafizského pobytu stykal. R. 1876 s uspokojenim konstatoval, ze spisovatel

2 Kolem V. V. Stasova se sdruzovala i narodn¢ orientovana skupina hudebnikd tzv. novoruské
skoly, pro niz Stasov vymyslel antiteticky nazev Mocna hrstka (Mogucaja kucka).
3 Pohyboval se v okruhu 1. S. Turgenéva a jeho piatel a znamych.

4 Vladimir Fiala, Russkaja 5ivopis’ v sobranijach Cechoslovakii. 1., Chudoznik RSFSR 1974, 39,
¢. obr. 293. Tyz, 1. D. Polenov. Bratislava, SVKI. 1956, 25, barev. repr. s. 17. ¢. obr. 4.

5 V ceskych sbirkach, kam se shodou okolnostf dostalo mnoho Repinovych praci, z nichz vsak
zadnd nenf soucasti sbirky Sergeje Hrabéte, je portrét druhé malifovy deery Nadi, namalovany
o dva roky pozdéji. O této praci, jez se v Rusku nikdy nevystavovala a visela dlouho v Repi-
nove vile Pendty na Karelské siji, pise podrobné jako o jednom z nejlepsich del Repinova
paiizského obdobi V. Fiala v cit. knize Russéaja Sivopis’ v sobranijach Cechosiovakii. O. c. 30,
¢. obr. 336.
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zacal posléze — zfejmé pod vlivem Emila Zoly — véfit v impresionisty.® Lze tedy
tici, ze rusky impresionismus, jehoz zacatek byva obvykle spojovan se Serovovym
proslulym obrazem Divka s broskvemi (Dévuska s persikami, 1887), namalovanym
v Abramcevském kulturnim centru, ma svoji pafizskou pfedehru, stejné tak jako
secese ji nasla v Repinové, jim samym nedocenovaném platné Sadko v podpeor-
ském carstvi. (Sadko v podvodnom carstve, 1876). 1 kdyzZ jistou stopu impresionismu
muzeme spatfovat v Repinové krajinomalbé z konce 70. let ¢i v zachyceni krajiny
na proslulém obraze Ki#Zovd cesta v Kurské gubernii (Krestnyy chod v Kurskoj gubernii,
1880-83), zralé obdobi Repinovy impresionistické tvorby nastalo v devadesatych
letech, kdy se umeélec sblizuje s pfedstaviteli ruské moderny. Ttebaze se malifi po
shlédnuti vystav v Pafizi zdal zdejsi impresionismus vyZity,” sim v duchu tohoto
sméru vytvoiil fadu del. Pozoruhodné jsou jeho intimni portréty L. N. Tolstého,
jehoz umist’oval v nenucenych postojich do ptirody zcela v duchu impresionis-
tického programu. Plny rozkvét ruského impresionismu nastal, podobné jako
v Ceskych zemich, od 90. let 19. stoletd, aby se pak nadlouho stal doménou pte-
devsim krajinomalby. Je ovsem tieba si uvédomit, ze rusky impresionismus se od
francouzského dosti vyrazné odlisuje zimérnou umirnénostl. Dominantni v ném
vzdy zlstava snaha zachovat realitu zobrazovanych objektl. Divodem je snad
i skute¢nost, na niz upozornuje V. Fiala v citované monografii, ze se pod pojmem
impresionismus mnohdy rozumi pfedevsim subjektivni piistup malife k zobrazo-
vané skutecnosti, s niz se ztotozfiuje a jiz zachycuje se véemi svételnymi valéry.®
Vzhledem k tomu, ze v 90. letech vznika v hlavnich centrech Evropy protest-
nf hnutf proti oficidlnimu konservatismu, jez ziskalo v jednotlivych zemich pfes
velmi shodny program razné nazvy: secese, Jugendstil, Art Nouveau, Modern
style, modern, novoje iskusstvo atd., setkdivime se mnohdy u tychz autort s dily,
spjatymi s obéma sméry. V piipadé secese, jez ma vzhledem ke svému vyraz-
né stylovému zaméfeni mnohem vétsi rozsah, nebot’ zasahuje prakticky do celé
soudobé kultury, lze hovofit o jejim prolinani pfedevs§im se symbolismem. Ve
vytvarném umeénti, kde Ize diky specifice uméleckych prostfedkia snadnéji rozlisit
impresionismus a secesi nez tfeba v poezii, volf autofi pfislusnou metodu podle
zanru. Tak je tomu napf. u Michaila Néstérova ¢i Vasilije Polenova, ktefi v kraji-
nomalb¢ uplatiuji impresionismus, kdezto ve figurativaich kompozicich, zvlaste
pak v cirkevni tématice, voli postupy vyrazné secesni. O vzajemném propojovani
razanych stylt a sméra lze hovofit predevsim v poezii. Mnohdy jsou ve stejnych
dilech jak projevy dekadence a symbolismu, tak impresionismu a secese. Zcela
programovym impresionistou v umeéni i zivoté byl pfedevsim Konstantin Dmit-

6 Srov. Repiniv dopis V. V. Stasovovi z 12/24 dubna 1876, citovany v monografii O. Ljaskov-
ské, I/ja Jefimovic Repin. M., Iskusstvo 1962, 62. Zde jsou i reprodukee citovanych Repinovych
obrazt.

7 1. Je. Repin, Dalekoje blizkope. 1., Chud. 1986, Pis’mo desjatoje, 419. Pis’ma ob iskusstve (1893—
94) zahrnuji celkem deset dopist. V poslednim z nich Repin posuzuje vystavu Salonu na
Martove poli, kde od 1. 1890 vystavovali francouzsti realisté. Podle malitti jmenovanych v této
eseji se zfejmé jednalo o zcela pramérnou vystavu, jiz se nezacastnil nikdo z ¢elnych predsta-
vitela francouzského malifstvi.

8 V. Fiala, Russkaja Zivopis’ v sobranijach Cechoslovakii. O. c. 41.
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rijevi¢ Balmont (1867-1942),° proto v jeho versich nachazime s nize uvedenymi
obrazy nejvice shodnych namétt. K malifskému urbanismu pak mél na pielo-
mu stoleti nejblize verhaerenovec Valerij Brjusov (1873-1924) — Moskvan télem
1 dusi, jemuz byla blizkd tvorba malitt, ktefi vesmés zili a ptsobili v jeho rodném
mésté. Ve sbirce Sergeje Hrabéte, o niz bude fec, se totiz soustfeduji pfedevsim
autofi spjati s Moskvou. Vétsina z nich byla s jeho otcem Antoninem Hrabétem
v uzkém kontaktu.

Obrazy sdileji osudy lidi. Je pfirozené, Ze v dobach velkych spolecenskych
otfesti putuji spolu se svymi majiteli, ktef{ k nim casto pfilnou jako ke clentim
vlastni rodiny. Takto se dostala do zahraniéi po Rijnové revoluci mnoha dila, je
byla v majetku ruskych emigranta. Byly vsak i jiné pfipady, které zajimave dokres-
luji déjiny cesko-ruskych kulturnich vztahi. Jednim z nich je sbirka profesora
Sergeje Hrabéte (1899-1984), ktera se posléze po smrti majitele dostala podle
jeho rozhodnutf jako dar do sbirek Narodni galerie v Praze. Vzhledem k tomu, ze
obsahuje dila dokreslujici genealogii ruské moderny, patii plnym pravem do knihy,
ktera se ji pokousi mapovat.

Rodina Sergeje Hrabéte pochazela ze Slaného, kde patfila k mistn{ honora-
ci. Jeho pradédecek byl cukratem. V rodinnych dokladech se dochovala vtipna
reklamni nabidka z poloviny 19. stoleti na pestré cukraské a pekatské vyrob-
ky. Otec profesora Sergeje Hrabéte Antonin (1856—1940) byl vyucen pozlaco-
vacem a ramafem. Absolvoval umélecko-prumyslovou skolu v Praze. V r. 1877,
kdy dovrsil jednadvacet a dosahl tak plnoletosti, ziskal nabidku prostfednictvim
svého mnichovského zaméstnavatele, aby pracoval v moskevském ramafstvi, jez
patfilo vdové zijicf v Mnichové. Bylo to v dobé intenzivni propagace emigrace
do Ruska, jez ceské vlastence pfitahovalo jako jediny samostatny slovansky stat.
Impulsem byl Slovansky sjezd v Moskvé v r. 1867, na némz cesti politikové v cele
s Riegrem a Palackym dohodli s ruskou stranou moznost stéhovani Cechi na
Volyn, kde byla levna puda, kterou bylo tieba kultivovat."” Kromé zemédélct do
Ruska sméfovala i ¢eska inteligence. Vedle tradi¢nfho zdjmu o hudebniky, ktefi
zde pusobili stejné jako cesti sklafi ¢i mistii porcelanu od 18. stoleti,' to byli
zejména klasicti filologové, vyucujici na fadé ruskych gymnazil. V Rusku se dobie
uplatiovali i ¢esti podnikatelé, predevsim sladci a cukrovarnici. Svou ¢innost zde
rozvijeli i télocvikafi, ktefi se zaslouzili o rozsifeni Sokolstva,'? a pfedstavitelé fady
jinych profesi. V ¢eskych zemich byl intenzivni zajem pfedevsim o ruskou kultu-
ru, ktery nasel vyraz v nevsedni aktivit¢ prekladatelt, kritika a literarnich histori-

9 Srov. D. Ksicova, Secese, Slovo a tvar. O. c. 213-225. Taz, K. D. Balmont, Duse Cenéj:b zemi ve
slovech a &inech. Brno, MU 2001.

10 Srov. D. KSicova, J. Vaculik (eds.), Rodinnd kronika volyiskych Cechi. MU, Brno 2006.

11V petrohradské Ermitazi je dodnes ulozena fada nezpracovanych archivnich materiala,
svédcicich o této zapomenuté ¢asti cesko-ruskych kulturnich vztahu, svédcicich o tom, ze
se o vynikajici kvalitu ruského sklafstvi a porcelanu zaslouzili v minulosti i ¢esti odbornici
z chudych horskych oblasti, jimz se v Rusku dostalo nalezitého ocenéni.

12 O zakladani sokolskych zup v Rusku pise Josef Scheiner ve stati Sokolstvo. In: Slovanstvo .
Obraz jeho minulosti a pfitomnosti. Praha, Jan Laichter 1912.
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ki ¥V populatizaci literatury mnohdy sehrala roli hudba, jak tomu bylo s novym
ptekladem Evgena Onégina z pera V. A. Junga (1892), jenz vznikl po obrovském
Gspéchu opery Petra Tljice Cajkovského, dirigovaného r. 1888 v Praze samjm
skladatelem. Rustl vytvarnici se zacastiiovali vystav, o nichz referoval cesky tisk.
Zajem byl i o vyuku rustiny. Jedna ze sestfenic Antonina Hrabéte Dora Hrackova
byla ucitelkou rustiny. Zemfela r. 1906 a nechala se podle pani Naprstkové zpo-
pelnit. Spontanné vznikaly zdjmové skupiny se slovanskym zamétenim. Clenem
brnénského Ruského krouzku byl Leos Janacek.

Antonin Hrabé se projevil jako mistr svého oboru a dobry obchodnik. Od
r. 1880 zacal vést moskevské ramafstvi samostatné a po sedmi letech se stal jeho
majitelem. V Rusku se také ozenil. Jeho prvni snatek byl velmi romanticky. Vzal
si totiz osmnactiletou divku, kterou zachranil, kdyZz skocila do vody. Pochazela
z Pobalti a byla ¢lenkou sekty, jez zakazovala uzivani zbrani. V letech 1860-1880
se v Rusku hovotilo o epidemii sebevrazd." O tom, Ze to byla zilezitost celoev-
ropska, svédci sociologicka sonda T. G. Masaryka Sebevrazgida (1881). Antonin Hra-
bé zahy ovdovél. Po smrti zeny napsal domt do Slaného a pozadal, aby k nému
ptijela jeho netef Marie (1873-1941) a vedla mu domacnost. Stala se pak jeho
druhou Zenou, s niz mél tii déti: Sergeje (1899-1984), Borise (1901-1970) a Lud-
milu (1905-1991). R. 1907 poslal své dva syny — Sergeje a Borise, aby ve Slaném
chodili do obecné skoly a naucili se tak dobfe cesky. Borek sel do prvni, Sergej do
tret! tiidy. Prvni rok bydleli v rodiné své tety a stryce Nejtkovych, kde méli rovnéz
tfi déti: Vladimira, Vaclava a Ludmilu. Sergej Hrabé¢ ve svych rukopisnych vzpo-
minkach uvadi, ze Liduska tehdy kamaradila se stejné starou Olgou Scheinpflu-
govou, dcerou redaktora. Vlad'a a Liduska zemfeli za prvni sveétové valky. Vaclav
se za valky ucil u svého stryce Antonina v Moskve pozlacova¢em. Mel jednou
prevzit jeho firmu. Politické udalosti v§ak rozhodly jinak. R. 1918 se Vaclav vratil
do Slaného. Vystudoval umélecko-pramyslovou skolu a poté Akademii. V Pafizi
byl zakem Aristida Maillola, v§znamného postimpresionistického sochate. Z pra-
cf akademického sochate Vaclava Nejtka lze uvést Smetaniv pomnik ve Slaném
a fadu praci na mistnim hibitové. Chlapci Hrabétovi stravili ve Slaném tfi roky.
Kdyz mel Sergej prejit z paté tiidy do gymnazia, ukazalo se, ze jako pravoslavny
by nemohl chodit do nabozenstvi. Podle otcova rozhodnuti se proto déti vratily
domu a gymnazium absolvovaly v Moskvé.

Druhé polovina 19. stoleti byva v Rusku nazyvana obdobim mecenasstvi.
Uméni podporovali dspeésni rusti podnikatelé, jako byl budovatel Zeleznic Savva
Mamontov a mnozi jini, napf. I. A. Morozov, ¢i prosluly sbératel a tviirce mos-
kevské obrazarny Pavel Michajlovi¢ Tret’jakov. Byvali zakazniky c¢eského ramate,
ktery se s nimi dobfe znal. Mnohdy byl napomocen i pfi organizaci vystav. Ramat-
stvi v centru Moskvy melo osm stalych zaméstnanct. Zakazky prichazely nejen
od bohaté klientely, ale také z cirkevnich kruht. Antonin Hrabé jezdil i do Zakav-

13 D. Ksicova, Recepee ruské literatury do doby mezivdlecné. Pieklad a kritika. In: D. Ksicova a kolektiv,
Vychodoslovanské literatury v éeském prostiedi do vzniku CSR, Brno, MU 1997, 13-118.

14 Irina Paperno, Samobijstvo kak kul'turnyj institut. Gl. 3, Russkaja pecat’ o samoubijstve. M., Novoje
literaturnoje obozrenije, 1999, 99-113.
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Fotografie celnych piedstavitela ceského odboje v Rusku z . 1914 — zleva doprava: Antonin Hrabé,
prvni predseda Ceského komitétu v Moskvé. Svatopluk Konitek — ¢len Rady ruskych Cechi, prvniho
organiza¢niho Gtvaru éeského odboje na Rusi. Louis Tucek — politicky plnomocnik Ceské Druziny,
spravce vojenského odboru Svazu.

Antonin Hrab¢ (1856-1940) se zenou Marii (1873—1941) po repatriaci ve Slaném. Fotografie zachova-
na v rodinném albu je datovana 18. zaff 1929.
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P A
wemeabone _

Hraci hodiny, v nichZ byl ulozen rodokmen Antonina Hrabéte.
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kazi, kde délal ikonostasy pro arménské kostely v Suse a Gerusach. Na objednavku
kozaka pracoval na vyzdobe¢ kostela v Lugansku. Byl v pravidelném kontaktu se
zahrani¢im. Kazdé dva roky jezdil do Mnichova. Jeho firma byla natolik znama, ze
dostavala i zakazky na ramy carskych portréti. Nejvyse byl cenén jeho podil na pfi-
prave vystavy ruského uméni 18. stoletd, jez se konala r. 1904 v Petrohradé. Antonin
Hrabé shromazdil se svymi spolupracovniky vynikajici dila, roztrousena v palacich
a klasterech. Byl za to odménén zlatou medaili."” Po revoluci zistala v bankovnim
sejfu. Odmeénény z nf dostal jen masli. A. Hrabé byl v kontaktu s proslulymi rus-
kymi peredvizniky a také s mladsimi umélci, hledajicimi nové vytvarné vyjadreni.
Setkal se i s L. N. Tolstym;'® paj¢il mu rusky pfeklad knihy Petra Chel¢ického Sie#
viery pravé, o niz spisovatel diskutoval s T. G. Masarykem. Antonin Hrabé byl ostat-
né ve stalém kontaktu s ¢eskymi vystéhovalci — hlavné prostfednictvim Sokola. Po
léta byl pfedsedou ceského sokolského krouzku v Moskve; posléze byl jmenovan
jeho cestnym clenem. V ¢lanku k osmdesatym narozeninam Antonina Hrabéte
se psalo 1. tnora 1936 v dennim tisku, Ze za svého jednactyficetiletého poby-
tu v Rusku byl vyznamnym pfedstavitelem ¢eské mensiny, soustied'ujici krajany
v Ceském komitétu, jehoz byl zakladajicim ¢lenem a prvnim piedsedou. Antonin
Hrab¢ byl rovnéz piedsedou spolku cizich femeslniki v Moskveé a pokladnikem
Slovanského spolku. Za svétové valky se postavil do ¢ela odboje proti Rakousku.
Po tfikrate navstivil spolu s ¢eskou delegaci cara, aby jej informovali a ziskali pro
nas odboj.!” Cesky tisk cituje Paméti ze Zivota na Rusi v letech 1880—1920."°

Po slozeni maturity r. 1918 Sergej Hrabé studoval biologii paralelné na dvou
univerzitich — dopoledne na Statni, kde se netopilo, odpoledne na Svobodné lido-
vé univerzité Safiavského, vybudované z nadace carského generdla Safiavského.
Zde mohli studovat muzi i zeny a vsichni, kdo se nedostali z politickych ¢i jinych
davodt na Statnf univerzitu. Diplom nemeél oficidlni platnost, zkousky i pfednas-

15 Sergej Hrab¢ ve svych vzpominkich pise: , Tatinek obdrzel od panovnika velkou zlatou
medaili ,,za zasluhy“. Kdyby byl ruskym statnim piislusnikem, byl by povysen do osobntho
Slechtictvi. Medaile zustala r. 1918 v bezpe¢nostni schrance jedné moskevské banky. Jedinou
trvalou vzpominkou na ni je fotografie tatinka v Zumanove Osvobozenské legende.* Rukopisné
vzpominky Sergeje Hrabéte (20 str. A 5) se uchovaly v rodinném archivu. Srov. Fr. Zuman,
Osvobozenskd legenda, Praha 1922, d. 2, s. 184.

16 O Jasné Polane piSe Sergej Hrab¢ v souvislosti s pifipravou citované petrohradské vystavy:
»-..Nasi zamestnanci jezdili po panstvich, hotovili na mist¢ bedny a zasilali v nich na vystavu
vzacné obrazy. V Jasné Poljané v mrazu pracovali pied panskym sidlem, aby nerusili panstvo,
kdyby to délali v pfedsinich.®

17 Antonin Hrab¢ byl jednim z pfedstaviteld ceského odboje v Moskvé, jeho Zena pecovala o
ranéné legionate. Srov. Vit Stybnar, Z éGnnosti Cechii a Shovikii v Ruska. Véstnik Sdruzeni Cechi
a Slovaku z Ruska, prosinec 1923, 1-5. Zde je uvefejnéna i fotografie A. Hrabéte jako prvniho
predsedy Ceského komitétu v Moskvé. V Masarykové slovniku nauéném (Praha, Csl. kompas
1927, d. 3, s. 325) se v této souvislosti piSe o Antoninu Hrabéti (24. 1. 1856 — 14. 1. 1940):
,Jako predseda Ceského krouzku v Moskvé zicastnil se s Tuckem a Konickem &s. deputace,
piijaté v Moskve 20. 8. 1914 carem Mikulasem II., jemuz vzdala hold a podala pamétni spis
o ¢s. otazce.

18 Antonin Hrabé osmdesatikem. Hlas Narodniho Slanska. Tydenik Narodniho sjednoceni. V Sla-
ném 1. unora 1936, IL. 1., ¢. 5 (nestrankovano).
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ky byly dobrovolné a dle libovolného vybéru. Pfednaseli tam vsak kvalifikovani
profesofi. Ucilo se v odpolednich a vecernich hodinach. V letech 1920-21 byla
Univerzita Safiavského zménéna na Vzdélavaci dstav a posléze na Lumumbovu
univerzitu pro revolucionate z celého svéta. V dobé nejvétstho hladu v Moskve
v dubnu 1. 1919 dostal Sergej Hrabé nabidku od docenta Univerzity Sanavského
Michaila Michajlovice Zavadovského, aby se ztucastnil expedice do zooparku As-
cania Nova v Tauridské gubernii na jihu Ruska. Na Ukrajiné a Krymu tehdy jesté
nebyl hlad, takze takovou lakavou nabidku nebylo mozné odmitnout. Sergej Hra-
bé ve svych vzpominkach podrobné li¢i poklidny Zivot na Ukrajiné, narusovany
jen zasahy potulnych band. Valka vsak zasahla zahy i do této oblasti. Sergej Hrabé
se stal dobrovolnikem Bilé armady. Po mnoha dobrodruzstvich a onemocnéni
skvrnitym tyfem se dostal do nemocnice v Simferopolu a s pomoci pfatel zpét
ke studiu. Umoznilo mu je misto zfizence botanického tstavu na Pfirodovédecké
fakulté. Pro ziskani ubytovani v Simferopolu bylo totiz nutné mit zaméstnani. Do
Moskvy se vracel ndkladnim vlakem, coz byla v téch letech bézna forma cestovani.
V 1. 1921 se rodiné podatfila repatriace. Vsechny jejich obrazy byly tehdy ulozeny
v sejfu, takze unikly rabovani. Od Trocké bylo ziskano povoleni k vyvozu asi stov-
ky platen. Néco bylo nutné v prvnich dobach po navratu v Ceskoslovensku pro-
dat, aby rodina, jez v Rusku pozbyla znaé¢ny majetek, mohla existovat. Cast obraza
shofela v poslednim roce valky pfi bombardovani Brna, kdy byl zasazen dim na
Sokolské ulici €.12, kde bydlel se svou rodinou Sergej Hrabé. Po smrti Antonina
Hrabéte r. 1940 byly totiz obrazy rozdéleny mezi tfi sourozence. Dédictvi Sergeje
Hrabéte a jeho sestry Ludmily v celkovém poctu dvaceti deviti obrazt je dnes
podle jeho zavét, k niz se pfipojila i Ludmila Hrabétova, majetkem Narodnf gale-
rie v Praze. Je to jedind ¢ast pozustalosti, ktera je piistupnd ke studiu. Vzhledem
k tomu, Ze jsou v ni zastoupena dila nékterych shodnych autort jako ve zbylé
¢asti pozustalosti, lze si podle ni ucinit jistou pfedstavu, jak vypadala cela sbirka
Antonina Hrabéte, jejiz fotografickou dokumentaci kdysi pofidili jesté v Moskvé
piedstavitelé Prazské Unie. Vzniklo tak album, jez je snad jesté¢ v majetku rodiny.

Kromé Vasilije Dmitrijevice Polenova (1844—1927), vrstevnika peredviznikd,
s nimiz jej spojuje 1 obdobné tvurcf sméfovani, jeho mladsi sestry Jeleny Dmitrije-
vny Polenovové (1850-1898) a Apolinarije Michajlovice Vasnécova (1856-1933),
jehoz zbyla dvé dila se do sbirky Sergeje Hrabéte nedostala, fadi se vétsina malift
zde obsazena ke generaci A. P. Cechova & starsich ruskych symbolistt. Jiz daty
svého narozeni tedy signalizuji pfislusnost k ruské moderne. Styl jejich tvorby
se vsak dosti lis. Tvorbé ruskych peredviznika, zvlaste Kiigovémn procesi v Kurské
gubernii (1880-1883) Ilji Jefimovice Repina, je jiz zvolenym tématem nejblizsi olej
Poutnici (1893) Sergeje Arsenjevice Vinogradova (1869-1938), jednoho ze zakla-
dajicich ¢lent Svazu ruskych umelct. Na rozdil od citovaného socialné zaméfené-
ho dila Repinova, v jehoz popfedi je umistén chromy chlapec, belhajici o berlich
s virou v bozi pomoc, zachycuje Vinogradov skupinku poutnikt, kracejicich po
prasné cesté vedouci z mésta. Za star$f Zenou v cerveném $atku a laptich, opirajici
se o poutnickou hul, pfipominajici bambusové tyce Svaté Trojice, a s uzly, pfeho-
zenymi pfes plece, jde roztrousené ctvefice dalsich véficich. Jediny muz mé cerny
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plnovous a ksiltovku. Vinogradova spojuje s peredvizniky zajem o etnograficky
detail, lisf se od nich impresionistickym pojetim, zachycujicim tetelici se horky
vzduch. Jeho krajinomalba se pozdéji vyrazné rozvinula, jak o tom sveddi jeho
obraz v éeskych sbirkach Aj-Petri na Krymu (1918)."

Z 90. let pochazi jediné platno sbirky vyznamné malifky Jeleny Dmitrijevny
Polenovové Zehlitka. Reprezentuje figurativni ¢ast tvorby autorky, navazujici na
nejlepsi tradice ruského realismu s jeho zajmem o poezii véedniho dne. Mlada
zena v modrych Satech a bilé zastéfe je sklonéna nad Zehlicim prknem s tézkou
zehlickou, do niz se vkladaly rozzhavené zelezné cihlicky. Na okennim parapetu
s vyhledem na strom na svétlém pozadi je kvétinac s kytkou a oteviend zelena ldhev
snad s vodou na kropeni pradla. Rozpéti tvorby Polenovové je vSak mnohem §irsi.
Zajmem o rusky folklor a etnologii malifka do zna¢né miry iniciovala hlavni tvarci
tendence kulturniho centra, jez vzniklo v 80. letech v Mamontové venkovském
sidle v Abramcevu. Malitka méla vliv i na rozvoj dekoru ruského uzitého uméni,
napf. na vyrobu koberct. Z jejich podnéta cerpala fada umeélet: Marie Jakunciko-
vové, Alexandr Golovin, Konstantin Korovin, Ivan Bilibin i Nikolaj Rerich.*” Jeji
ilustrace k détskym pohadkam tvotf jednu z prvnich fazi ruské secese.

Starsi bratr Polenovové Vasilij Dmitrijevi¢ Polenov je jednim z nejvyznamngj-
sich predstaviteld ruského malifstvi druhé poloviny 19. stoleti. V mladi maloval
v duchu popularntho historismu a inspiroval se rovnéz podnéty ruské nazarénské
skoly. Vytvoril napt. fadu skic k obrazu Kristus a hisnice (1888). Zajem o nabozen-
ska témata jej provazel po cely zivot. Spolu s 1. Je. Repinem stravil téméf tii
roky (1873-76) jako stipendista v Pafizi, kde se seznamil s tvorbou francouzskych
impresionisti. Zde si osvojil princip prace v terénu. K nejlepsim pracim z té-
to doby patif normanské skici (napft. citovana Rybdrskd lodka — Rybackaja lodka.
Etreta, 1874). *! Po navratu domi se zucastnil jako dobrovolnik bojt na Balkané.
Viely vztah k domovu zachytil na znamém obraze Moskevsky dporek (1878), jimz
debutoval na vystavé peredvizniki. Vyhranéné socidlni citéni vyjadil platnem
Nemocnd (1879; 1881-86). V té dobé¢ byl Polenov pravidelnym spolupracovnikem
Abramcevského kulturniho centra moskevského mecenase Mamontova. Znal se
s nfm i s jeho rodinou jiz ze svého studijniho pobytu v Rimé v 1. 1872. V ptvabné
krajiné v okoli Abramceva vznikla fada jeho pusobivych krajinomaleb. Pro doma-
cf scénu Mamontovych i pro jeho soukromou operu Polenov vytvofil fadu scé-
nickych navrha. Hojné podnétt Polenov nacerpal z ¢astych pobytt v zahranici.
Pritahovala jej sluncem zalita orientalni krajina, jeZ se v jeho paleté odrazila kon-
trastni barevnosti, 1 davna historie Palestiny, kterou navstivil tfikrat. V navaznosti
na slavny obraz Alexandra Ivanova Kristus se zjevuje lidn (1845) Polenov vytvofil
fadu tzv. palestinskych studif, prezentovanych r. 1909 na vystavach peredvizniki
v Petrohradé, Moskvé a Tveri.” Antonin Hrabé, ktery byl Polenovovym pfitelem,

19 Jeho barevné reprodukee je otisténa v knize V. Fialy, Russkaja Sivapis’ v sobranijach Cechoslovaki.
O. c. 44, ¢. obr. 101, s. 79.

20 Alexandr Benois, Ruskd skola malirskd. Praha, Jan Stenc 1921, 139-140.

21 T. V. Jurova, Vasilij Dmitrijevic Polenov. M., Iskusstvo 1972, 8.

22 Tamtéz, 34.
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mu poté pomdhal uskute¢nit velkou prazskou vystavu, konanou v ffjnu — listopa-
du 1910. I jejim jadrem byl velky cyklus Ze Zivota Kristova. V. Fiala se domniva, ze
jiz v této dobé¢ se do ¢eskych sbirek dostaly nekteré Polenovovy prace. Jejich veét-
sinu viak spojuje s rozpadlou sbirkou Antonina Hrabéte.” V kolekei Sergeje Hra-
béte jsou zastoupeny dvé zajimavé nazarenské prace: dekorativni paneau Nalegen/
Mojise (1899) a kopie obrazu ulozeného ve Vologodské oblastni galerii Za kobo mne
povaguyi lidé (1909). Jedna se o olej z citovaného souboru Ze Zivota Kristova. Zatimco
obraz z christologického cyklu, pfedstavujici Jezise, pokojné rozmlouvajicitho se
tfemi ucedniky na bfehu ficky, protékajici pod kamennym klenutym mustkem,
pokracuje v intencich ruského malifstvi 19. stoletd, vyjev s Mojzisem, vylovenym
z feky, je vytvofen zcela v duchu secesni dekorativnosti. Do ptl pasu obnazeny
chlapec stojici v ficce, vroubené rakosem a lekniny, podava pleteny kosik s vikem
své slicné pani — faraonove deefi s egyptskym tcesem a utlym pasem. Krasna div-
ka s celenkou na ¢ernych vlasech a bohatym nahrdelnikem sestupuje ze zahrady se
stylizovanymi obrovskymi cizokrajnymi kvéty, provazena dvéma pravodkynémi,
podivujicimi se nad neobvyklym nalezem. Usmévna nalada celého vyjevu dava
tusit $t’astny obrat v osudu hebrejského chlapce, ktery mel byt podle faraonova
nafizeni jako vsichni egyptsti Izraelci usmrcen. MojziSova sestra, Cekajici, jak mat-
¢in pokus o zachranu ditéte dopadne, nabidne faraonove dcefi, Zze najde kojnou.
Moijzis se tak $t’astné vrati ke své matce. Jde o jedno z nejpusobivéjsich dél rus-
ké secese.* Dalsi étyfi obrazy obsazené ve sbirce jsou krajinky. Krajinomalba se
postupné stala doménou Polenovovy tvorby. Malif se stal r. 1882 profesorem kra-
jinomalby v moskevské Skole malifstvi, sochatstvi a architektury, kde podnétné
pusobil na fadu mladych umeélca. Ve sbirce Sergeje Hrabéte se Polenov predsta-
vuje jako mistr impresionistické zkratky, pusobivé zachycujici naladu okamziku.
Zvlaste nejstarsi olejomalba Proni snih na rece Oce (1892) s kontrastem okru dosud
neopadaného list{ na kefich a stromech podél feky, mizici za zasnézenym ohbim
pod nizkymi tmavymi mracny, je neobycejné sugestivni. Kromé tmavosedé vodni
hladiny tvoiff dominantu osamély strom, snad dub nebo jasan, jehoz napolo hola
koruna nese na temeni propadajici se temné mraéno.”” Podobnou naladu vyjadfu-
je 1 Balmontova impresionistickd basen Podzinz (sb. Hoi%i stavent, 1900):

23 V. Fiala, Russkaja Gvopis’ v sobranijach Cechosiovakii. O. c. 39-40. T§%, Polenoy, Bratislava 1956,
127-144.

24 Mezi dvaatficeti Polenovovymi obrazy, vystavenymi v soucasné dob¢ v Tret’jakovské galerii
v Moskve, je vice nez tfetina vénovana ndbozenské tématice. V ¢eském prostiedi byl Pole-
nov znamy od zac¢atku 20. stoletd, jak o tom svedci cetné recenze v dobovém tisku. R. 1910
byla u Topice vystava dvaapadesati Polenovovych obrazt z cyklu Ze $iwvota Kristova. Refero-
vala o tom fada listi: Zora, Narodni listy, Zlatd Praha, Rozkvét aj. Srov. bibliografické ddaje
v rukopisné databazi Slovanského ustavu v Praze. Odtud ¢erpam tdaje o ¢eské recepci i dal-
sich ruskych malifa.

25 Srovnani se skicou Pruni snih (Rannij sneg, 1891), jez je v majetku malifovy rodiny — srow.
komentaf a reprodukce €. 38 v cit. albu z r. 1972 — nas pfesvédcuje o tom, ze jde o duplicitni
olejomalbu, vzniklou o rok pozdéji.
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C00 nebecnwii nocedes,

U 3emas, ckasasutu 1060,
To, umo cmapo, mo umo noso,
Ceoii ussedana npedes,—
Cs00 Hebecrnrii noceden.”®

Zas Je nebe celé sedé,
tise promluvila zem
0 Starém i 0 novém,
vi, co miige a co ne.
Zas Je nebe celé sedé.

Balmont, velky milovnik piirody, napsal sbirku Jasan. Zjeveni Strommu (Jasen. |V ident-
Je dreva, 19106), vénovanou skandinavskému mytickému stromu yggdrasilu, symbo-

lizujicimu vécny dualismus nebe a zemé. Strom, podryvany nepiizni osudu, zveda

svou korunu vysoko k nebi, aby chranil zemi mohutnym rozpétim svych veétvi:

Hasex

Kax mvraun mouam ropru uzpoasuia,

Ho acens seurto sacen 6 besone oned.

Kax 0viv meven us 360tix0z0 xaduia,

Ho cuema nem 01q danvrux oznet,

Y, wymn ceamennux npunodnumen: pyry,
Ecmb gpumnmant u ecnre monvoa mered,—
Kax 6 mupe, 6c1e0 uyms opoerysuserty 36yKy,
Tlomuanca suxcp, u 6om yow seuer epom,

Navdy

A& mysi hrygou koren yggdrasiln,

Jasan je svézi v lase bezedném.

Kdyg stonpd vonny dym a klesd ke kadidlu,
v vonivém rytmu se houpe prostoren,

v posvitném gestu knég pogvedd ruku,

Je citit tymidn a stiny se kladon niz, —
gavane vitr a v tom trepetavém vnku

Je shyset hron a boure je lim dal bliz,

1 0ed nepedaen: csupenu sryry,—

Kax 6 xamme ckan ecmv 360mxuti 6000em
1 6yoem nem, xona xarwuu 041 stcasncoe,
— maK 60y nemv 0 yapcmeun m60emM, —
Arboss, umo s ysman 6o cre 00HaNcdw:.

kouzelnon salmaj predd déda vinnkn,
zazni jak pramen v bloubi skal,
zurciel vodu $iznive budeme pit,

tak budn 3pivat o ldsce ve snu —

0 véiné lsce bex hranic! ¥

Ruskou krajinu zachycuje také Polenovovo platno Mésicni noc (1898). Mésicem
prozafena oblaka se odrazeji na $molkové modré hladiné jezera, obklopeného
tmavozelenou pahorkatinou. V popfedi jsou temné zelené kefe a siluety stromu.
Dalsi dva obrazy jsou autorovymi cestovnimi zaznamy z pobytu na Krymu. Oba
jsou datovany rokem 1912. Prvni z nich zachycuje pfimofské pohotf Medvéd
s vesnici u mote (Aju-Dag na Krymu), druhy poztstatky krymské Janovské pevnos-
ti na skalnatém navrsi a hro$im hibeté skaly (Genuezskd pevnost — Sudak).

Z podobné exotického prostiedi pochézi i obraz J. A. Cirkova Horskd krajina,
datovany 13. 8. 1910. Zachycuje horské pohofi nad temnym jezerem. Stejnym
prostiedim byla inspirovana studie Konstantina Alexejevice Korovina (1861—
1939) Kavkaz, zobrazujici rozeklané horské masivy. Od okrové zemé, pojednané
silnymi energickymi tahy Stétce, se ostfe odrazeji zasnézené vrcholky skal, nezna-
telné splyvajici s bilymi mracny. Krasu kavkazské ptirody snad nejvyraznéji zobra-
zil v ruské poezii basnik, ktery byl s touto krajinou tzce spjat jiz od raného détstvi

26 K. D. Bal’mont, Oseri, sb. Gorjastije zdanija. In: Tz, Solnetnaja prjaza, M., Detskaja literatura
1989, 50.
27 D. Ksicova, K. D. Bal’mont, Duse Ce.rzéjfb zent. Brno, MU 2001, 98-99.
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— Michail Jurjevi¢ Lermontov. Citovanym obraziim je nejblizs{ jeho rand bésen
Rano na Kavkaze (Utro na Kavkaze, 1830), zacinajici versi:

Ceemaen — svenica 0uxol neaerou U svitd, mlgny imostraz,

Boxpye necucmuvix eop nyman rounotl; oviji lesnaty horsky sraz,

Euwe y noe Kasxasa muuuna; v tidoli Kavkazu je dosud klid;
Mosnum mabyn, pexa seypuun oona. spi eoné — v Sumeni reky Ize snit*

Moskevsky malit Konstantin Korovin, zak Vasilije Perova, Alexeje Savrasova
1 Vasilije Polenova, studoval spolu s Izakem Levitanem, Michailem Néstérovem
¢i Leonidem Pasternakem. Zahy se vymanil z vlivu peredviznikd a stal se jednim
z nejvyraznéjsich predstavitela ruského impresionismu, jenz na sebe upozornil
fadou krajinomaleb, do nichz nenapadné vstupuje clovek, jak je tomu na znamém
platné 1/ zzmé (1894) s roubenou chalupou a koném zapiazenym do selskych sani.
Korovin byl také vyraznym portrétistou, jenz zpodobil napf. proslulého basistu
Fjodora Saljapina, o némz posléze napsal knihu (1939), a tviircem pozoruhodnych
nasténnych maleb pro Stfedoasijsky pavilon na Svétové vystave v Paiizi r. 1900.
Francouzskym impresionistim je snad nejblizsi jeho Pa/%Zskd kavdrna (90. 1éta)
s damami v médnich kloboucich a vyhledem do parku s projizdéjicimi bryckami.
Pozoruhodné jsou i Korovinovy scénické navrhy pro fadu balett a oper, insce-
novanych nejdifve v soukromé Mamontonové opete a poté na prednich ruskych
scénich i v proslulych Dagilevovych prezentacich ruského baletu v Pafizi. R. 1898
vytvoiil spolu s Konstantinem Stanislavskym, Antonem Cechovem, Izdkem Levi-
tanem aj. Literarni a umélecky krouzek, ktery mél napomoci rozvoji literatury
a vytvarného uméni. Po revoluci vyvijel aktivni organizac¢ni i uméleckou ¢innost
véetné vystav v Moskve a Berline. Pocatkem r. 1923 vycestoval s pomoci Alexan-
dra Lunacarského do zahranici. Usadil se v PafiZi, kde posléze zemfel. Pokracoval
ve spolupraci s divadlem. Hlavnim tématem tvorby se mu stala poeticka zatisi.
Hojné vystavoval v Evropé i USA. Od konce 20. let psal povidky z venkovského
zivota, cestovni ¢rty a memoary Mijj Sivot (Moja $izs, 1935).%

K zajimavym moskevskym malifdm patfil i Vasilij Nikolajevi¢ Baksejev
(1862-1958), zak Vasilije Polenova a Vladimira Makovského. Ve svych kraji-
nomalbach byl ovlivnén Polenovem a Levitanem, s nimz studoval. Ve tficatych
letech zachycoval i budovatelské projekty na Urale a v Kazachstanu. Ke konci
zivota se dockal fady oficidlnich poct.”” V dané sbirce je zastoupen tfemi platny

28 M Ju. Lermontov, Ufro na Kavkaze. In: Tyz, Sobranije soc¢inenij v 4 tt. M. — L., AN 1962, 110.
In: D. Ksicova, Lermontov a Kavkaz. In: Taz, Ruska literatura 19. a 20. stoleti v ¢eskych prekla-
dech. Praha, SPN 1988, 85.

29 O. L. Lejkind, K. V. Machrov, D. Ja. Severjuchin, Chudogniki russkogo zarubesja 1917—1939.
Biograficeskij slovat’. SPb. Notabene 1999, 344-346.

30  Baksejev byl nositelem nékolika fadd a 1. 1956 byl jmenovan Néarodnim umélcem SSSR. Srov.
Bol’saja sovetskaja enciklopedija, M., 1973, d. 2, s. 1648—49. V. Kulakov, 1. N. Bakseer, Allge-
meines Kunstlerlexikon. Miinchen-Leipzig 1992, VI, 369.
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z raného a zralého obdobi své tvorby. Olej I rodném hnizdé (1890)°" zachycuje
¢ast usedlosti s dfevénym balkonem na tenkych sloupcich, zpola zastinénym ze-
leni keft a stromovi. Ve sveézi traveé obcas problesknou cervené a modré kvétiny.
Od letniho poklidu tohoto platna se vyrazné odliSuje Mésteiko na rece (Gorodok
u reki. Rybacji domiki na volsskom plese, 1912),” kde jsou na prvnim planu poloroz-
padlé prkenné stiechy domu, nad nimiz se zveda kamenita stran, fidce porostla
zelenou travou. V hloubce dole je vidét feku, za niz se rozklada mirné zvlnéna
krajina s prevladajici zeleni. Z celého platna dycha beznadéjny stesk ruské provin-
cie, rodici Sologubovy omezené a despotické Peredonovy.” O néco pozdéji byl
namalovan olej Mésini noc (1918), zachycujici impresi holych stromu a okru travy,
mlcicich v odlesku mésice, jehoz Balmont v souladu se Shakespearem pokladal za
krale melancholie, protoze samou svou podstatou dokazuje, ze zivot je jen odraz
vzdaleného slunce. Svou basent o meésici uzavira versi o nadéji a stesku:

Ho nac mara nadescoods resabseroi, Zas novon nadéji chee nds nkoneysit,
Cama oHa yeryaa 6 GaedHot da, zatin co usind bledym odrazem
Kpacasuya mocku becnepemenroi, luna — a splin je Gim dal 16357
Bepxostan saaderuuya nevanu! > takovy stesk ug neunese en!

O nekolik let difve vSak tyz basnik vnimal mésicni svétlo zcela jinak. V duchu
moderny, Cerpajici velkou ¢ast své tematiky z antické mytologie, se stava panteis-
tou, zcela splyvajicim s zivou pfirodou. Vyjadtil to formou sonetu, ktery byl jeho
hudebnimu talentu nejblizsi:

Aynnweii cem Meésicni svétlo

Kozda ayra cseprien 60 mene 1ournoi Kdyz srpek sviti v milZné tmé
Csounm cepnom, Gaucmanenvisim u 1excivim, — tak stydlivy a négny,

Mos dyuta cmpemumen 6 ymup unot, tougim ag bezedné

Iaennace 6cem danexum, ecem besbpeacnsin. — poznat i to, co nent.

K secam, 1 2opam, « seputunam benocresmcrviv O lesich, hordch snin,

A qayes 6 meumax; kax 6yomo 0yx boaviod, — jsem jako v horecce

A 60dpemsyro 1ad Mmupom besmanesxnctviM, v tom bogském tichu bdinm,
W caaoxo naauy, u dviy — ayroi. djcham svit mésice.

31 Pod timto oznacenim obraz figuruje v Narodni galerii v Praze. V. Fiala tyZ olej na kartonu
oznacuje jako Park pred panskym domem (Park pered gospodskim domon, 1890) a poklada jej za
skicu k obrazu 1 radnom gnezde, 1890. Srov. V. Fiala, Russkaja Sivapis’ v sobranijach Cechoslovakii.
O. c. 45. obr. ¢.35, 5. 67. Nachdzi v ném naladu nékterych Cechovovych povidek.

32 V. Fiala v cit. praci uvadi obraz pod ¢. 36 a datuje jej r. 1894. Tato datace byla pozdéji opravena
podle autorova vroceni na obraze. Fiala uvadi jeste dalsi ctyfi Baksejevovy lyrické krajinomal-
by ze soukromych sbirek: Mostik, 1887, Solovjinaja noc’, 1908, Strastnyj cetverg, Berézovaja alleja.

33 Jde o hlavniho hrdinu romanu Fjodora Sologuba Posedl (Melkij bes, 1905).

34 K. D. Bal’mont, Luna. Sb. Gorjascjje zdanija, 1900. In: Tyz, Solne¢naja prjaza. O. c. 62.
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Buusato smo baednoe cuanve, Nalévam bledé zarent,

Kax Davgp, kauarocs 6 ceme us ayuei, v svételné siti se houpu jak Elf,
A enymaro, kak eosopum monvarve. nasloucham reci mléent.
Awoeit poonvix mre danexo cmpadarive, Po stesku blizkych mi nic neni
Yyorcoa sre 66 3emas ¢ bopwbodl ceoet, SVt mé u davno omrel,

3 Jsens oblak, jsem vétrné chvéni.

A obnauxo, 2 — semepra dvixarive.

Nejznaméjsim predstavitelem ruské impresionistické krajinomalby byl 1zdk
Ilji¢ Levitan (1860—1900). Byl vrstevnikem a blizkym piitelem Antona Pavlovice
Cechova, v jehoz domé nagel vlidné zazemt, které jako sirotek v détstvi a za hlado-
vého mladi velmi postradal. M¢l i podobny osud — zemfel pfedcasné o Ctyfi roky
dfive nez slavny rusky spisovatel.”® Levitanova tvorba navazovala na podnéty, jez
malif ziskal za svych studif v Moskevské malifské a sochafské skole od svych uci-
telt Savrasova a Polenova. Podobné jako oni je Gzce spjat s ruskou piirodou, v niz
nachdzi véénou inspiraci. K Levitanovym mistrovskym dilam patii takova platna
jako Na 1o/ze (1887-88), Brezovy haj (1889), Tichy pribytek (1890) i Vederni zvon
(1892) aj. Se socialni notou Nékrasovovych verst Levitana spojuje jeho ponuré
zobrazeni smutné ruské roviny s rozbahnénou cestou, po niz tahli trestanci na
Sibit (Viadimirka, 1892). V poloviné 90. let, kdy se diky pfizni kritiky i zdjemct
o Levitanovo dilo, mezi nimiz nechybél ani Tret’jakov, zlepsilo malifovo materi-
aln{ postaveni, vznikla fada oleju plnych pohody (Brezen, Zlaty podzim, Jezero aj.)
I Levitan byl podobné jako Polenov v ceském prostfedi dobfe znam jiz od r. 1900,
kdy o ném psaly Ceské zidovské listy (¢. 21, s. 6) jako o slavném Zidovském malifi
a brnénska Moravska orlice referovala o jeho vystavach v Moskvé a Petrohrade.
Z 90. let pochazi blize nedatovany nevelky obrazek ve sbirce Sergeje Hrabéte
Lesn jezero. Je to charakteristicka impresionisticka malba tmavé zeleného lesa na
zadnim planu, jehoz temny odraz zaujima témét celou sirokou vodni plan. Svétlé
nebe zasahuje jen uzky pruh vody v popfedi, magicky vtahujici svého pozorova-
tele, podobné jako Balmontovy verse o lesnich jezerech, ztracenych v hlubokych
lesich.”” Snad nejvice koresponduje s Levitanovym obrazem sedm4 basen z cyklu
Zapomenutd vonice (Zabytaja kolokol'nja, sb. V bezbreznosti, 1895):

Aec mosuum 6o cre, Spict les mlit
Corn e2o mymaner. md divny sen

35 K. D. Bal’mont, Pod severnim nebem, 1894. Tyz, Izbrannoje, 34.

36 O vztahu Levitana k A. P. Cechovovi a ostatnim ¢lentim jeho rodiny svédéi dochovana kore-
spondence i vzpominky pratel. In: 1. 1. Levitan, Pisma, dokumenty, vospominanija. M., Iskusstvo
1956.

37 V. Fiala uvadi obraz pod ¢. 192, s. 93. Kromé tohoto dila oznacuje jesté Sest dalsich krajinoma-
leb, vesmes skic k dalsim obrazim, protoze, jak spravné podotyk4, vétsina Levitanovych praci
byla vzhledem k jeho reputaci zakoupena zahy po své prezentaci. Tamt. 42—43. Vyslovuje
pochybnost o pravosti nékterych Levitanovych praci na ¢eském tzemi.
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B mepmsoii muutune ten nékdo v dusi
Kimo-mo 6 cepoye paren. Je poranén.

Tam eoana x soare Jde vina za vinon

B osepe cmperumca. tichem jezerninm,

B mepmsoii mumune nad mirtvou hladinon
Tens, 00na, momunica. ni osamély stin.
Aec mosuum 60 cre, Les mlii obluzen,
Clvautn, Km0-mo cimorens. ST néii plac,

B 600noii enybune do hlubin jezerem
Kerexuil o6pas monem.>® klesd divit tvdr:

Do ticha a vody tak vstupuje drama lidského srdce, jez v jiné basni o jezefe
a ztracené lasce vykrystalizovalo v nejlepsi poemé ceského romantismu — v Macho-
vé Madji. Balmontuv cyklus volné navazuje symbolickym pifbé¢hem o rusalce, jez
do fi¢ntho dna zakopala vlastni dité. Cas je v Balmontové pohddkovém svété
stejn¢ nemilosrdny, jak je tomu v interpretaci zivota rusalek u Zinaidy Gippiu-
sové (hra Posvdtnd krev). 1 Balmontova vodn{ zinka starne a $edivi, az se nakonec
proméni ve svou vlastni skulpturu, jiz na bfehu naleznou lidé. V basnické zkratce,
charakteristické pro vlnu pantheismu, jez zasahla ¢ast ruské moderny, dochazi
v Balmontovych versich ke kontaminaci sochy rusalky s obrazem Madony, pfi-
tomné poslednim dntim lidstva:

To 6yoem 6 nocaednue onu, Bude to na konci dni,
Kozda vz npocnumes ¢ Madornod, kdyz ddme Madoné shobem,
Hao Gesonoii saceenum oznu, pobiebni mars v 2dri pochodni

Venvsaur ce0ti mapu noxoponnsidi. (76)  dozni ag za obgorem.

Prvoplanovost, charakteristicka pro fadu Balmontovych versu, zde ustupuje
basnickému symbolu, v némz je dominantni role vyhrazena mléeni. Udiv nad
krasou umeéni je vyjadfen versem ,,Modlit se k mlc¢eni ml¢enim® («MoauarbrO
MOAHUTBCH MOAYAHBEM).

K neméné slavnym malifiim, znimym zéhy také v eskych zemich,” patfi
1 Michail Vasiljevi¢ Néstérov (1862-1942). Piiroda je v jeho dile nedilné spja-
ta s hluboce prociténym duchovnim svétem, zalozenym na kiest'anské vife. Ne
nadarmo je cistota prozitku pfirody vyjadfena svétem déti a starcd, jejichz vzajem-
na citova vazba je podtrhovana malebnosti pfirody, kde dochazi k jejich setkavani.

38 K. D. Bal’'mont, Izbrannoje. M., Chud. lit. 1983, 75-76.

39 Informace o Néstérovovi jako viznamném modernistickém malifi s reprodukcemi jeho obra-
7 piinesl r. 1906 Svétozor (22. 6. & 37, s. 872 a 877 — Procesi v ruském kiistere) a r. 1911 Ces-
ky svet (¢. 39), referujici rovnéz o tvorbé Michaila Vrubela, Ilji Repina, Pavla Trubeckého,
Alexandra Ivanova a Andreje Rjabuskina. Clanek je dokumentovén sedmi pracemi téchto
autoru.
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Takovy je prosluly obraz Zjeveni chlapce Bartoloméze (1889—1890), namalovany bez-
prosttedné po oleji Poustevnik (1888—89). Tyz statec v feholnickém $até a s bilym
vousem je zachycen s udici na behu lesntho jezera (Rybdr, 1890). V. Fiala zduraz-
fluje, ze Néstérov tento zanr vyrazné modernizoval (46—48). Ve druhé poloviné
90. let Nésterov namaloval cyklus ze Zivota svatého Sergeje (1897), zachycuji-
cf jeho mladi, dilo a zivot. K tomuto typu praci patif i dva nevelké obrazky ve
sbirce S. Hrabéte — Su. Pantelejmon, provedeny na papife temperou, kombinova-
nou s kresbou, a luneta Panna Maria Orodovnice (oba z r. 1900). Jsou to vyrazné
secesné stylizované prace. Su. Pantelejmon, s autorskym vénovanim Antoninu
Hrabéti, zachycuje andélskou tvat mladika, lemovanou cernymi divéimi vlasy.
Je oblecen v jemné dekorovanou bilou fizu, pfes ramena ma prehozen cerveny
plast’. Dobové charakteristicky typ androgyna je zdaraznén archetypickym sym-
bolem nevinnosti — lilif, kterou mladik drzi v rukou. Zmucena tvai Bohorodicky
koresponduje s demonstrativnim gestem rozptazenych rukou, na nichz spociva
rozvinuta rouska k ovinuti mrtvého synova téla. Lomeny oblouk za Mariinymi
zady (snad c¢ast mandorly) a silueta hradeb a chramu za ozubenou zdi Vécného
mésta naznacuji kontinuitu kfest’anské viry. K impresionismu se hlasi zanrové
stylizovany Néstérovav olej na dfevé Domky** Cervena barva staveb se vesele
odrazi od syté zelen¢ bohaté vegetace v popiedi. Optimisticky raz celého vyjevu
podtrhuije i cisté bilé nebe.

K cirkevné ladénému typu obrazu sbirky patif i jediné platno arménského au-
tora Egise Martirosovice Tatevosjana (1870—1936). Jeho olej na lepence predsta-
vuje Hlavu arménského knéze (1899). Polovinu tvafe pod vyraznym nosem zakryva
bohaty ¢erny plnovous, ktery kolem usi splyva s hustymi cernymi vlasy, kontrastu-
jicimi s bilou halenou a okrovym pozadim. Volba tématu nijak nepfekvapuje, pro-
toze Tatevosjan pochazel z E¢miadzinu, jehoz dominantou je centrum arménské
cirkve, kde sidlf jeji duchovni vidce — katolikos. Tatevosjan patfil k Arméniam,
ktefi ziskali ruské vzdélani. Studoval v Moskevské skole malitstvi, sochafstvi a ar-
chitektury jako zak Polenova a jeho sestry. Vystavoval ve Svazu ruskych umélca
a Sveté umeénd, jejichz byl clenem. Podobné jako jeho ucitelé se vénoval jak zan-
rovému malifstvi, tak pohadkové alegorice. Jeho krajinomalby impresionisticky
zachycuji malebné ¢asti rodného Kavkazu. Hojné se vénoval i portrétnimu malif-
stvi, k némuz mél vyborné predpoklady. Antonin Hrab¢ se s nim znal z Moskvy.

Vsechny zbyvajici prace sbirky jiz patif krajinomalbé, jez ma v Rusku souvis-
lou tradici od pocatku 19. stoleti, kdy cerpala inspiraci z holandského malifstvi
17. stoletd, z anglického marinismu a samozfejmé ze slunné Italie, kam sméfovala
valna cast ruskych stipendisti. Tam pracoval po dlouhd desetileti Gogolav piitel
Alexandr Ivanov, u né¢hoz je krajinomalba nedilnou soucasti tvorby, zde tvofil
autor proslulého obrazu Posledni den Pompeji (1827-33) Karl Brjullov i tvirce dalsi
katastrofické tematiky Fjodor Bruni (Médény had, 1827—1841). Romanticka kraji-
nomalba, zastoupena jiz koncem 18. stoleti v Alexejevovych zabérech petrohrad-

40 V. Fiala je cituje pod nazvem Domiki, ¢. 272. Nepfesné uvadi velikost obrazku. Jeho popis na
s. 102—105 obsahuje celkem patnict Néstérovovych praci v ¢eskych sbirkach.
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skych vodnich ploch, se rozvinula v dile Silvestra S¢edrina, ktery il od r. 1818,
tedy od svych sedmadvaceti let v Italii. V polovine 19. stol. ji reprezentoval neu-
navny malif Cerného mote Ivan Ajvazovskij, jenz si své arménské jméno Ajvazjan
porustil pifslusnou koncovkou. Jeho dramaticka platna, zachycujici nevyzpytatel-
ny moftsky zivel, Ize nalézt ve vétsiné kavkazskych, ukrajinskych i ruskych galerii.*!
Realismus se z4jmem o drobnokresbu se nejvyraznéji projevil v dile Ivana Siskina.
Poezii predjaii vyjadiil ojedinéle Alexej Savrasov znamym obrazem Havrani pri-
letéli. Neobycejného rozkvétu vsak ruska krajinomalba dosahla az s pfichodem
impresionismu. Kromé jiz citovanych slavnych malifa je tfeba zminit jednoho
z jejich inspiratora Archipa Kuindziho, i kdyz podle Alexandra Benoise svoji sko-
lu nevytvotil (108).

Sbirka Sergeje Hrabéte svédci o tom, ze ruské impresionistické malifstvi se
bohaté rozvijelo i diky fadé méné proslulych autori. Ke generaci Levitanové patif
kromé jiz zminénych malifa pfedevsim Nikolaj Nikanorovi¢ Dubovskoj (1859—
1918), jehoz tvorba v poslednich letech vzbuzuje opét zaslouzenou pozornost.*
Dubovskoj pochazel ze staré rodiny donskych kozaku, odkud ziskal i stipendium
ke studiu na petrohradské Umelecké akademii u prof. Michaila Klodta, kterou
vsak nedokoncil, kdyz mu nebylo povoleno malovat na volny namét. Byl to pro-
test podobny nékdejsimu demonstrativnimu odchodu budoucich peredviznika
z petrohradské Akademie uméni. Dubovskoj hojné cestoval po Ukrajing, Rusku,
Kavkazu i Pobalti, odkud cerpal inspiraci ke své tvorbé. Vystavoval od 80. let 19.
stoleti jako ¢len Spolecnosti putovnich vystav. Nejvetsiho dspéchu dosahuje v 90.
letech a pocatkem stoleti, kdy vystavoval také v fad¢ evropskych meést. Rozsah
jeho tvorby je dosti $iroky. Zahrnuje zanrové vyjevy zaclenéné do typicky ruské
krajiny s bfizami ¢i méstské etudy. Nejvice jej vSak pfitahuji dramatické momenty
krajiny pfed bouii. Miluje vodu ve vsech podobach — maluje zemi zasypanou cer-
stvym sn¢hem (Zima, 1884) a fadu motskych vyjeva. Na jednom ze svych proslu-
Iych obrazt Ticho pred bour7 (1890) zachycuje obrovskou masu nahofe bilych a dole
cernych oblakd, visicich nad ztemnélou vodn{ hladinou, plnou napét. Dana sbir-
ka obsahuje impresionisticky pojednany olej s pevnosti a domy na biehu italské-
ho jezera Lago di Como. Rizovy odstin béloby renesanéniho hradu s cimbufim
se zfetelné odrazi od modre jezera, okrového pohoii a modrozeleného nebe na
zadnim planu. Na stfese domu v popfedi je cervena konstrukce na véseni pradla,
pfipominajici realitu vSednfho dne.

Vice je zastoupen ve sbirce Levitantv zak Dmitrij Emiljevi¢ Marten (1863—
1918)." V letech 1885-89 navstévoval Moskevskou §kolu malifstvi, sochatstvi

41 Nejslavngjsi obraz J. Ajvazovského, Devdta vina (1850) je v Ruském muzeu v Petrohradé.

42 Srov. napt. V. Kulesov, Master pejzaga, Chudoznik 1985, No. 11, s. 47-57. Je. N. Cygankova,
Pejzazi N. N. Dubovskogo 1880—1900. Avtoreferat. SPb. 1999. Tretjakovskaja galereja. Katalog t.
logu z vystavy z 1. 1963: T. Jurova, N. N. Dubovskoj. M., Gos. izobr. isk. 1963. Biobibliograficeskij
slovar’. Chudogniki narodov SSSK, t. 3, M., Iskusstvo 1976, 476-478.

43 Fiala obraz uvadi pod ¢. 116, s. 80. Kromé nc¢ho cituje jeste dalsi dva obrazy Zdpad siunce
(Zakat solnca, 1907) a Pred boni7 (Pered burg).

44 V. Fiala jmenuje osmnact jinych Martenovych obrazu, s. 99—-100.
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a architektury, kterou vsak nedokon¢il. Pozdéji v 1. 190911 byl ¢lenem Moskev-
ského spolku umeélca. V r. 1917 pomahal organizovat v Moskve prvni vistavu
skupiny Zveno (Roj). V prvnich dvou desetiletich 20. stoleti se zucastioval vystav
v fadé ruskych mést.* Sbirka S. Hrabéte obsahuje ¢tyfi Martenovy drobné oleje,
zachycujici imprese ruské krajiny. Bagina v smrkovém lese (1898) je jakousi vytvarnou
obdobou nalady, jiz zachytil Balmont ve znamych versich o bazinach:

bosommnwie auaun

T Tot.aeonesmue, mencro-cmvrdausere,
Pacnyemunuce 6 bo10mmodi enyuin
Beavexe aunuii ysemvr mouaausoie,
U supye nux menecmam xamvrui.

Beavix aunuii ysenvr cepedpucnmee,
Buwpacmaron ¢ enyborozo ona,

10e ne ceemant ayuu so10mucnrvre,
1 9e 600a xo.100Ha u memma.

U e marant ux cmpacmu npecnmynivee,
M sonmensa x cebe He 306y,

s neckpormnsrx oved Hedocmynmute,
A ceba moavko omu ysenzym.

ITponurasce penturnocnvro meepooro
2Kume meumoii u docmuus sviconzet,
Pacnycxarnmen ¢ neurocnvio copoorn
Beavee annuii nemwvie ysenmres.

Lekniny

Pobledlé, nézné stydlivé
rozkvetly v bagindch podlest -
lekeniny mlcenlive.

Kolem selesti jen rdkost.

Stiibrité kvéty lekninii
roston az g hloubi dna.
Nezldtne tam prub paprski,
voda je nepriibledna.

Nerestnd vdsert je nelikd,

Jeich vdech nikobo nesvede.
Vzddlené ocim svétika,
kuveton jen samy pro sebe.

Znaji svou pevnou rozhodnost
Zit touhon preriist hladinm.
Rozgkveton jenom pro hrdost -
okvéti némyeh lefeninii.

Pacysenzym u notunexiym, beccmpacmmere, — Rozkveton, nvadnon bez lasky,

Aanexo om 6aadenuti anwdckux vzddlené od lidi
W pacnyemumen cnosa, npexpacneie, a novu rozkvetou do krisy,
1 1uuxmo 11e ysnaem o 1. nikdo je nenvidy.

Na Martenové impresionistickém platn¢ dominuji studené barvy — temné
zelené smrky se odrazeji v jesté tmavsi vodé, vroubené svézi zeleni travy. Za hrad-
bou jehli¢cnand probleskuje zelenomodré nebe. Oblibené impresionistické téma
zrcadlen{ je jesté vyraznéji vyjadfeno na obraze Soumrak (1901). Tahly pruh feky,
po stranach vroubené stale temnéjsimi stromy, smacejicimi stiny korun v lehce
zéefené vode, jez ve svém stiedu zachovava posledni zbytky dne, ktery oblohu

45 Potvrzuji to bibliografické udaje knihovny Tret’jakovské galerie v Moskve.
46 K. D. Bal’'mont, Izbranngje, o. c. 46.
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jeste zcela neopustil. Melancholicky rdaz ma i dalsi Martentv obraz Cesta ga desté
(1902). Hlubokym bahnem s velkymi louzemi se tézce prodira povoz s kosatinou.
Vitr strhava posledni zbytky listf ze stromu v popfedi. Spolu s listim se k zemi
snaseji 1 houfujici se ptaci. K optimistickym Martenovym pracim patif drobny olej
Pole s kvétinami (asi 1905). Ke $molkové modré obloze se mirné zvedaji ¢tverce poli
se zlatnoucim obilim, oddélené remizky a hluboce zafiznutou cestou. V poptedi
je pestfe kvetouci louka, na zadnim planu lemovana vysokymi travinami, mezi
nimiz prosvita nebe, na jehoz horni ¢asti je lehce nacrtnuto nékolik bilych oblaka.
Takovy vesely cervnovy cas miloval Balmont, ktery se v ¢ervnu narodil. V rodné
usedlosti Gumnisci jej obklopovala stejna krajina, z niZ si pro cely zivot odnesl las-
ku ke kvetoucim loukam a vonici zahradé. Pfi vzpomince na mista svého détstvi
je basnikovi teplo na dusi:

I ayae Venkovskd idyla

Aye, bosomo, noae, nose Lonka, mocal, samié pole,
Hao pewonxoi user. Nad 1#ckon json jivy.
Caadko dvrauumes na sose! Je to radost chodit kolem!
Bee ysemer xpacuser! Razdy kvét je Zivy!

Bee soece 1ecum 2nas u yxo Jenom se tak prosté divat
Aacxor secenoil. Na ten bogi svét.
Tposncysrcncana ede-mo myxa, Nékde zabzucela moncha
Xwmenr eydum manceasil. Cmeldk vibrauge.

Berdy — bosrcue xoposxu. Verunek je jako miku
Pososwie xamiu, rebrickn a —
Keamo-tenvse conoxu Jak_jen voni po hermdnkn
Ionesoi povamxn. lonka rozkvetla.
Heowexo-monxu ouepmarva Opar na obzorn lez,
Sadpemasutell da... spi slunecni lesk. ...
oo, passe econv cmpadanea? Copak nékdo niize vérit
Passe ecrmv nevanu? v bolest nebo stesk?

(I opanue s0anus, 1900, Coaneunan npanca, 64)

V soukromé sbirce je jesté jeden Martentv drobny olej Mandele za sonmraku,
zachycujici letni ndladu zni. Je signovan a datovan r. 1916. Predstavuje tedy zave-
rec¢nou fazi malifovy prace.

Balmontovu impresionismu je blizky i téméf o generaci mladsi Stanislav Juli-
anovi¢ Zukovskij (1873-1944). Byl synem polského atistokrata, zbaveného §lech-
tictvi i majetku za ucast v povstani r. 1863. Studoval mimofadne v Moskevské
skole malifstvi, sochafstvi a architektury u Sergeje Korovina, Vasilije Polenova,
Leonida Pasternaka a Izaka Levitana. Maloval lyrické krajiny v duchu peredvizni-
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ka. Nameéty cerpal z cest po stfednim Rusku. K jeho oblibenym tématim patily
staré parky, slechtické usedlosti a jejich interiéry. Z nejznamejsich del 1ze uvést
platna Jarni voda (1898), Babi léto (1899), Podzinmi veler (1905) ¢i fadu urbanistickych
motivi. Vystavoval s organizacemi, jejichz byl ¢lenem — se Svazem ruskych umel-
cti i se Svétem uméni. Prezentoval se rovnéz v zahranié¢i — v Rimé a v rodném
Polsku. Po revoluci pracoval v Komisi pro ochranu narodnich pamatek. V r. 1919
navstivil Teheran. O c¢tyfi roky pozdéji emigroval do Polska, kde vyvijel bohatou
uméleckou i vystavni ¢innost. Po potlaceném varsavském povstani zahynul v kon-
centracni tdbofe.”” Ve sbirce se dochoval jeho jediny obraz Rozvodnénd reka (asi
1900). Je na ném zachycen smiseny les v predjaii. Kolem bfiz a olsi ztstaly kousky
okrové pudy, do niz se hladové zatezava feka. Odrazy holych vétvi a bilych kmena
se koupou v fece, na niz dopada ostré jarni slunce. Nebe je jen o odstin bledsi nez
svetlemodra voda. Slunce se stalo signalem nastupujiciho 20. stoleti. Balmont je
vital sbirtkou Budme jako siunce (Budém kak solnce, 1902), kterou zahajil programni
basni Prisel jsem na svét, abych vidél siunce. Incipit je tvofen prvnim verSem, jenz je
citatem z basné starofeckého filozofa Anaxagorase z Klasomen v Malé Asii (500—
428). Balmont vers rozviji jako knéz zvolené podobenstvi. Basnik se v ném stava
z pozorovatele tvircem a realizatorem snu a touhy prostiednictvim basnického
slova. Vyznava svou lasku k zivotu a zemi, jiz mu zastupuji hory a mofe a kvetouci
louky. Jiz samo pojmenovani a vysloveni je zbrani proti zapomnéni. Silu basnické-
ho slova neuml¢f ani smrt:

A 6 smom yup npumen umot sudems Coanye Prisel jsem na svét, abych vidél Slunce,
U cunuii spyzosop. modyy horizont.

S 6 smom sup npunen uno6 sudemv Coanye  Prisel jsem na svét, abych videl Slunce
U svicu 20p. a stity hor.

AL 6 smom sup npunen umo6 sudenmrv Coanye, Prisel jsem na svét, abych videl Slunce

A ecau dens nozac a kdyby zhasl den,
A 6yoy neme... 2 6ydy neme o Connye ja budu 2pivat, budu 3pivat Siunci
6 npedemepmiwril wac! * treba nad hrobem.

Verse, které recitovala Balmontova dcera Mira pfed spankem misto modlit-
by, byly generacni zalezitosti. Obyvatelé podzemn{ umélé civilizace v Brjusovové
antiutopitl Zemé (Zemdja, 1904) hledaji zachranu v cesté za sluncem. Basnik slun-
ce a lasky Balmont vidi ve slunci symbol vééného mladi a krasy (basen Budze
Jak slunce). A shodnou roli hraje slunce v ruském impresionismu, zvlasté v jeho
moskevskych predstavitelich. Jejich obrazy jsou zality sluncem, jez se jim stava
symbolem lasky a touhy Zit.

47 O. L. Lejkind, K. V. Machrov, D. Ja. Severjuchin, Chudozniki russkogo zarnbezja 1917-1939, o.
¢. 278-279. V. Fiala uvadi ¢tyfi jiné obrazy Zukovského (s. 80), jehoz fadi spolu s Turzanskym
k moskevské skupiné ,,intimista®, rozvijejicich podnéty Levitanovy (46).

48 K. D. Bal’'mont, Izbranngje. O. c. 122.
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Po stopach Stanislava Zukovského, Alexeje Korina, Konstantina Korovina,
Valentina Serova ¢i Apolinarije Vasnécova se vydavaji 1 posledni dva moskevsti
impresionisté sbirky Sergeje Hrabéte Petr Ivanovi¢ Kelin (1874-1940) a jeho jen
o rok mladsi vrstevnik Leonid Viktorovi¢ Turzanskij (1875-1945). Oba studovali
v Moskvé, i kdyz pochazeli odjinud. Kelin se narodil v Rjazanské gubernii, Turzan-
skij v Jekatérinoslavi na Urale, jehoz pfiroda mu ucarovala, takze si ve vesnicce
Maly Istok, kde stravil své détstvi, postavil dum s ateliérem, kde pravidelné praco-
val od jara do podzimu, kdy odjizdél do Moskvy. Krajinomalba v jeho dile zaujima
hlavni misto. Nejoblibenéjsim namétem jeho tvorby byli koné, cvalajici volnou
krajinou na pozadi stejné dramaticky pojednaného nebe ¢i jarni nebo podzimni
pudy. Podobné jako Puskin miloval podzim s dynamikou jeho vétru a neustalymi
barevnymi proménami. Jako spravny impresionista maloval predevsim v plenéru,
ktery zachycoval ve viech jeho barevnych valérech, jez misil, podobné jak je tomu
v realité. Z mnozstvi praci, které piivazel do Moskvy, se mnoha platna prodala
jesté pred zahdjenim vystavy.* Ve sbirce S. Hrabéte je malba v plenéru zastoupena
jen jednim olejem Sugpy (kolem r. 1910). Zachycuje syté zelenou rovinu s domi-
nantou okrovych snopu, jimz tvofi tmavou protivahu vzdaleny pruh temné zele-
ného lesa. Letni naladu dokresluje téméf rerichovské nebe s prudce plujicimi,
nahote jiz ztmavlymi mracny. Ostatni dvé platna jsou urbanisticka. Tematicky
jsou blizka Kelinovi — moskevskému zdkovi Abrama Archipova, Alexeje Korina
a Valentina Serova. Kelin m¢l rovnéz bohatou vystavni ¢innost v ramci Svazu
ruskych vytvarniki a prezentoval se i samostatné.”” Maloval Zinrové obrazky, kra-
jiny, hlavné vsak portréty — napf. Alexandra Lunacarského nebo Vladimira Maja-
kovského, ktery byl jeho zakem. Napsal o ném i zajimavé vzpominky.”' Zijem
o portrétni malifstvi jej spojuje rovnez s Leonidem Turzanskym, k jehoz pracem
v tomto zanru patif napf. portrét Ivana Bunina.

Utrbanistické motivy spojuji oba autory s Moskvou. V dané sbirce je zastou-
pen nedatovany Kelintiv olej I1. Tverskd — Jamska ulice v Moskvé,>* zachycujici jednu
ze znamych moskevskych ulic. Dominuje na nf cihlova ¢erven nékolika ¢inzov-
nich domu se zelenymi stfechami, s nimiz koresponduje zelen uprostied komu-
nikace, charakteristicka pro bulvary. Ulici pfetinaji dva okrové pruhy, jez ji spojuji
s par¢ikem. Kontrastni je béloba dal$ich domu a kostela se spadovym krovem.
Teplé slunecni paprsky prosvetluji cely zabér, vypovidajici o malifove lasce k més-
tu, s nimz se ztotoznil, stejné jako urbanista Valerij Brjusov, jenz Moskvé vénoval
né¢kolik poetickych vyznani. Jedna z basni, jiz autor nezafazoval do svych sbirek
snad pro jeji pfili§ adorativni raz, kondf ctyfversim:

49 L. V7 Turfanskij. M., Sov. chud. 1970. L. . Turganskij. Sbornik materialov i katalog vystavki.
M.-L., ACH 1978.

50  V Knihovne Tret’jakovské galerie je ulozena fada katalogt jeho vystav zvlasté z pfedrevoluc-
nfho udobf, kdy byl nejplodnéjsi..

51 L. V. Turzanskij, Biograficeskij slovar’, t. 4/2. Chudozniki narodov SSSR, SPb., Gumanitarnoje
agentstvo Akademiceskij projekt 1995.

52 V. Fiala obraz uvadi pod ¢. 134, s. 82. Kromé¢ tohoto platna zaznamenal jest¢ obraz Novy
Jernzalém (1918).
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Pacuupasce, ospacmas,

Bea 6 dsopyax: u 6ca 6 cadax,

Toz comoums, Mockea ceamas,

Ha céoux cemu xoamax... (1911) >
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Rostes, téch paldcii a zabrad

Je ém dal v,
stojis’ si, Moskyo svati
na sedmi pahorcich. . .

Dalsim nameétem, charakteristickym pro moskevské malife té doby, bylo téma
podzimu ¢i predjati, kdy snih uz taje, zanechava vsak jesté ostravky $pinavé beli
na stfechach domu, v nichz se rozsvécuji prvni svétla. Takovou podvecerni naladu
vyjadiuji ve sbirce S. Hrabéte oba nevelké obrizky Leonida Turzanského.”* Na
uzkém a vysokém oleji Obleva v Moskvé (kolem 1. 1910) dominuje v pozad{ kas-
kadovité se zvedajicich bilych domt, v nichz se jiz sviti, jednokopulovy kostelik
se zlatou bani, odrazejici se od rudé zbarveného zapadniho nebe, nad nimz pluji
oblaka jako tazni ptaci. Dalsi obrazek Soumrak (1916) maloval Turzanskij rovnéz
z okna vlastnfho domu v centru Moskvy. Bilé domy se zbytky sné¢hu v popfedi
kontrastuji s cihlové zbarvenym okrem zastavby na protéjsi strané ulice. Tmavnou-
ci nebe dava vyniknout zlutym o¢im osvétlenych oken. Stejnou naladu vyjadiuji
i Brjusovovy verse z cyklu Mezz sténami (1 sténdch, sb. Tertia Vigilia 1898-1901).

T'opody

A 106110 6osvune doma

M ysxue yauywr 2opoda, —

B onu, xozda ne nacmana suma,
A ocerv nosessa xo1000Mm.

TIpocmparicmea arwbarw niomadet,
Cmertamu kpyzom ozpasoevre-
B wac, xozda eme nem gponapei,

A samenaunuce 36e3061 CMYHerrble.

Topoo u xammu 1610,

1 poxcom ez0 u wymer nesyuue,-

B naue, xozda necrro enyboro mar,
Ho 6 socmopee caviany cossyuus.

(1898, 110)

Meéstu

Vysoké domy man rad
a 1izké ulice mést,
mrazivy vitr — listopad,
podzinmi stestk.

Miluji prostor ndamésti

a kolem bradby stén,
kdyz lampy jesté spi,
hvézdy json nejiste.

Miluji mésto a kament

7 bink a bimot mi zni,
kdyg bdsert netusi grozent,
Jja bldzen ug slySin rym.

Podobné vyznivaji i dalsi Brjusovovy vaerhaerenovské verse z téhoz cyklu,
napsané jen o rok pozdéji:

53

54

V. Brjusov, Moskva. Izbrannyje socinenija v 2 tt. T 1. Stichotvorenija, poemy. Gos. izd. chud.

lit. 1955, 582. Odtud cituji i dale.

V. Fiala uvadi jinych Sest obraza Turzanského (s. 139-140).
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Awbar seuepruil ceenms, u nepésie oz, Miluji vecer, nékde se nz sviti,
U nebo Gaednoe, 20e 36¢30 eupe 1e sudno, nebe je bledé, hvézdy nevidet.
Kax cimpanen 630p amdeii 6 medaumensrod mer, Dlonzi se stin téch, co nme miji,
W na mens easdens e cmpanino u e cmeidio. co nestydi se na mné pobledét.
U 5 ¢ a10demu xax Gpam, 2 éce npomaro um, Lideé json blizei, kdy tise jdou

THeuansrvim, sdymuuseim, udymum 6 muxoi cverne, — po hrané snu jak ja,

3a m0, umo 6Mmecne Mui Ha sparil cHo6 CKOAbIUM, v tom stinu se tadi 3a sebou,
3a m0, umo u oty Kax g, — nPUYACHIHGL 1€, v tomr stinu jsme vSichni Zajedno.
(1899, 111)

Namatkové srovnani vizualnitho a slovesného vyjadieni obdobné tématiky
a nalady nas pfesvédcuje o tom, Ze existuje jeste jeden typ ekphrase, odlisujici se
od bézné analyzovanych typu, oznacovanych jako ,,slovni vyjadfeni vizudlni krea-
ce“?, ¢ijeji zrcadlovy projev — ,,vizualni vyjidfeni slovni prezentace nebo vztah
inspiracni, kdy se jeden typ uméni stiva podnétem k vytvotfeni dila uzivajictho
jiného znakového systému.”® V daném piipadé jde o jev obdobny shodam, jez
vznikly zcela izolované a jsou tedy pfedmétem typologického zptsobu kompa-
race. Vzdyt’ proces vnimani krasy ¢i osklivosti, lasky nebo nenavisti je podobny
u basnika, malife ¢i skladatele, jez odliSuje jen schopnost vyjadfeni v jiném typu
uméni. Hranice slov, tvard ¢i tont byly jiz pfedmétem vyzkumu mnoha estetikt
a filozofi od Gottholda Ephraima Lessinga pfes Georga Wilhelma Friedricha
Hegela, Andreje Bélého a2z po Romana Ingardena,”” abychom jmenovali alesporl
ty nejznamejsi. V daném pitipadé jde vzhledem k obdobnému ladéni maliit a bas-
nfkd o zachyceni a pfetvofeni prchavych impresi, protoze jak jinak 1ze materializo-
vat okamzik krasy, nadéje ¢i stesku, jenz se v této podobé tieba jiz nikdy nebude
opakovat? Shirka Sergeje Hrabéte, jez se tak velkoryse stala soucasti Narodni gale-
tie v Praze a rozéffila sbirky ruského uméni, jez jsou v majetku ¢eskych galerii,*®
dala pro tento typ srovnani dostatek podklada.

55, The verbal representation of visual representation®, srov.: James A. W. Hefferman, Museum
of Words: The Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashbery. Chicago, The University of Chicago
Press, 1993, p. 3. Cit dle: Claus Cliver, Ekphrasis Reconsidered. On 1 erbal Representations of Non-
Verbal Texts. In: Interart Poetics. Essays on the Interrelations of the Arts and Media. Amsterdam,
Atlanta, GA, Rodopi 1997, 19-33.

56  D. Ksicova, 17 typy ekphrase. Text a kontext. K. Lepilova a kol. Ostravska univerzita, Ostrava
2003, 31-37.

57 J. G. Lessing, Laokoon, ¢ili o hranicich malifstvi a poezie; G. W. F. Hegel, Estetika; A. Bélyj,
Simwolizn; R. Ingarden, Umeéni obrazu aj.

58 M. Slavicka si jiz v 70. letech povsimla, jak vyjime¢né postaveni maji v tomto ohledu ceské
galerie. Srov. katalog Ruské malirstvi. Stala expozice Nachod, Statni zamek, Jizdarna (nedato-
vano). Soustfedénou pozornost vénoval mapovani vefejnych i soukromych sbirek Vladimir
Fiala v citovanych a dalsich pracich.
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