III. Milostny nafek, nauceni o lasce

III.1 Diévo sé listem odieva

2)

b)

Pisent je zapsdna v rukopise W1, fol. 24v — 257, s melodii. Transkripce podle
Lehara.

Strofy jsou Sestiver$ové, sdruzené rymované. Jak doklidd melodie, jedni
se o kansénovou strofu ( ,,Stollenstrophe®)“

7a/73/7b/7b//7¢7¢/7d/7d (,Aufgesang®)

7e/7e/7£/7f (,Abgesang®)

V poétu slabik zaznamenévime nepatrné odchylky (3esti az osmislabi¢né
verde), ve versich I,11-12 nachdzime licenci v rymu (hyne-jnene), 11,7-8
(pficini-uskods) a 111,1-2 (ponedhd — vérna).

Hudebni znaménka pro versus a repetitio (V. a Ro.) jsou zaznacena v textu.
1,4 @ mécé srdce ve mdlobé: spravné a mé 1€ je srdce ve mdlobé, novocesky a mé
srdce ti je ve mdlobé. Ve staroéeském vyrazu ,t&“ je obsazeno jak zajmeno #,
tak kopula je, zde nafeéné zabarveno na cé.

1,12 pro tu bege jmene, tj. pro tu, jejiz jméno milovnik drzi v tajnosti; v ru-
kopise W1 jsou zapsény dvé varianty: 1) beyseggnzyene, coz stari badant,
i Lehér (1990,5.226 a 354f.) Etou jako bege jmene; 2) begeysgmenye, nadepséno
nad pavodnim vyrazem, coz by eventuilné mohlo znamenat ,, pro tu beze
smienie”, tedy v souladu s poetikou minnesangu se zde pani na milovnika
»nesmé&je”, tedy nema pro néj vstiicné gesto. Je mozné, Ze pisaf tyto dvé
varianty nasel jiz ve své predloze.

11,6: hiépik, novolesky bodldk, lopuch: tato metafora oznacuje bezcennost
nestalého milovnika ve vieobecném vyznamu (ktery zaroven ubira na cti
milované osobé, tak jako plod bodldku ulpivi na odévu).

I11,10: Panny i panie: osloveni viech zenskych posluchacek, také jinde v kor-
pusu (srv.pisen I11.4, str. I1,10).

I11,11: dle zapisu v rukopise: prziezdyecz gyemw russy<?>quass; (doslova
naguéte jej tin, kdo rusi slavnost): Eteni Kopeckého (1982, s. 37, pozn. 18) je
paleograficky i sémanticky pfesvédéivé. Jesté dnes se toto slovo vyskytuje
ve formé ¢eského piijmeni. Odpovida imyslu autora pisné, ktery chce ne-
stalému milovniku dat nepékné jméno. Lehir, 1990, s. 226 a 354 se oproti
tomu pfiklani k tradi¢nimu pojeti tohoto slova jako vétného pojmenovani:
doslovné nagvéte jej ,,rusi nds*.

Jedna se o milostny néfek s neobvyklymi metaforami a nauénymi prvky,

které se vztahuji zejména k tém, kdo se svym milostnym pomérem chlubi.

Strofa I:
Jarni ptirodni motivy spolu se schematickym li¢enim méjové ptirody (nové

listi, slavi¢i zpév) zde kontrastuji se situaci v 1asce. Milostny zal zde autor popi-

120



suje neobvykle: obrazem pily, ktera jako symbol neoblomnosti milované zeny
rozpolcuje milovnikovo srdce. Toto drastické zpodobnéni milostného utrpent,
symbolizovaného femeslnymi néstroji, napt. pilou, nachdzime i v pozdné sttedo-
vékém malifstvi. V roce 1479 vytvofil malif Casper z Rezna dfevotez, na kterém
je zpodobnéno muéeni srdce milovnika Pani Minne (Laskou). 18 srdci je tu
probodeno, nabodeno, rozmackano a rozpolceno pilou (Berlin, Stitni muzea,
Prusky kulturni majetek, Kabinet médirytin; oti§téno u Michaela Camille: Die
Kunst der Liebe im Mittelalter, Kéln 2000, s. 117).

I kdyz milovnik radost z lasky nenachézi, vyjevuje milované Zené (té beze
jména — srv. vysvétlivky) svou lasku. Z4pis nad fadkem upftestiuje odmitavy
charakter milované Zeny tim, Ze ji oznacuje jako ,tu, kterd se (na milovnika?)
nesméje.”

Ustfednim tématem I1. strofy je ml¢enlivost v lsce. Je zpracovana jako krat-
ké milostné nauéeni o chovini milovnika v ldsce. Nejprve je inscenovano jako
potenciondlni promluva fiktivniho tettho Géastnika scény, ktery by milovnika
karal, pokud by svou milovanou nazval jménem a chlubil se svym Gspéchem
v lasce. Pak nazyvé tohoto falesnika hanlivé ,,bodlak® (viz vysvétlivky). Nakonec
se milovnik sdém chvéli a vyzdvihuje pfikladnost svého chovani v l4sce: i v nejvys-
§im zalu lasky (zde autor uziva opét obrazu srdce muéeného pilou) zachovava
piikaz mléenlivosti.

Strofa Il pokra¢uje v nauceni strofy druhé: k mléenlivosti nabada i druhou
stranu — tedy partnerku. Strofa konéi vyzvou v§em panndnz a panim, aby nemély
s falesnym milovnikem slitovini a naopak jej s naddvkami a demonstrativnim
gestem vyhostily ze svého stiedu (maji jej doslova ,vystréit“ smérem ze spo-
le¢nosti ven).

S. Stanovska

I1L.3 Cancio de amore / Pisen o lasce (Ractez poslichati)
a) Pisenije zapsana v T2, fol. 14571457, s nadpisem Cancio de amore.

Transkripce dle Kopeckého.

Niézory na to, jakou mé pisent strukturu, ¢&i Iépe jak a kam pfifadit strofy,
které jsou v rukopisu zapsiny po bocich vlastntho textu, se ligi. Starsi bida-
ni (Vilikovsky, 1940, s. 178fF.) chapalo strofy I- XVIII (mimo strofu VIII) jako
hlavni &ast pisné, strofy, zapsané pfi okrajich hlavniho textu RI-III a RIV-X jako
doplnujici text, ktery mohl pochézet z jiného zépisu téze pisné. Strofy VIII
a XIX byly z obsahovych dtvodti vytazeny. Lehar (1990, s. 230f. a 355f.) chédpe
strofy pfi okrajich vlastniho textu jako variace k tomuto textu a do textu je
vleniyje: Strofu RI a R 111 zafazuje za strofu I1I, RIV-X za strofu XVIII. Shodné
s Vilikovskym otiskuje nasledujici strofy v poznamkach: VIII (komentét s. 356)
a XIX (zafazena mezi gnémy, &. 34, s. 265 a s. 379).

Kopecky z textu izoluje nasledujici Etyfi pisné: 1.) Strofy [-XVIII, coz je tGstied-
ni text pisné na listech 145r a 145" (Kopecky, ¢. 29); 2.) Strofu XIX, kter4 bezpro-
sttedné nésleduje na listu 145, jako samostatnou jednostrofou pisett (Kopecky, €.
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30); 3.) strofy zapsané pii okrajich na listu 1457 (dolni okraj), v na3{ edici R, na listu
145" (horni okraj), v nasi edici RII a 111 (Kopecky, Nr. 31); 4.) strofy zapsané pfi
dolnim okraji list 145" a 146r, v nasi edici R IV-X (Kopecky ¢&. 32).

Zpusob, jakym je text i spolu s ,dodatky® v rukopisu zapsan, chipeme jako
piseni se strukturou, otevienou pro variace (vice viz dale) a v nasi edici se snazi-
me — jak jen je to mozné — postupovat v souladu se zipisem textu v rukopisu:
po strofach tstfedniho textu nasleduji strofy zapsané pfi okrajich listti (RI-X).
b) Strofick4 forma: 6a/5b/6a/5b, s malymi odchylkami ve slabiéném schématu

av rymu (nékteré strofy obsahuji vyluéné sestislabiéné verse).

Ve strofach ILIILVI, XII a XIX nachdzime jeden nerymovany vers, dalsi
pak obsahuji strofy, zapsané pfi okrajich textu RII a R X. Asonance nachdzime
v nésledujicich strofach: 11 (sligine/mucing), XV1 (ut&#/ thavis) a XVII (prave-
Zbav mé) a ve strofé R IX (priviniiti/ prieti). Pfed prvnim ver§em strofy R IV se
v rukopisu nachazi znaménko w (versus).

c) sklddanie: doslovné ,skladba®.

X,2: V rukopisu je zapsano nad slovem éasti slovo tégki. Kopecky (1983, s.

209) chépe &5k jako pisarovu opravu, Lehéar (1990, s. 356) jako obsahovou

variantu.

XVI1,2 m2il§ pane mdj: milovana zZena je — stejné jako i v jinych pisnich toho-

to korpusu — oslovovina muzskym titulem ,pane®. Kopecky chipe verse

XVII2—4 jako imagindrni odpovéd milované Zeny, kterou si milovnik pfed-

stavuje.

R X, 4 odtusenie: zde ve smyslu ,odpovéd®, minéna je kladna reakce milované

zeny (srovnej strofu XVIL1: odtusis — odpovez). Druhy vyznam tohoto slova

— yulehéeni®, ,utécha® nachazime ve strofich RVI1,1/3 a RVIL1 (odtus — utes

mmne).

S. Stanovska

d) Pisefi zaujima v korpusu vzhledem ke své délce, zptsobu zépisu, metrice
i strofické vystavbé vyjimeéné misto. Z hlediska poctu strof se jedna o nej-
delif text na3f edice. Skuteénost, Ze se jedna o ,otevieny text“, potvrzuji
strofy, zapsané na okrajich vedle a kolem ustfedniho textu. Vie nasvédcuje
tomu, ze se nejednd o strofy zapsané k textu dodateéné, nybrz o varianty,
které zfejmé nepochézeji z riznych zépist pisné, ale zdraznuji, obmériuji
a opakuji obsah strof zapsanych v tstfednim textu. Neni vylouéeno, Ze je
vymyslel sim pisat Oldtich Ktz z Telée a ad hoc je k textu pfipsal.

V kazdém piipadé tyto ,okrajové” strofy potvrzuji otevienost textu a jeho

zivost, kterd se odrazi i v jeho jednoduché metrické formé.

Tato forma, stf{davé rymovan4 &tyfversi, se objevuje i v stfedolatinské ero-
tické lyrice (srovnej napf. ,Carmina Burana“ 117 a 127). Souvislost na3{ pisné
s latinsky psanou stfedovékou lyrikou, kterd je prokazatelnd v rytmice a v Zivosti
obsahu, doklad4 i pojmenovéni pisné ,,Cancio de amore®. Stiedolatinsky vliv se
da dolozit i u pisné IV.4 naseho korpusu (,,Detrimentum pacior®).
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Pisen je z obsahového hlediska vybudovani tfidilné. Po tfistrofém Gvodu
nasleduje nauceni o podstaté a tgincich lasky (strofy IV —XIII), které pévec sém
dokldda svou zkusenosti v l4sce. Ke konci pisné se pévec obraci k milované Zené
a prosi o vyslySeni. Pisen v sobé spojuje — coz je v pozdné stiedovéké milostné
lyrice ¢astym jevem — prvky nauceni o ldsce s milostnym narkem.

Jmenované zdkladni tématické okruhy nejsou v pasdzich, které jim jsou
pfifazeny, rozvijeny logicky-pfi¢inné &i pfisné argumentaéné. Setkdvame se tu
se strofami, obsahujicimi motivy ¢i sentence, které netvoii presnou logickou
strukturu, nybrz zdaraziuji vipovéd. Toto plati pfedeviim pro motivy nauéeni
o lasce, tvofici volny sled. Takto oteviend struktura je pfimo pfeduréena proto,
aby byla rozvijena tak, jak to vidime v ,,okrajovych® strofich.

Strofa I oslovuje ,panny a panie®, které maji pévce poslouchat. Tvoii jednak
publikum, jednak jsou pfimo adresitkami pisné (7). Mohou byt ale také chépany
jako mozné ptimluvkyné pévce, zazivajiciho utrpeni ldsky. Tento thel pohledu
se ve sttedovéké milostné lyrice uziva asto, napt. v ,Pisni o skrivankovi® pro-
vensilského trubaddra Bernarta de Ventadorn; jesté Dante se ve svém dile ,Vita
nova“ obraci na pani (donne) jako na své dvérnice a adresatky (kapitola 19).

Strofa II:

Pévec se zde stylizuje jako ten, koho suzuje ldska. Ujistuje tak, ze vi, o éem
mluvi, co se lasky tyce. Svym milostnym utrpenim sim potvrzuje fecena fakta.

Strofa III:

Tato strofa je vénovana milované Zzené. Ndpadny je dtraz na ,sklddanie®,
tedy poeticko-femeslny postup pfi tvofeni pisné. Tento aspekt néceho ,konstru-
ovaného® se neslu¢uje s emoénim nabojem, kterym je prodchnut vers 3 a nasl.
a s vieobecnou rétorickou emfizi, ktera se v pisni zraéi. Obdobnou poetickou
predstavu nabizi napf. minnesinger ,Walther z Vogelweide® v pisni ,,S7 wunder
wol gemachet wip“ (L 53,27 a nésl., Schweikle 1998, 11, s. 144 a nésl.. strofa 1,3
a nasl.):ich setze ir minneclichen lip/ vil bébe in minen werden sanc (Jeji nddberné
télo je vgnesenym predmétens mébo cenného gpévu — podle Schweikleho prelozila
S. Stanovska).

Strofy IV-XIII pfinéseji zndma topoi stiedovékého chipédni ldsky. Nejprve je
posluchag pred ldskou dirazné varovén (IV), ldska m4 obdobné symptomy jako
nemoc (1V, XI), dokonce jako druhé smrt (V, VIIL), jako mocna sila (VII), pred
niz mlize ochranit a z jejiZ moci miize osvobodit jen Btih (VI). Kdo miluje, ztrati
rozum (X, XI, XII). Z béznych motivl jsou tu vedle bolesti lasky jmenovany
také pouta lasky (IX).

Ve strofé XIV pévec vée toto potvrzuje svym vlastnim osudem. Piseri se nyni
obraci na milovanou Zenu s prosbou o smilovéni, atéchu a vysly$eni, v milost-
nych pisnich (Werbelied) béznou. Ve strofé XVII je pak uzito osloveni Zeny
muzskym obratem ,mily pane méj“, coz je, jak jiz bylo nékolikrit uvedeno,
bézné v roménské lyrice (srovnej k tomu pisné 1.7 a .8). V zavéru pisné si mi-
lovnik pfeje, aby milovana Zena doséhla blazenosti v Panu (strofa XVIII). Slova
strofy XIX, Ze nesmély milovnik svou milovanou nikdy nezisk4, se dajf interpre-
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tovat jako omluvné odiavodnéni pfili§ dirazné prosby o vyslySeni nebo tak, ze

milovnik neni Gspé$ny a zlstivé nevyslysen.
Prvni strofy, zapsané pfi okrajich, se vazi k uvodu (RI) a k nauéeni o lasce
(RIL III). R II rozviji obvykly topos: mladi pry zvldsté podléhd svodiam lasky.
Dalsi strofy, zapsané pfi okrajich listt 145" a 146r obméiiuji prosebné motivy
ttettho oddilu pisné. Novymi aspekty jsou zde diiraz na motiv Gtéchy a motiv vy-
touzeného objeti milovanou Zenou (napt. RXIX, verse 1-2: rac mmné privinditi / md
maild, k sobél, coZ je moment eroticko-smyslny, ktery v jinych &astech pisné chybf).
M. Kern

I11.3 De amore mundi cancio de coloribus / Svétskd milostna piseri o barvach

(Barvy vsecky)

a) Pisenl je zapsina v Tt, fol. 397v.

Transkripce dle Kopeckého.

b) Strofy sestavaji ze &tytversi s identickym rymem. Vers je v podstaté osmisla-
bi¢ny, idedlné-typické schéma: 8a/8a/8a/8a. Zaznamendvime ovsem jisté
odchylky ve slabi¢ném schématu: (od 3estislabi¢ného az po jedenictislabi¢-
ny vers). Vers X1,3 se nerymuje, ve versi X, 2/4 je asonance preje/ utéSene.
Pted strofou II,1 v rukopisu nachazime znaménko w (versus).

c) Deamore nundi cancio de coloribus: nadpis pisné v rukopise.

VIIL1: Ve svétle dobové alegorie barev ve staroceském dile , Tkadlecek®,

emendujeme zépis rukopisu blankytnd barva jestit celd nadéje na g I 4 nadéje

(tedy nepodlozen4 nadéje). Bledé modra znamenala v ,Tkadleckovijasné

negativni konotaci, tedy ,odmitnutf milovnika“.

X,2% bnutna Elevetdnie: dnes — vyvolavajici klevety.

S. Stanovska

d) Pisefi je zaloZzena na milostné alegorii barev a rozviji tak milostné-nauény
syzet, ktery je v pozdné sttedoveké literatute velmi oblibeny. Piseni pred-
stavuje kratké, systematicky pojaté nauceni, jehoz motivy se stile znovu
objevuji i v jinych pisnich, i kdyz pouze jednotlivé.

1. Kmotivu barev ve dvorské milostné lyrice: Pfedstava, ze barvy maji symbolicky
vyznam, je universilni a zfejmé je spojena s jejich psychologickym & estetickym
ptsobenim. Symboliku barev tedy nachazime ve v§ech kulturich a v kazdé ob-
lasti kultury (basnictvi, ndbozenstvi, politika, ptirodni védy, psychologie atd.
— k tomu srovnej Manfed Lurker, Worterbuch der Symbolik. Stuttgart 1991,
viz barvy, s. 193-195). Pfi v§f universalité se viak setkdvime s vlastni semioti-
kou a hermeneutikou barev, jejichz zikladni princip tkvi v ,ambivalentnosti
viditelného®. Viditelné ptesahuje ve své znakovosti sama sebe a musi tedy byt
vysvétleno; toto vysvétleni viak neni nikdy v§eobecné platné a spoéiva vzdy
v konvenci, kterd je platnd pouze v urcité oblasti. Na tomto principu je zalozena,
alespon v literatufe, produktivita symboliky barev.

V milostné poezii sttedovéku nachizime barevné motivy od pocatku jeji
existence. Napiiklad némecky minnesang uziva ve ,chvale milované pani® silné
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redukovany barevny rejstitk: éervend a bélostnd barva zpodobrtiuji v umném
souladu ideiln{ obli¢ej milované zeny. Cerven je zde atributem st a lici, bila
barva oznacuje idedlni zabarveni pleti. Dobrym piikladem je pisent Walthera
z Vogelweide ,,Si wunder wol gemachet wip“ (L 53,25, Schweikle 1998 11, 144—
151, strofa 4,1 a nasledujici). Pévec zde popisuje obliéej své milované:

Got bat ir wengel hoben flig,

er streich 50 tiure varwe dar.

50 reine 1ot, 50 reine wig,

da roeselobt, da lilienvar.

(Biith jeji tvdie stvoril s velkou pili/ nanesl na né drabocennou barvn,/ Cistou Cerver
a distou bél,/ de rigové Cervenou, gde liliové bélostnon — preklad dle Schweikleho
S. Stanovska.)

Dulezity je prvek malovani. Obraz Zeny vznikd obdobné jako miniatura
v knize, ale je vytvifen samym Bohem. Krdsny oblicej je vysledkem souladu
hry barev, bélosti a rudych odstinti tvafe, rudych st (u Walthera ve strofé IV).
Toto schéma je topické a da se dobfe srovnat napf. s miniaturami ve Velkém
Heidelberském rukopisu, nejvyznamnéj$im ilustrovaném sborniku némeckého
minnesangu. Také zndma ,,scéna tif kapek krve (Bluttropfenszene)“ z Parcivala
Wolframa z Eschenbachu (282,1 a nésl.) predstavuje umnou schematizovanou
redukci, pfi niZ je Zensky oblicej vystizen tfemi rudymi body ve snéhu: hlavni
hrdina uvidi zasnézené pole, na néz dopadly tfi kapky krve z divoké husy, kterou
ulovil sokol krale Artuse: tyto tfi body vyvolaji v Parcivalovi Zivou vzpominku
na obli¢ej milované zeny. Podle dobové ikonografie zpodobrtiovaly tyto tfi rudé
body na bilém podkladu zenskou tvaf a ista. Symbolicky aspekt zde neni piilis
rozveden a oznaduje predevsim &istotu (bél) a Zivost (Eervert). Velmi vyznamnou
vypovédi je Waltherovo oznaleni barevnych odstint zenské tvére jako ,,razové
Cervend” a ,liliové bélostna®. Jsou to typické atributy Panny Marie. Tyto motivy
tak upominaji nejen na milovanou pani, ale paralelné také na Pannu Marii, coz
je umélecké vyjadieni pfiznaéné pro dvorsky minnesang.

2. Symbolika barev v pogdnim stredovéku: V pozdéjsim milostném basnictvi,
zejména pak v lyrice, se barvy fadi k nejoblibenéjsim alegorickym motivam.
To plati vSeobecné pro celou evropskou literdrni produkci. Pifklady nachdzime
ojedinéle u Danta (napiiklad ¢erné odéné Beatrice, ,Vita nova®“, kapitola 22)
au Petrarky (,,Canzoniere“ 190, “Laura jako snéhobila lan). Velmi nipadné a ¢as-
té barevné efekty nachdzime v némecké lyrice od 14. stoleti, napt. u Mnicha salc-
burského, jedné z nejvyzna&néjsich osobnosti lyriky a skladby 14. stoleti (napf.
v jeho pisni W 27, vyd. Mirz, s kratkym vysvétlenim ve strofé 2) a ve sborniku
Klary Hitzlerové (piseni 1.53 a dali{). Se systematickym symbolickym vykladem
barev se setkdvime ptedevsim v Zénru, ktery Ize volné prelozit jako ,nauceni
olasce (Minnerede), psaném ve sdruzené rymovanych dvojversich. Na3{ pisni
se velmi pfiblizuji Naucen{ I1.19—11.21 sborniku Klary Hitzlerové (srovnej k tomu
Ingeborg Glier: Artes amandi. Untersuchung zur Geschichte, Uberlieferung und
Typologie der deutschen Minnereden. Miinchen 1971, s. 106-109). Pfitom se
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ukazuje, Ze se ned4 mluvit vzdy o ,neménné® symbolice barev®. Jednotlivé bar-
vy maji od textu k textu specificky vyznam a né¢kdy je tézké dobfe odhadnout
rozdily mezi sttedovékymi a novovékymi nézvy barev.

3. Jednotlivé priklady: Pro osvétlen{ literdrniho kontextu, v némz nasi pisefi
musime spatfovat, se nyni kritce vénujme pisnim I1.19 a I1.21 ze sborniku Klary
Hitzlerové.

I1.19 pfindsi milostné-teoreticky vyklad barev ve vyétu: zelend zde znamena
pocatek lasky, zluta (chlubivou) jistotu v 14sce, modra stalost v 14sce, bild krasnou
vzpominku na lasku, hnéd4, oznacujici dnes spise fialovou nebo temné rudou
(srovnej k tomuto Mnich salcbursky, vyd. Mirz, komentat k pisni W27, s. 434
a nasl.) oznaduje ostrazitého milovnika, ktery se m4 na pozoru (t.j. milovnika,
ktery svou lasku narozdil od ,,zlutého® ¢i ,,bilého“ milovnika nevystavuje vetejné
na odiv). Cerveni oznacuje milovnika ranéného laskou ¢i milovnika, jehoz laska
se prudce rozhoftela, $edd nadéji v lasce. Pisen rovnéz nabizi nékolik kombinaci
barev: napf. &ervend a bild znamenaji $tastného milovnika, $ed4 a zelend krisnou
avzne$enou lasku, hnédd a modra lisku, kterd je stild a opatrnd, modré a &ernd
oproti tomu staly zal lisky, éervend a Eernd nestésti v ldsce, prindsejici smrt. Tak
vystihuji barvy nejen stadia lasky (zelena, zluta, Eervena), ale i jeji kvality (mod-
r4), oboji neni ostfe oddéleno. Zakladem je odév uréité barvy, ktery milovnik
¢i milovand Zena nosi a jenz prozrazuje jeho potencidlnimu partnerovi a okoli,
tedy dvorské spole¢nosti, jeho momentalni stav. Tato konvence je vyrazem pfani
po jednoznaéném gestu, které by v lasce pfineslo jistotu, pfi¢emz pravée liska
je oblasti, pro niz je piiznaéné riziko a mnohoznaénost. Tento aspekt rozviji
naucenf o lasce I1.21, které je tak jako 11.19 dialogem muze a Zeny o lasce. Zena
zde muzovo vysvétleni symboliky barev stile zpochybiiuje, poukazuje na barvy
ajejich semiotickou volitelnost a z toho plynouci hermeneutickou nejistotu: k4,
ze barvou odévu lze i mast — kdo napt. nosi cerveny odév, mlze byt ve sku-
te¢nosti falesnym milovnikem; jistych barev jako napfiklad zluté by se ti, kdo
miluji, méli vzhledem k tajnému charakteru lasky (symbolizovanému v pisni
I1.19 hnédou barvou) zcela vyvarovat.

4. Nauka o barvdch v pisni ,, Barvy viecky

Ptimy predobraz pro alegorii barev v nadi pisni nelze nalézt. Je viak jisté, ze
piseii rozviji literdrni motiv, ktery je pro danou dobu pfiznaény. Tato skute¢nost
jasné ukazuje spojitost a ovlivnéni starogeské lyriky stiedovékou evropskou tra-
dici. V tomto piipadé se mizeme domnivat, ze pisen je velmi blizkd némecké
lyrice a némeckému milostnému bésnictvi pozdniho stfedovéku.

Strofa I pisné je uvedena zjisténim, které predstavuje pevny topos sttedovéké
semiotiky: tak jako vSe na svété maji i barvy svij specificky, Bohem dany vyznam,
ktery by ¢lovék mél odhalit, aby mohl dobie rozpoznat 1id svéta a vili BoZi.
Ve strofich I1 a 111 nésleduji vyklady barev v obecnéjsi roviné; teprve ve strofé
IV se ukazuje milostné-teoreticky charakter vykladu barev.

Vysvétleni vyznamu modré barvy jako barvy stilosti odpovid4 shora jme-
novanym piikladim z pozdni némecké milostné lyriky. Do popiedi se dostdvé
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motiv éistoty a nefal§ovanosti bilé barvy, kterym strofa I1I pokra¢uje. Na tomto
misté je dobte vidét dvoji thel pohledu (bila barva se ,,snadno uspini®), ktera
je vlastni také pisni I1.21 ve sborniku Klary Hitzlerové. Narozdil od sborniku
Klary Hitzlerové, kde je minéna barva zelend, je v této strofé barvou nadéje barva
bila. Obecné kladné je v nasi pisni ve strofé IV hodnocena barva $edd, kterd je
podobné jako v pisni I1.19 ve sborniku Klary Hitzlerové vyrazem opravdové,
ale neustéale ohrozené lasky (varovani ve versi IV,4 se vztahuje spise k témto
nastrahdm neZ k barvé samé). Obsahem strofy V. je tvrzeni, Ze pravou barvou
lasky je barva &ervenad. Jeji dvojaky charakter (hotici laska — muka lasky, vyvo-
lan timto stavem) je zde velmi dobfe vystizen. Tento dvoji thel pohledu se d4
vysvétlit blizkosti ke klasickym milostnym metaforim ohné lasky a poranéni
laskou a kromé jiz jmenovanych némeckych pisni se v této souvislosti da pou-
kézat i na dalsi formy milostné alegorie, napf. na lejch autora zvaného ,Wilder
Alexander® (Minnesinger 2. poloviny 13. stoleti), ktery zpodobtiuje tit l4sky,
jehoz barva je Eervena, coz odkazuje na muka lasky, ktera zptsobuje (Der wil-
de Alexander, Kraus (vyd.): Deutsche Liederdichter VII,67 a nésledujici a 129
a nasledujict).

Negativné je hodnocena ve strofé VI barva zelend, také ona je — tak jako
bild —nachylni k nestélosti. Oboji toto tvrzeni odporuje vykladu téchto barev
ve sborniku Klary Hitzlerové I1.19 a II.21, zfejmou chvalu barvy zelené piinasi
nadto pisen I1.20 jmenovaného sborniku. Za nestédlou je v nasi pisni oznacena
barva bledémodré ve strofé VIII, predstavujici $alebny, falesny protipél k barvé
modré, barvé neochvéjné vérnosti.

Ne zcela zfetelné je oznaéeni barvy tmavé rudé ve strofé VII. Nejvice pravdé-
podobné je, ze odpovidd barvé hnédé v némeckych piikladech, kde je minéna
spise fialova. Vers 2 se pak da vysvétlit z kodexu piikladného chovini milovnika,
ktery je ml¢enlivy v ldsce a sviyj cit taji. V této souvislosti by se daly vysvétlit oba
nasledujici ver§e. Temné ¢ervena by pak byla kladnou barvou utajené lasky,
jejimz protikladem by byla barva zlutd, ktera, jak nim fika strofa X, popouzi ¢i
nabidé k roznéseni klevet o milostném vztahu. Také zde ve versich nenachdzime
zcela jasnou vypovéd. Nejspis se mysli, Ze ,,zluty milovnik“ se svym milostnym
tspéchem nepokryté chlubi a tim — narozdil od ,tmavé éerveného® milovnika
kompromituje panny a pani. Zlut4 barva mize viak také poukazovat na klevet-
nika, ktery milostny par prozradsi.

Obvykly je vyklad barva &erné ve strofé IX. Zde se nejprve dotykd vdov-
ského stavu a ne milostného péru, ale vieobecné méd oznacovat viechny, kdo
prozivaji muka lasky. Tato skute¢nost odpovidé pisni I1.19 ze sborniku Klary
Hitzlerové a analogickému motivu v pisni [.7.1V nasi edice.

Strofa XI se vztahuje ke strofé II, opét a nyni jednoznaéné chvili modrou
barvu a pfechdzi od v§eobecné alegorické nauky k lyricko-subjektivni vypovédi.
Lyrické ,ja“ se zde méni z ,vykladage® nauky barev ve skute¢ného milovnika,
ktery se domniva, ze dosahl §tésti a nalezl ,,modrou” partnerku (srovnej chvila
pani IV.1, strofa X). Mozn4 je to spiSe milovnikovo pt4ni nez skuteény prozitek.
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V prvém piipadé by pisei méla shodné rysy s ,,chvalou pani“, v opaéném ptipadé
by piseti spise tihla k milostnému narku.

Celkovy charakter nasi pisné neni zcela jednotny. Alegorie barev ma éasteéné
vieobecny, ¢isteéné pak konkrétni milostné-teoreticky charakter. Perspektiva
se méni pfi pfechodu od strofy I1I ke strofé IV a ve strofé XI. Ve shod¢ s tradici
tématu je tu nékolikrat naznagen dvoji pohled na vyklad jedné a téz barvy (po-
nejvice bilé, zelené a bledémodré). Vyklady pak smétuji k hfickdm s barvami
ajejich vyznamy — u bledémodré se zmitiuje problém nevéry a u zluté problém
zrady). Neni déle jasné, jakym zplisobem a na jakém predmétu se barvy lasky
dle predstav mluvéiho maji manifestovat. Vétsina strof ale sméfuje k tomu, zZe
by se do téchto barev mél oblékat milovnik — tak jako v pisnich II.19 a II.21
sborniku Kldry Hitzlerové.

Ze srovnan{ s némeckymi piiklady, které jsme zminili, vyplyvéd na jedné
strané, ze alegorie barev nepfedstavuje, jak jiz bylo fe¢eno, zddny jasny herme-
neuticky systém. Na strané druhé vsak tyto piseri jasné ukazuje, Ze motivy, které
pfinasi, byly v pozdné stfedoveké lyrice a milostné nauce ve vech literaturich
rozsifené a ze Eeska pisen jasné odkryvd tradice, které vstiebala a v jejichz sou-
vislostech musi byt chiapana a interpretovéina.

Manfred Kern
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