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Sarka Havli¢kova Kysové. Hastdbhinaja. Gesta rukou v tradi¢nim divadelnim uméni Indie. Brno:

Masarykova univerzita, MUNI Press, 2013. 236 s.

Kdyz byl prosluly Akram Khan, britsky cho-
reograf indického piivodu a predni predsta-
vitel soucasného progresivniho tance, ktery
ovlddd jak zdpadni, tak vychodni tanecni
tradici a s jejich konfrontaci casto pracuje,
dotdzdn, ceho z indické tradice by se nerad
vzdaval, odpovédél: pohybu rukou.

Péci vydavatelstvi Masarykovy university
vy$la kniha Sérky Havlickové Kysové Has-
tabhinaja - gesta rukou v tradicnim divadel-
nim uméni Indie. Tato publikace je v naich
souvislostech ojedinéla nejméné ve dvou
ohledech. Zaprvé se tyka expresivniho po-
hybového systému, v némz je otistén asijsky
zpusob divadelniho my$leni. Toto silné kon-
vencionalizované mysleni je ndpadné i za-
sadné odlisné od mysleni evropského, kde
se vyznam v tane¢nim divadle vytvari jinak,
s velkym podilem individudlnich odstint
a za ustavi¢nych tvarovych inovaci. V nové
knize jde o ony znamé, velice ornamental-
ni a technicky virtuozni pozice dlani, které
maji zaroven sdélnou hodnotu (jsou prelo-
zitelné), oznacované jako mudry. — Zadruhé
autorka pristupuje k tanec¢né-divadelni latce
formou precizni analyzy v intencich struk-
turalniho lingvistického rozboru.

Dalsi prednosti této publikace je, Ze vzni-
kala z velké ¢asti terénnim vyzkumem; au-
torka byla svédkem zivych predstaveni a ve
styku s zivymi nositeli tradic — umélci, peda-
gogy a badateli klasickych tane¢né divadel-
nich forem Indie. Jakkoli je systém muder

»pan-indickou® tradici, jak autorka ostatné
uvadi, rozumné a opravnéné se omezila na
vyrazné jihoindické formy. Vénuje se pie-
dev$im stylu bhardtandtjam a stylim z di-
vadelné bohaté oblasti Kéraly - kiudijdttam
a kathakali. Aktudlni stav divadelniho mate-
ridlu svého z4jmu poznala na misté. Mohla
proto také konfrontovat poznatky, zaznamy
a rozbory predchozich badatelt, jejichz pu-
blikace jsou k dispozici, s aktualni divadel-
nimi projevy a praktikami.

Jak tato oblast asijského divadla obecné,
tak zvlastni gesticky vyjadrovaci systém mu-
der pritahuje jiz fadu desetileti pozornost
badateli regiondlnich i zapadnich. Mudry
si prosté fikaji o pozornost. Fascinované
predeslé generace evropskych divadelniki
a badatelt zaujala jejich znakovost, kterd
se jevila jako zdsadni odli$nost od béznych
praktik divadla zdpadni civilizace. Relevant-
ni diikazy vyznamu znakovosti, symbolu
a konvenciondlni podstaty divadelniho
projevu nachazeli evropsti badatelé ve vel-
ké mife i u ostatnich asijskych divadelnich
kultur, a pravé na momentu znakovosti byla
postavena evropskd definice vychodniho
typu divadla.

Sarka Havlickova Kysova je dédicka tea-
trolozky-orientalistky Dany Kalvodové, na
jejiz studie navazuje, ale také je uptesiuje
a aktualizuje. Nebot pfi véi tradicionalnosti
se divadelni formy v ¢ase proménuji a pro-
ménuji se i okolnosti jejich existence. Je také
predstavitelkou mladsi badatelské generace,
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vybavené jiz studiem strukturalismu a sé-
miologie.

Jakkoli je systém muder komplikovany,
je pti bliz§im pohledu prehledny a vnitiné
logicky strukturovany. Touto strukturova-
nosti — touto lingvisti¢nosti — si pfimo fika
o ,vétny rozbor®. Autorka se touto lingvis-
tickou a sémiotickou cestou také dala, avsak
nepodlehla bezhlavé sviidnosti sémiotiky
a posuzuje systém muder stfizlivé, nikoli
jako sémiotickou monddu, ale v kontextu
zivé, mistné i ¢asoveé se promeénujici praxe
divadelniho vyrazu zminénych divadelnich
styla Indie.

Konfrontuje mezi sebou nékolik soubort
zékladnich muder - pozic dlani. Zkouma
jejich tvary — podobnosti a odlisnosti, po-
suzuje tyto pozice jako znaky -, zejména se
zaobira jejich prizna¢nou polysémanti¢nos-
ti. Zde je mozna uzite¢né pripomenout, ze
prvni takovy raritni soubor muder, o néjz se
autorka opird, pochdzi z obdobi mezi 2. stol.
pred Kr. a 2. st. po Kr., kdy byl zaznamenan
ve spisu Ndtjasdstra; jde o jakousi summu
tehdejstho divadelniho uméni Indie. - Au-
torka nazyvd tyto zakladni soubory ,abe-
cedami® (Domnivam, Ze ne zcela plnym
pravem, ja bych se klonila - v intencich je-
jiho vlastniho uvazovani - spise k ,,zdklad-
ni slovni zdsobé®, nebot pismeno abecedy
samo o sobé vyznam nenese, zatimco mud-
ry ano.) - Snazi se vyporadat s odstrasujici
prekdzkou, kterou pred badatele stavi neob-
vykle bohaté a neprithledné sémantické pole
muder. Kazd4 z nich ma totiz fadu vyznamu
(az desitky), pricemz nékdy je srozumitelné,
jak se tfeba metaforicky nebo metonymic-
ky mohlo dospét k dal$imu, pribuznému
vyznamu, jindy se vSak stopa lovci-badateli
ztraci ve vulkanické krajiné nezndmé vyzna-
mové tektoniky.
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Pfijmeme-li ovSem nazor, ze mudry pred-
stavuji jazyk, a neni dtivod to neakceptovat,
pak se musi nutné chovat jako jazyk i ve
svych iraciondlnich polohach. Ptirozené ja-
zyky vytvareji vyrazy, které na prvni pohled
nedavaji zadny smysl, ale vZiji se pro urcitou
véc, takze tomu kazdy insider rozumi, ale na
cizince to bude pisobit jako néjaky tajny ja-
zyk (dejme tomu nase ,,houby s octem®, ,,ti-
cho po pésiné’, ,trhni si“). Je pravdépodob-
né, ze nékteré gestické ,,nesrozumitelnosti*
mohly vzniknout dlouhodobym uzivanim
a zapomenutim okolnosti vzniku. Dostava-
me se tak téz k momentu kulturni podminé-
nosti symbolickych gest (vedle jejich mime-
zi vzniklé - a tedy ¢itelné — podoby).

V procesu performaéniho aktu se vsak
sémanticka sit muder ukazuje jesté mno-
hem zaludnéjsi a nelitelnéjsi, protoze situ-
aci komplikuje navic fakt kombinace obou
rukou, a tedy dvou znakad, to, Ze se znak pro-
vadi v dynamickém gestu, Ze je jeho smysl
ménén vztahem k pohybujicimu se télu
i vzhledem k bohaté mimice oci, pripadné
k dal$imu kontextu, jako je slovni dopro-
vod apod. (Pokud je ovSem text v sanskrtu,
je to pro Indy dalsi sémiologické uskali. Jak
autorka uvadi, i pro lokalni publikum, neje-
nom pro nezasvécené turisty, musi byt po-
uziti muder kompenzovano vykladem nebo
mimetickymi prostfedky). Mozna mame
v Evropé ,,sémiologickou exotiku indické-
ho divadla ve zvyku trochu precenovat?

Autorka nezistava - a to je jeji dal$i za-
sluha - pouze u ,slovnikovych* podob pozic
dlani (zachycenych v jejich nejvyraznéjsi,
zékladni, jednozna¢né artikulované, ,,static-
ké“ podobé, kterou bychom mohli pfirovnat
tteba k nominativu ¢i infinitivu slov pfiroze-
ného jazyka). ,Mudra je ve své statické podo-

v

bé schopna vyjadrit vyznam jen vyjimecné®,
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fika autorka, vyznam se ji vyjevuje v tanci
a performacnim aktu, jako se slovo vyjevuje
v situaci, v proudu redi, v ,,kinetickém pro-
cesu, ktery autorka zdtraziuje. Pravé proto
uvadi vedle u nas jiz v odborném prostre-
di vzitého pojmu mudra také pojem hasta
(mudra v kinetickém procesu, gesto) a tento
pojem upfednostiiuje, odtud i nazev jeji pu-
blikace — Hastdbhinaja. (Oba terminy nic-
méné v prubéhu studie uziva promiskue.)
Abhinaja pak je tolik co nase ,predvadéni
se’, ,producirovani se, ,performovéani®. Se
svymi analyzami se autorka pohybuje pre-
dev$im v tane¢né-pantomimickém Zzanru
nrtja (od néhoz divak ocekava vedle estetic-
kého zazitku téZ naraci).

Autorka pracuje i s dal$imi pojmy, diile-
zitymi pro expresivni praci rukou; rozlisuje
asamjuta-mudry (provadéné jednou dlani)
a samjuta-mudry (obéma dlanémi). V§ima
si, ze asamjuta maji ¢asto prilis $iroké séman-
tické pole, zatimco samjuta-mudry vyznam
vyrazné zuzuji a zpfesiuji. Je to vlastnost
i ptirozenych jazykd, jak to vidime tieba na
upresnéni a zuzeni vyznamu substantiva ad-
jektivem. (V této souvislosti by mé zajimalo
naptiklad dozvédét se, zda se v Indii tradi¢-
ni symbolika muder nepodili na znakové
feci neslysicich, a pokud ano, zda tam jsou
néjaké vyznamové koincidence, podobnosti
v kombinovani ,,slov apod.)

Autorka se pozastavuje nad relativné ma-
lym poétem zékladnich prvka vsech ji pro-
biranych ,abeced” (oscilujich kolem poctu
24). Vezmeme-li v8ak v avahu kombinace
dvou rukou (24 na druhou) a pripocteme
zékladnich 2 x 24 muder jednou rukou, do-
stavame se ke slu$nému zakladnimu ¢islu
624, a to jsme jesté nezacali vyuZivat kine-
tiky a postaveni ruky vii¢i télu a neprihlédli
k bohatému sémantickému poli kazdé jed-

notlivé mudry. (Srovnejme slovniky zaklad-
ni slovni zasoby prirozenych jazyku, které
obsahuji obvykle kolem tisice slov.)

Pro své detailni sémantické rozbory si
autorka poslouzila schematickou grafickou
notaci hast, vytvorenou jejim ,guru®, zna-
mym indickym tane¢nikem a badatelem
Goépalem Venu. Probird jednotlivé grafy
zakladnich pozic a velmi zasvécené je ko-
mentuje. Tato ¢dst jeji prace patfi k nejcen-
néj$imu v textu, jakkoli také k tomu nejher-
metictéjsimu. Z onoho bfehu snaze autorky
povzbudivé prikyvuje Claude Lévi-Strauss.
- Lingvistickd linie uvazovani je sledovana
velmi dtisledné. V jeji logice je pak také na-
priklad kladena otdzka po ,,etymologii“ mu-
der ¢i hast. Badatelka se napriklad ptd, pro¢
zakladni slovni zasoba (jeji ,abeceda®) pro-
jevuje sklon k ur¢itému typu pojmenovani,
pro¢ jsou konkrétné silné frekventovand po-
jmenovani zviteci nebo prirodni motivy. Ve
stejné logice ji vyvstavaji otazky, zda rozdily
mezi systémem muder rtznych divadelnich
forem (napf. bhardtanatjam a kathakali)
jsou odli$nostmi mezi jazyky nebo mezi di-
alekty.

Autorka zdravé zpochybiuje, provéfuje
a ,proklepavd“ vzité nazory. Cim vice pod-
robuje fecovou podstatu indickych tanec-
nich gest tazani, tim vice se jeji lingvisticka
premisa, fekla bych, potvrzuje. Vnuka tim
také $irs$i otazku: nakolik je i nase vlastni
gestika spontanni a ,,pfirozend“ a nakolik
je kulturné podminéna? Narodili jsme se
jako lidské bytosti kazdy do prostfedi urcité
gestiky, ,obyvame ji‘, a proto ji spontanné
pouzivame a prozivame jako pfirozenou —
v ramci, feknéme rasy, kontinentu, regionu.
Piesto pravé v tuto chvili dochézi k prekva-
pivému jevu - mlada generace v Evropé ma-
sivné prebira gestiku afroamerické streetové
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kultury (gestiku jiného kontinentu i jiné
rasy), uz do této nové gestiky vplula a pou-
Zivé ji zcela spontanné a jako prirozenou.

Jakkoli je zdjem autorky této publikace
velmi specializovany, je tfeba fici, Ze otaz-
ka tanecnich jazyki (a jejich mozného pre-
kladu, dekédovani, prenosu a recepce) je
otazka obecné kulturni povahy, relevantni
i zhava. Ne vSechny tanec¢ni jazyky se ote-
viou stejnym klicem. Sémioticky kli¢ Sarky
Havlickové Kysové ke zvolenému okruhu
jejiho zajmu, zda se, pasuje.

Autorka ale otevira dvefe i radé $irsich,
»pri¢nych®, otdzek. Napiiklad hned kdyz
konstatuje, ze vybér pozic dlani vychazi
»Z prirozeného tvaru ruky“ Tim uz se fika,
ze v gestu neni skryta pouze fecova intence,
nybrz i fyziologicka danost. Nelze prehléd-
nout, ze fyzické dispozice indického taneé-
nika jsou jiné, nez tfeba bilého Evropana
nebo ¢erného Afri¢ana. Ruka Inda je oheb-
néjsi, dlan muize jit vice ,do zaklonu®, prsty
maji mnohem vétsi ,,rozsah®. Kultivace roz-
sahd je zakladem kazdé tane¢ni techniky (a
tim i jazyka), ty se do zna¢né miry lisi pravé
tim, kterému typu rozsahu ta ktera profesi-
ondlni technika priklada zdsadni vyznam.
U evropského baletu je to rozsah v kyclich
- az k extrémni a znackové arabesce -, Af-
ricané zase maji velky rozsah ramenniho
kloubu a delsi paze, mudry jsou takto vyraz-
nym projevem ,;rozsahu® v indické tradici.
A z fyziologickych danosti vyplyvaji pak
i omezeni (idedlné mozného) ,,slovniku®

Drobnd ,,pfi¢nd“ poznamka k frekven-
ci zvifecich pojmenovani: souvisi ziejmé
s obecné ustdlenymi metaforickymi spoje-
nimi, jsou to vlastné kulturni kligé. Mozna
ale stoji za zminku, Ze herecké techniky
asijskych divadel obecné, v Indii zejména
kéralské formy, prejimaly techniky bojovych
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umeéni. A bojova uméni se zde, jak znamo,
inspirovala pozorovanim zvifat (a po celém
asijském kontinentu cerpala ve zvifecim
svété i svou terminologii).

Autorka v lingvistické logice ponechala
stranou mudry ¢isté tane¢nich forem nrt-
ta. Tato gesta jsou totiz spiSe estetickou,
nez sémantickou zalezitosti, nesdéluji, do-
kresluji grafiku tane¢niho pohybu. V tom ji
nelze nedat zapravdu. Mozna, Ze by ale né-
jaky ,pri¢ny fez’, totiz pozornost vénovana
alespon v malé sondé zanru nrtta, nejprve
zkomplikoval, ale posléze nakonec odstinil
sémantickou fasetu muder. Mozna pravé
rozhrani, kdy se mudry stavaji vice soucasti
tane¢ni stylizace, tedy prostfedkem expre-
sivity, nez prostfedkem dorozuméni (zna-
kem), by mohlo néco napovédét. Sama kra-
sa a virtuozita muder je timto expresivnim
a estetickym smérem odjakziva tak jako tak
tahne. Mozna by se ukazalo, Ze teprve v ta-
kové celistvosti vyznamu a krasy se tajemstvi
zdrici pritomnosti (Barba-Savarese) tanecni-
ka vskutku vyjevi.

Hastdbhinaja Sarky Havlickové Kysové
je v prvé radé analyticky badatelsky vykon.
V zavére¢nych kapitolach shrnuje s pedan-
tickou poctivosti ptibuzné usili badateld lin-
gvistlia sémiologti v Evropé, kde ma jiz téma
velkou tradici, na kterou, jak jiz zminéno,
Sarka Havlickovd Kysova navazuje (vetné
povinné uklony smérem k Jifimu Veltrus-
kému). Zminén je i pristup antropologicky
v intencich E. Barby a N. Savareseho, zejmé-
na je tu aplikovano jejich rozliSeni technik
na kazdodenni a nekazdodenni, a k tém prv-
nim pfifazena oblast pohybu lékadharmi.
Jde o nestylizované, nevirtuozni, ,,obyc¢ejné*
pohyby, které v ramci divadelniho utku sty-
lizovanych pohybiti (ndtjadharmi) pouziva-
ji v Indii naptiklad klaunské postavy. Déle
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badatelka vypichuje Barby-Savareseho po-
jem formovdni téla skrze nekazdodenni
techniky. Ohlédnuti za badatelskymi pred-
chtdci (povinna uklona smérem k Patrici
Pavisovi) uzavird preludovdnim na téma
interkulturalismu, které konc¢i obrazem In-
die zhlizejici se v ponékud ,,preparovaném®
zrcadle (auto-orientalismus podle autorky),
jez k ni nataci Evropa poté, co do ného po-
lapila jeji vlastni, indicky obraz pro svou in-
spiraci (orientalismus).

Logickym navazanim na aktualni knihu
by byl jisté dalsi svazek, ktery by rozvinul
esteticky aspekt taneéné-divadelnich forem
indického tradi¢niho divadla, kterého je
si autorka samosebou dobie védoma a na
ktery se nékolikrat odvolavd, ale do tohoto
svazku uz se ocividné nevesel. Uhrnné sdéle-
ni estetického, uméleckého projevu téla vsak
nebude mozno pochopit, pokud vytésnime
mnohavrstevnost feci téla.
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