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ZUR BEDEUTUNG DES GEDICHTS
BOPOH K BOPOHY JIETHT... FUR A. S. PUSKINS
BALLADENSCHAFFEN

Reinhard Ibler (Marburg/Lahn)

Als Balladendichter wurde Aleksandr Sergeevi¢ Puskin in der For-
schung bislang nur am Rande wahrgenommen!, was insofern verwunder-
lich ist, als er in praktisch allen Phasen seiner dichterischen Entwicklung
Gedichte dieses Gattungstyps geschrieben hat.2 Aus diesem Grunde sind
die Transformationen, die wir innerhalb der Bailadenpoetik des Dichters
wahrnehmen konnen, auch ein guter Indikator flir die Entwicklungen in
seinem #sthetischen und poetologischen System.3

Seine ersten Balladenversuche schrieb Pufkin bereits als Schiller des
Lyzeums in Carskoe Selo, d.h. in einer Zeit, als sich die neue Gattung im
Kontext der Vorromantik in der russischen Literatur gerade etablierte. Den
Hauptbeitrag zur Durchsetzung dieser vornehmlich aus der englischen und
deutschen Literatur ,importierten‘ poetischen Gattung leistete Puskins
viterlicher Freund und Lehrer Vasilij Andreevi¢ Zukovskij, welcher der
neuen Ausdrucksform ihre zeittypischen Merkmale verlieh: diistere und
geheimnisvolle Szenerien, fantastische Handlungen, einen melancholischen
Ton und sprachlich-stilistische Eleganz.* Auch Pu3kins Balladen der Ly-
zeumszeit, wie z.B. Konena, Daneza, Oczap oder apane u I'anveuna (alle
1814), sind durch elegische Stimmung und ritselhafte Sujets ge-
kennzeichnet. In ihnen finden sich die charakteristischen Motive des
Ossianismus wie mitternsichtliche Landschaften am Meer, Mondschein,
Wilder, Nebel, Griber — all dies als Hintergrund zumeist flir schreckliche
Liebestragddien. DaB der junge Dichter zur selben Zeit aber bereits ganz

Ausnahmen in dieser Hinsicht stellen vor allem die Pudkin-Kapitel in Monographien zur
russischen Ballade dar. Vgl. Neumann, F. W.: Geschichte der russischen Ballade. Konigs-
berg — Berlin 1937 (die Ausfohrungen zu Puskin sind hier iber mehrere Kapitel verstreut);
Suchanck, L.: Rosyjska ballada romantyczna. Wroclaw [u. a.] 1974 (8. 59-85); Katz, M.
R.: The Literary Ballad in Early Nineteenth-Century Russian Literature. London 1976 (S.
139-165).

2 s gibt ca. 20 Gedichie Puskins, dic man der Balladengattung zurechnen kamn.

3 Ich verweisc in diesem Zusammenhang auf meinen Antikel ,,Zur Entwicklung von
Aleksandr Puskins Balladendichtung: Das Motiv von Liebe und Untreue™. 1n: Festschrift
fur Karlheinz Kasper zum 65. Geburistag |im Druck].

4

Naheres zur Balladenkonzeption und Balladendichtung Zukovskijs vgl. bei Kalz, a. a. O.
(Anm. 1), §. 37-75.
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andere funktionale Moglichkeiten der Gattung erkennt, zeigt sich am Bei-
spiel der ebenfalls 1814 entstandenen komischen Ballade Kasak, in der die
genannten vorromantischen Motive parodiert werden.

Wihrend Puskins frithe Balladen also weitgehend der Vorromantik
verpflichtet sind und noch wenig Originalitit verraten, zeigen die Balladen
seiner romantischen Phase, d.h. Ende der 10er und der ersten Hilfte der
20er Jahre des 19. Jahrhunderts, schon einen eigenen dichterischen Stil, der
sich sowohl von der sprachlichen Elaboriertheit und Eleganz eines Zukov-
skij als auch von der eher rauhen, ungekiinstelten Diktion der Balladen
Pavel Aleksandrovi¢ Katenins, Zukovskijs Hauptgegner im berithmten
,Balladenstreit* jener Jahre®, grundlegend unterschied. Katenin wollte mit
der bewuBt volkstimlich gehaltenen Sprache seiner Bailaden die folkloris-
tischen Urspriinge der Gattung wieder zum Leben erwecken. Auch in
Puskins romantischen Balladen l4Bt sich dieses Bemithen klar erkennen,
allerdings verflgte er iiber wesentlich groBere dichterische Ausdrucks-
moglichkeiten als Katenin. Vor allem gelang es Puikin in dieser Zeit, die
Gattung aus ihrer relativen thematischen Einseitigkeit zu befreien, in
welche sie die Hauptvertreter der frithen russischen Balladendichtung
hineinmandvriert hatten. Wir finden in seinen Balladen unter anderem
historische (/1ecue 0 geuyer Oneze, 1822), erotische (Tanr y necka..., 1819,
Yepuas ucane, 1820) und phantastische (Pycarxa, 1819) Balladen.

Nach 1825, in jener Phase von Puskins dichterischer Entwicklung, die
ich als seine postromantische bezeichnen wiirde, erweitert der Autor das
ausdrucksmiBige und funktionale Spektrum seiner Balladen und wagt auch
verschiedene Experimente, die auf den ersten Blick an der Grenze der
Gattung angesiedelt sind. Dabei aktiviert — oder besser: reaktiviert — der
Dichter vor allem diejenigen Balladenmerkmale, die auch deren volkstiim-
lichen Vorformen inhdrent sind: die Gestaltung unerhorter Ereignisse flir
eine Zuhorerschafl bzw. Leserschaft, die eifrig nach phantastischen und
tragischen Geschichten verlangt. Ymonaennux (1828), becor (1830), I'ycap
(1833), Byopeic u ezo cortnoses (1833) oder Boegoda (1833) sind anschau-
liche Beispiele fiir die kinstlerische und narrative Vielfalt, die Pu3kins
Balladenschaffen jener spiten Phase auszeichnet. Eines der interessantesten
Beispiele aus dieser Zeit ist die kurze Ballade Bopon x sopony nemum... aus
dem Jahre 1828. An ihr wollen wir im folgenden die grundlegenden Er-
scheinungen von Puskins Balladenpoetik jener Phase demonstrieren.

Bopon k eopony nemun... erscheint auf den ersten Blick iiberhaupt
nicht wie eine typische Ballade, und man kéme bei der ersten Lektiire wohl
gar nicht darauf, dieses Gedicht mit der genannten Gattung in Verbindung
zu bringen. Sowohl der geringe Umfang von gerade einmal sechzehn
Versen als auch die spezifische Art und Weise der inhaltlichen Darstellung

5 Zum ,Balladenstreit* vgl. ebd., S. 101 1.
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sprechen eigentlich deutlich gegen die Zuordnung des Gedichts zu dieser
Gattung. Denn vom Beginn ihrer Entwicklung auch als Gattung der kiinst-
lerischen Literatur an war die Ballade vor allem durch das Merkmal des
Epischen geprigt. Das Sujet der Balladen wurde immer mit einem ereig-
nishaften Geschehen in Verbindung gebracht, das in poetischer Form
(Verse, Reime, Strophen, Metrum usw.) mit erzédhlerischen Mitteln wieder-
gegeben wird. Dies gilt auch fiir die zeitgendssische russische Wahrneh-
mungsweise.® Wo aber ist in Bopon k sopony semun... dieses ereignishafte
Geschehen? Und kénnen vier vierzeilige Strophen wirklich ausreichen, ein
solches Sujet zur Entfaltung zu bringen?

Die ganze Szenerie ist statisch und vermittelt zunichst einen eher ly-
rischen Eindruck. Im Zentrum des dichterisch vermittelten Bildes steht eine
Gestalt, die fiir Gattungen folkloristischen Ursprungs eigentlich sehr typisch
ist, namlich ein Recke (6oraTeips). Im Unterschied zum ,6oratbips‘ etwa
der russischen Bylinen oder Volksballaden ist dies aber kein Held, der
durch seine Handlungen den Verlauf des Geschehens bestimmt, der das
Schicksal herausfordert und auch im Tod noch in der Lage ist, die Geschicke
der anderen zu beeinflussen. Der tote Recke von Bopon k goporny aemum...
vermag nur mehr die Aufinerksamkeit zweier gefriBiger Raben zu wecken,
wihrend alle ihm nahestehenden Menschen und Tiere offensichtlich jegli-
ches Interesse an ihim verloren haben. Alle sind seinem Schicksal gegenii-
ber vollkommen gleichgiiltig. Was aber hat die Beschreibung einer solchen
Szenerie, in der so gut wie nichts passiert, noch mit einer Ballade zu tun?
Betrachten wir uns den Text dieses Gedichts zunichst etwas niiher.

Die erste und die zweite Strophe, d.h. die ganze erste Hilfte des Tex-
tes, handeln davon, dafl zwei Raben auf Nahrungssuche sind, wobei das
Problem dadurch geldst scheint, dal einer der beiden Vogel auf einem
nahegelegenen Feld die Leiche des besagten Recken entdeckt hat.

BOpoH K BOPOHY JIETHT,
BoOpoH BOpPOHY KPUYHT:
Bopos! rae 6 Ham otobenatnb?
Kak 651 HaM o ToM nposenats?

BopoH BOpoHY B OTBET:
3naio, 6yner Ham obex;

B unctom none noa pakuto#
Borathipk NeXHT youTbiit.!

6 Vgl. etwa N. I, Ostolopovs Definition, dic sich auf dic deutschen Vorbilder etwa eines
Zukovskij bezieht: ,)Y 1iemioB Gannajga COCTOMT B NOBCCTROBAHMN O KAKOM 160
MoBoBIOM 1 necuacthoM npukmouciin ..} (Slovar® drevnej i novoj poézii. S.-Pe-
terburg 1821, 8. 62 1.).

7 Der Text wird zitiert nach der Akademicausgabe Puskin, A. S.: Polnoe sobranie sotinenij.
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Der Rabe, der in der zweiten Strophe spricht, verweist in der dritten
Strophe auf die potentiellen Informanten, die iiber die Umstinde des ge-
waltsamen Todes des Recken Auskunft geben konnten. Dies sind der Falke,
die Stute und die junge Ehefrau des Helden.

Kem ybur v otuero,
3HaeT coKo NI €ro,
Ja xoOblnka BopoHas,
Jla xo3sitka Mononas.

In der vierten Strophe ist schlieflich vom Schicksal des toten Recken
iberhaupt nicht mehr die Rede. Statt dessen erfahren wir, was nach dem
Tod des Helden, mit dessen Tieren und mit seiner Ehefrau geschah.

Coxkon B pouty yneten,
Ha xo6binky Henpyr cen,
A xo3siika xneT Muioro
He yburoro, xusoro.

Vor ailem nach der Lektiire der letzten Strophe wird uns klar, daB in
diesem kurzen Gedicht nicht das von Bedeutung ist, wovon gesprochen
wird, sondemm das, worilber geschwiegen wird. Und das tragt sehr wohl
Ziige einer ereignishaften Handlung. Auch wenn an der Textoberfliche
also eine balladentypische Handlung, d.h. eine ,Fabel‘, fehlt, so ist es doch
ein ausgeprigt ereignishaftes Geschehen, welches dem Sujet des Textes
zugrunde liegt. In diesem Zusammenhang sind vor allem zwei Faktoren
bemerkenswert, nimlich einerseits die besondere Art und Weise, wie sich
die Figuren im Raum bewegen, und auf der anderen Seite, die {iberaus
wichtige Rolle, die Puskin hier dem Leser zukommen 14ft.

Es ist offensichtlich, daB sich nur die beiden Raben in Richtung auf
den toten Helden hin bewegen, und das aus nachvollziehbaren Griinden.
Hier haben wir bereits deutliche Hinweise auf einen Akt der Entmystifizie-
rung, da der Rabe in der kulturellen Tradition auch der Russen immer
primir mit symbolischen Konnotationen versehen war, nimlich als weissa-
gendes Tier, insbesondere als Verkilnder von Unheil. Die seherischen
Fihigkeiten sind hier zwar noch andeutungsweise vorhanden, weif} der eine
der beiden Raben doch Uiber das Geschehen um den Tod des Recken gut
Bescheid. Im Vordergrund aber steht als primére Funktion die Natur der
Tiere, deren GefrafBigkeit als Ausldser des Sujets fungiert. Verstirkt wird
dieser Eindruck noch dadurch, daf} die beiden Voégel mit negativen und
durchaus unisthetischen Merkmalen assoziiert werden, was Pugkin vor

Tom 3. Moskva — Leningrad 1948, S. 123.
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allem durch geschickte klangliche Verfahren erreicht (Wortspiele mit dem
Lexem gopon). Wihrend sich die Raben also ihrer Natur entsprechend der
Leiche des Helden anndhern, entfernen sich dessen eigene Tiere von ihm.
Dies tritt in deutlichen Kontrast zur folkloristischen Traditon dieser Motive.
Der Jagdfalke war dort mit dem Recken ebenso eng verbunden wie dessen
Pferd. Beide waren ihm zur Treue verpflichtet. Gerade die Treue des
Pferdes ist ein von vielen Dichtern aufgegriffenes Balladenmotiv und findet
sich auch bei Puikin, so beispielsweise in [Tecis o getjem Onece oder in der
frithen Ballade Cpaxcennerii poiyjape (1815), in der das treue Pferd sogar
noch viele Jahre bei den Knochen seines toten Herrn, eines im Kampf ge-
fallenen Ritters, Wache hilt.

Auch von der jungen Ehefrau wire nach traditioneller Vorstellung
(vgl. etwa das hehre Liebesideal, wie es Zukovskij in seinen Balladen
vertritt) zu erwarten gewesen, dal sie zu ihrem toten Gatten hineilt, um ihn
zu beweinen. In diesem Gedicht jedoch scheint sie das Schicksal ihres
Mannes wenig zu berithren, denn sie wartet statt dessen auf ihren Geliebten.

Dort, wo — wie in diesem Gedicht — relativ wenig ilber das Geschehen
ausgesagt wird, so dal wir uns mit mehr oder weniger vagen Andeutungen
zufriedengeben miissen, gewinnen eben diese Andeutungen einen beson-
ders hohen Stellenwert im semantischen System des Textes. Sie filhren uns
im vorliegenden Fall zu den eigentlich interessanten Ereignissen, die sich
im Hintergrund des dargestellten Geschehens abgespielt haben. Dabei
geniigen die wenigen Hinweise, daB wir uns ziemlich konkrete Vorstellun-
gen davon machen kénnen, was geschehen ist. Allerdings erschlieBt sich
uns nicht alles, sondern es bleiben mehrere Fragen offen. Wir kénnen zwar
davon ausgehen, daf3 der Tod des Recken mit der Liebesbeziehung der Frau
zu tun hat. Aber wir wissen beispielsweise nicht, ob der Liebhaber der Frau
gleichzeitig der Morder des Mannes ist oder nicht. Vielleicht hat er den
Auftrag dazu gegeben, vielleicht steckt die Frau selbst hinter dem Kom-
plott. Ja, es lieBe sich sogar vorstellen, dal die Ermordung des Recken und
die Liebesbeziehung der Frau nicht einmal in unmittelbarem Zusammen-
hang miteinander stehen. Wenn man dennoch von solch einem Zusammen-
hang ausgeht, dann bleibt jedoch ebenfalls die Frage der Schuld offen. Ist
der Liebhaber, die Frau oder gar der Held selbst fiir die Tragtdie ve-
rantwortlich, oder tragen sie alle zusammen einen Teil der Schuld? Es ist
erstaunlich, daB ein solch abgegrenztes und einfaches Sujet einen solch
breiten Geschehenshorizont und einen solch vielfiltigen Komplex an Fra-
gen erbffnen kann. Pudkins Bopon k eopony nemum... ist ein Text, in dem
ein schicksalhaftes Geschehen um Liebe, Liebesverrat und Mord themati-
siert wird — und damit spricht viel fiir eine Zuordnung dieses Gedichts zur
Gattung der Ballade.

Wir erhalten in dieser Ballade also eine gute Vorstellung davon, wie
Puskin mit minimalen Mitteln des poetischen Ausdrucks ein maximales
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semantisches Spektrum einfangen kann. Daciiber hinaus zeigt uns Bopon
k gopoiy aemun..., auf welch meisterhafte Weise es der Dichter versteht,
die Rolle des Lesers zu aktivieren, innerhalb dessen BewuBtsein die Lie-
bestragddie, das Verbrechen usw. reproduziert werden. Damit aber reakti-
viert der Autor auch eine der zentralen Funktionen, welche die Ballade von
vornherein innehatte, die als Gattung der epischen Volksdichtung mit dem
Rezipienten (vor allem mit dem Zuhdérer) als wesentlichem Bestandteil der
ktinstlerischen Kommunikation rechnete. Mit der Wiederbelebung dieser
alten Funktion dekonstruiert der Dichter auf der anderen Seite auch jenes
literarische System, das auf einer klaren, nachvollziehbaren und mehr oder
weniger verliBlichen Fabel aufbaut: ein solches System fiihrt zwangslédufig
zu einer zunehmend passiven Beteiligung des Rezipienten. Zum Symbol
dieses Dekonstruktionsaktes wird im vorliegenden Gedicht der ,6oratbips*,
der als toter, gehornter und von allen verlassener Held nur mehr einen
itberlebten Mythos reprisentieren kann. Der Tod dieses ,Helden* symboli-
siert jedoch auch den Tod des romantischen Helden generell, dessen
Egozentrismus und Unantastbarkeit von der Tatsache ablenken sollten, daf}
auch er iiber eine Privatsphire verfigt und daB auch er voller Fehler,
Komplexe und sonstigen Eigenheiten steckt. Puskins ,postromantisches’
Interesse fiir solche ,Antihelden®, fir die lisnie ljudi (wie Onegin), fur
kleine Leute (wie z.B. Samson Vyrin) steht in engem Zusammenhang mit
dieser Verabschiedung des romantischen Helden, von dessen privatem
Leben wir im Falle von Bopon k éopony aemum... eine plastische Vorstel-
lung bekommen.

Wir wissen, daBl Bopon k gopony aemum... kein vollstindig originales
Werk ist. Vielmehr verbindet Pukin darin das Sujet einer Ballade von
Walter Scott® mit Motiven aus der russischen — lyrischen — Volksdichtung?.
Das Ergebnis dieser Verbindung ist jedoch ein hdchst selbstéindiges Werk,
worin im Rahmen eines kleinen Gedichtes nicht nur wesentliche Verinde-
rungen in Puskins Balladenkonzeption, sondern in der gesamten Asthetik
und Poetik seines kiinstlerischen Schaffens sichtbar werden.

Vel. hierzu [locherl, A.: ,Zwei Raben... Beobachtungen zu einer Puikin-Ballade. In:
Gesemann, W. [u. a.] (11rsg.): Gedenkschrilt [ir Alois Schimaus. Mitinchen 1971, S. 246-249.

Vel. Lobanova, A. S.:  Voron k voronu letit“. Russkij istoénik JSotlandskoj pesni®
Pugkina. In: Vremennik pukinskoj komissii. Vyp. 26. Sankt-Peterburg 1995, S. 111-120.



