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Princip zcizovani

Z obdobilet polistopadovych pochézi posledni dochované nahravky Jarky Buriana a Josefa Svobody,
které hovory o scénografii uzaviraji a svym zpisobem jsou jiz spise jakymsi dovétkem. Pfestoze také
v tomto obdobi najdeme fragmenty vypravéni o inscena¢nich feenich a scénografickych principech,
tak obzvlasté v sérii z roku 1994 jejich charakter vice nez kdy jindy prekracuje oblast scénografie do
roviny velmi osobni a stava se tak materidlem vhodnym pro odlisny Zanr ¢i typ pojedndni.

Setkani Svobody a Buriana z 90. let jsou rdmovana jednak jejich druhou uméleckou spolupraci
- tentokrat na inscenaci Gogolova Revizora (1990), kterou Burian uvede na scéné své domovské
univerzity v Albany —, a dal$im dlouhodobym pobytem manZelt Burianovych v Praze (1993-1994),
kratce po Burianové odchodu do diichodu.! V té dobé vyda Burian jednu ze svych poslednich studii
o Svobodovi, ve které shrnuje vysledky scénografovy price z prelomu desetileti.? Jejich rozhovory,
odehravajici se ponejvice v soukromi Svobodova domu na Barrandové, vsak jiz dlouho nejsou ¢isté
studijnim materidlem, diktafon se z¥ejmé zapina uz automaticky a vic nez kdy jindy plati, ze styl
Svobodova vypravédstvi je asociativni a prekotny, vypovédi se $tépi do mnoha linii, z nichZ nékteré
jsou slepé a jiné se v cyklech navraci. S ohledem na charakter nahravek vybirame nékolik ukazek,
at uz vétsich celkd, ¢ pouze fragmentd, které opatiujeme priubéznym komentafem. Tyto ukazky
tadime do nékolika tematickych okruhi, aniz bychom dbali ¢asové posloupnosti.

To, Ze divadlo bylo Svobodovym celym svétem, je ztejmé z hovort ve vech dekaddch a scénograf
o ném nad$ené hovoti i v polistopadovych letech. Z mnozstvi odkaz a zminek upouta novy zdjem:
prestoze si Svoboda uchovéva silné sugestivni gesto a schopnost divdka vizudlné okouzlit a emoci-
onalné vtahnout do probihajiciho déje a jeho atmosféry, v nékolika inscenacich tohoto obdobi se
objevuje snaha uplatnit inscenaéni a scénograficky princip brechtovského zcizoviani. Tento ptistup

se u Svobody objevuje uz dfive, v jemnéjsi podobé dirazu na ,divadelnost divadla®, ptizna¢ného

1  BURIAN, Grayce. From Jerry to Jarka — A Breezy Memoir of a Long, Peripatetic Marriage. Columbus: The
Ohio State Libraries, 2013, s. 103.

2 BURIAN, Jarka. Josef Svoboda: Working into the Nineties. Theatre Design and Technology, 1994, ¢. 5, s. 37.
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Konstrukce scény

predevséim pro jeho spolupraci s Radokem. P¥imo o zcizovéni jako vhodném ptistupu pro insceno-
vani Wagnera mluvi Svoboda jiz v prvni poloviné 70. let, svého naplnéni v§ak tento princip dochazi
az ve tietim cyklu Prstenu Nibelungova, uvedeném v roce 1988 ve francouzském Orange, ktery ve
Svobodové vypravéni z podatku let devadesatych dozniva.

Prsten Nibelungti jako obraz svéta ziistadva Svobodovym velkym tématem a scénografickou vy-
zvou. Burianovi promita diapozitivy ¢etnych modeld, které ve snaze najit dokonalé fe$eni pro in-

scenaci ptipravil; hovo#i se také o projekéni plose z této inscenace, kterou Svoboda povazuje za dalsi

=

prvek své ptislove¢né ,.abecedy”.

V PRAZE, 1994

JS: Inscenace? je zasazena do antického divadla, které je zorganizovano pfesné do kruhu,
kde orchestr sedi na ploSe, neni v Zadné dite. Viecky pulty jsou do kruhu, je to jako sa-
telit, vlastné jde o takové svéty: svét orchestru, svét hercq, svét publika. A svét vibec,
na$ svét. Mikrokosmos a makrokosmos. Podle mé je to skvélé v tom, Ze jednak to ma
duchovni hodnotu, jednak to nese viechna osvétlovaci télesa a jednak jsou tam plosiny
pro osvétlovale a techniku. Technologie je vidét, to znamend, ze je vidét, Ze co dél4 p¥i-
roda, tady délaji lidé. Lidé délaji ty atmosféry, lidé délaji ty zazraky. U Wagnera to bylo
kouzlo, ale my jsme vychdzeli z toho, Ze to je prosté divadlo. Viditelné divadlo. Viude
to oceniovali jako vitbec nejlepsiho Wagnera, protoze to ma ducha, prostor a skvély pt-
dorys.

Ted ti ukdZzu modely. Mél jsem asi deset verzi. Nejkrasnéjsi model byl ten pivodni, kdy
scéna vypadala jako trnova koruna a zéroven predstavovala nasi hemisféru. To se ale ne-
pouzilo, protoZe se jim to zdalo moc avantgardni. Kdyz poéitdm deset verzi plus ty dvé,
co jsem udélal, tak jsem udélal dvanact perfektnich projektt na celou tetralogii. Tady
vidi§ tu konstrukci. To je tzv. Fullerova konstrukce, podle jména amerického architekta,
ktery ji vymyslel. Je to skvéla, genidlni konstrukce, kterou nikdo nemuze pfepisknout,
protoze je to matematika. Genidlni konstrukce, ktera je lehounkd, drzi jako hrom. Ma
pétatficet metrt v praméru a byla potazena félii, ale tak, Ze konstrukce pronika skrz
f6lii a jsou na ni desky, takZe tam mutZou stét lidé a je tam taky osvétlovaci technika.

3 R. Wagner: Prsten Nibelunguiv. Théitre antique Orange, rezie Jean-Claude Riber, dirigent Marek Ja-
nowski, kostymy Jarmila Koneén4, premiéra 9., 16., 26. a 30. ¢ervence 1988.



JB:
JS:

JB:
JS:

To byla silend prace. Ja jsem jim chtél ukazat, co je to scénografie, a hodné jsem se tim
zabyval. Pracoval jsem s tim pomoci projekce a posunu schodt, které byly ve spodni
¢asti. Je to vSechno tizené computerem. Jde to tiSe, viilbec tam nebyly pfestavby. Je
to Sestndct hodin muziky a pfitom neni t¥eba Zadnych zasadnich prestaveb, jenom fil-
mova a diapozitivni projekce, svétlo a posun téch schodi. Kdyz je to potmé, tak je to
krasnéjsi. Nékteré fotografie ukazuji tu kouli jako planetu. To je potrad ta moje idea,
ze Ring je opera o vzniku a zaniku svéta, to je strasné dalezité. Tam jsou vSechny t¥i
epochy: vznik spole¢nosti, spole¢nost kapitalisticka a pak uz katastrofa. Na myslenku
atomizace vesmiru a jeho pohybu basnicky transformovaného do jevisté nikdo prede
mnou neptisel. Madm tam vlastné i véci z konkurence.

Ano, ta spirdla.

Ano, spirdla, protoze ta mé rajcuje. Spiréla je vlastné vesmir, je to galaxie. Tady vidis,
ze se do té ¢tvrtkoule promita. Reflektory jsou jenom na ekliptice, tedy na tom kruhu
okolo, ktery visiinad publikem, nad orchestrem, jako naznacena driha télesa. To pravé
Francouzi jako skvéli kritici, ktefi maji vytvarné vzdélani, protoze ta zemé ma obrov-
skou tradici vytvarného umeéni, okamzité pochopili a stragné se jim libilo, Ze je tam ¥ad,
Ze tam neni Zadné vyboceni z principu, Ze jsem to divadlo jako celek, véetné reflektort,
podfidil celému systému svéta, mého svéta. Byly tam projekce nasi modré planety, to
jsem dostal original diapozitivy z NASA.

A pouzival jsi tam laserové projekce?

Ano, pro urcité situace je to skvélé feseni. Byla tam velikdnska kovova sit, na které byla
nastfikana sidra, takZe v nékterych mistech zalepila diry a nékde je nechala. To je fan-
tastickd projeké¢ni plocha, takova zmackana. Na tu sit byl t¥eba promitnuty strom: visi ve
vzduchu a ty nevis, jestli tam je, nebo jestli je namalovany. Tézko to rozsifrujes, kdyz jsou
projekce tak kvalitni. Tady jsem vlastné objevil moznost projekéni plochy, kterou jsem pak
pouzil v Maceraté na Lucii di Lammermoor* a na Hru o kouzelné flétné.” To uz neni tyl.

[...]

Divadelnici, zejména ti mladi, se technologii moc nezabyvaji a vibec nechédpou, Ze
kdyz se udéla prvni objev principu, tak to je$té neznamend, Ze jsi u konce, protoze
kdyz ten princip vytvofis, tak sni$ o tom, co s nim budes$ délat, a vidis, Ze je porad

4

G. Donizetti: Lucia di Lammermoor. Sferisterio di Macerata, rezie Henning Brockhaus, dirigent Lu Jia,

kostymy Pasquale Grossi, premiéra 24. ¢ervence 1993.

5

Hra o kouzelné flétné. Laterna magika v Teatro allApperto Anacapri, choreografie a rezie Libor Vaculik,

filmova rezie Ladislav Helge, kostymy Jan Skalicky, premiéra 11. zari 1992.
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jesté nedokonaly. Ale princip projekéni plochy jsem uz dovedl k dokonalosti: je Ziva,
dé se shrnout jako opona a ptitom je plastickd, ma pamét, reliéf zastane nakraba-
ceny, jak chci. MzZe byt ¢aste¢né prihlednd a ¢aste¢né neprihlednd, neni problém.
K tomu se jesté v néjaké inscenaci dostanu, protozZe tohle jsem je§té nepouzil.

Spoluprace s Giorgio Strehlerem

Koncem 80. let Svoboda spolupracuje s vyznamnym italskym brechtovsky orientovanym reZzisé-
rem Giorgio Strehlerem (1921-1997) na dvoudilném Faustovi — Fragmentech. Prvni dil byl uveden
v roce 1989, druha ¢4st pak vznikla o dva roky pozdéji. Je zfejmé, Ze tato zku$enost je pro umélecky
ponékud osamélého a stéle hledajiciho Svobodu zasadni: zanicené o ni hovoti jiZ v obdobi predlisto-

padovém a vytvafi silnou linii jeho vypravéni i pozdéji.

&=

V PRAZE, u Josefa Svobody doma, 1993

JS: Ten chlap je débel. Pro mé je prosté senzace, Ze jsem to mohl zazit. My jsme kolem
sebe chodili celd 1éta. Kdyz jsem mél néjaké vyrodi, tak mi napsal nadherny dopis. Ni-
kdy jsme spolu nedélali a on mi napsal dopis, ve kterém mluvi o tom, co jsem p¥inesl
svétové scénografii. A zase jsme spolu nedélali. A najednou jsem ptijel do Mildna a on
mé pozval, abych u néj délal Brechta, Neinsagera.® Hned po premiéfe mi zavolal a ¥ikd
— ¢lovéce, my kolem sebe courdme, ma to smysl, budeme délat Fausta. Pak jsem hned
délal La donna del mare od Ibsena.” Mné tohle sta¢i, protoze jsem se nakonec dostal
tam, kam jsem vzdycky touzil. Dostal jsem se i k tomu Strehlerovi, ale byl jsem vzdycky
tak cudny, ze bych si nikdy nefekl, nebo bych se kolem néj nemotal, aby si myslel, ze
s nim chci spolupracovat. Ja jsem vzdycky ctil to, Ze rezisér si voli svoje spolupracov-
niky svobodné, protoze on musi védét, co se mu libi. Nema cenu, abych lezl do cizich
kalhot. Nakonec se mi to ale splnilo a je to prima. A potkal jsem mistra. Vlastné jsem
potkal hodné mistra.

6  B. Brecht: Kdo #ikd ano, kdo ¥ikd ne. Piccolo Teatro Milano, reZzie Lamberto Puggelli, kostymy Emilio
Pomarico, premiéra 12. ledna 1988.

7  H.Ibsen: Pani z ndmo¥i. Piccolo Teatro Milano, rezie Henning Brockhaus, kostymy Luisa Spinatelli, pre-
miéra 25. ledna 1991.



JB:
JS:

To uz je na jevisti. Podivej se, spirdla® nema ani faldi¢ek. Matematicky je to pocitano
tak, Ze vaha materialu se odpocitd ve sttihu a tu spirdlu vypne, jinak by dole byla vinov-
ka. Tohle nemtiZzu udélat v modelu, protoze v tak malém méritku to nejde. A taky pro¢?
Je to zbyte¢nd prace. Kdyby mi t¥eba v Americe majitel mrakodrapu nebo architekt
zadal halu a ji v ni udélal takovouto zavésenou plastiku, tak za ni dostanu t¥icetkrat
vic nez v divadle a budu moct vystupovat jako vytvarnik. To se tady déje bézné, Ze se
udéla néjaka volovina, vysype se hlina do kostela na zem a uz je to uméni. My ale v di-
vadle na rozdil od nich délame text, my délame literaturu. To je velky rozdil - slouZit
umeéleckému dilu a délat néco, co si délam jenom tak a mtZu o tom Fict cokoli. Vysypu
staré kramy v kostele a feknu o tom, Ze je to hromada myslenek. J4 tém svym kolegim
vytvarnikim vzdycky #ikdm, Ze jim udéldm za noc t¥icet takovych objektd. My v diva-
dle musime daleko vic reagovat na poetiku, kterd musi byt presna. Jde to k té hte a je
to kontrolovatelné, to je ten rozdil.

Spirala je z lehounkého materialu, u kterého staci dychnout a uz se hybe. Do toho p#i-
jde vitr a je to jako boufe. Najednou do toho promitnu obili a vitr a je to jako pole, které
se ve vétru vlni nékde na prérii. To jsou skvélé basnické obrazy.

A potom spadne druha spiréla, ta ¢ernd, ktera je obracené, a na ni ptijde filmova pro-
jekce ohné, ktery byl filmovén tak, aby to vypadalo jako hotici vétve. TakZe to je hotici
koruna stromu, kde se zjevuje Btth a mluvi s Dablem. To je obrovska magie.

[..]

A tady to ti musim vypravét. Zacina to takhle: pfedstav si, prazdna scéna, prazdné hle-
disté. Ono se to hraje v hledisté, jevisté je jenom aditivni scéna. Najednou je tma a pak
se rozsviti svétlo, ani nefeknes §vec. Rekne se jednadvacet, dvaadvacet, a ve svétle stoji
pulty a u nich herci. Faust, Dabel a Markéta. A ¢tou tu roli.

To je uplny zacatek ?

Ano, zacdatek, ale opakuje se to idal. Co nejde zahrat, to se ¢te. Goethe se neda cely
zahrét, to neni takova dramaticka literatura, abys to mohl hrat od zac¢atku. To ¥ikam ja
a Strehler taky. Herci mu to vymlouvaji, ale j4 jsem ho podporoval, protoze to je fakt.
I s Radokem, kdyZ jsme zacali délat Fausta v Praze — my jsme ho pak uz nedodélali, pro-
toze ndm to nedovolili -, tak jsme si ¥ikali, Ze se to neda hrit.° A to jsme délali jenom
prvni dil. A tady se délaly dva dily.

8

Spirala byla ustfednim objektem obou dilt inscenace Faust - Fragmenty I a II v rezii Giorgio Strehlera.

Premiéra I. dilu se odehréla v Piccolo Teatro Milano v roce 1989, II. dil by uveden tamtéz v roce 1991. Autorkou
kostymi byla Luisa Spinatelli.

9

Vice viz s 62.
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Strehler, genialni reZisér

Druhy dil Fausta

TakzZe herci jsou u pultu a ¢tou roli. Jak ji ¢tou, tak se do ni pomalu dostavaji. Markétu
hraje vétsinou Giulia Lazzarini. Je ji takovych osmactyticet, je starsi nez Markéta, ale
hraje to pravé svou zralosti a Zenstvim, v tom je ten fér. Ona ¢te a ted k ni p#ijde Faust,
kterého hraje Strehler, vezme ji kolem ramen a do néruce, $krti ji a ona uz ani nemiize
mluvit. To je prosté scéna, kterd se d4 udélat jenom takhle u toho pultu. A najednou
zase tma a jednadvacet, dvaadvacet. Rozsviti se, pulty jsou pry¢, herci jsou pry¢, nikde
neni akce. Za dvé vtefiny, tomu nebude$ véfit, jak je to udélané. Zezadu ze svétla jde
Markéta, je ji osmnact, je krasnd, kazdy chlap by ji bral. Ajde jenom v kosili, bosa,
a diva se nahoru do té spirdly, ke svétlam. Tam slysi$ ozvénu, jako kdyz mluvis v kos-
tele nebo ve skalach. Je to Dabel, ktery #ikd — Markéto, co sis to udélala, holka, vzdyt
ty ses zaprodala, vzdyt ty jsi zhtesila. J4 si pro tebe dojdu. Ale to je text, to je obrovity
text. A ona jde, padne na kolena a kouka nahoru. Vé#i v Boha a ¢ekd od néj slitovani.
Fér je v tom divadelnim sttihu, ktery je daleko intenzivnéjsi, nez kdyby byl filmovy,
protoze to je prostor do prostoru, to neni obraz. Je to stejny prostor, ale jina zenska.
To je totiz obraz idedlni Markéty.

Strehler je génius, rezijni génius. To prosté musis vzit, i kdybys nechtél, i kdyz to ma
chyby, protoZe on uz nemutze hrat tak jako dtiv, pfeci uz je to stary pan, vzdyt je stary
jako ja. Jako herci mu to prominuli, protoze kritici se na to divaji jako na jeho zavét.
Ze to je jeho vypovéd, Ze je to jeho mladi, takova bych tekl labuti piseti. Ale rezisér je
porad skvély. A jesté tim, Ze je Ital, tak mda néco, co druzi nemaji. Takovou mékkost,
citovou jemnost.

[..]

Tady v druhém dile Bith mluvi s Dablem, s Faustem, sedi na kfeslech a maji nohy ve
vodé. Jako maji slavni americti reZiséti na svych kfeslech napsano reZisér, tak ja jsem
tam napsal Faust a Mefisto. Strehler mé §ilené nagtval, tak jsem to tam namaloval, aniz
bych mu to fekl. Vsichni se smali a on zacal zkouset a oni se porad smali a on nevédél
proc. A kdyz to vidél, tak na mé mél vztek a prede vSemi mi vynadal, ale nechal to tam...
Tady jde ze spiraly svétlo, to je to bozi oko. Tady vidis, Ze spirdla ma jinou funkdi, ze
to je opravdu nejenom prostor, ale taky Buh. Je to dobra scénografie, kterd slouzi, ale
nemuze mit obsah, protoze ten je uplné nékde jinde, ten je v textu.



Spoluprace s Henningem Brockhausem

Vyznam setkani s Giorgiem Strehlerem spociva také v tom, Ze Svobodovi p¥inasi dalsiho souzniciho
reziséra, Henninga Brockhause, ktery v 70. letech pusobil jako Strehlertv asistent a oteviené se
hlasil k jeho i Brechtovu odkazu. Se Svobodou v 90. letech vytvoti nékolik inscenaci, mezi nimiz
vynika zrcadlova Traviata v italské Maceraté. Tato vizudlné plisobiva inscenace, ptivodné uvedend
v divadelnim prostoru pro Svobodu netypickém — ve venkovni aréné, jejiz scéné dominuje obrovské
zrcadlo —, se zatadila mezi scénografovy legendarni pociny, o ¢emz svédii také to, Ze je s ispéchem
uvadéna dodnes, a to nejen v [tdlii, kde ptivodné vznikla.'® Pravé zde vynik4 zamér pracovat se zrca-

dlem jako konfronta¢nim prvkem, nastrojem spole¢enské kritiky.

a8

JS: To je divadlo v Maceraté a scéna k Traviaté'. Je tam obrovské zrcadlo, tticet metra

V PRALZE, zfejmé 1994

dlouhé a patnéct metra vysoké. A na zemi je na sobé deset malovanych koberct, které
se odrizeji v tom zrcadle a vytvéareji scénu. Naptiklad prvni koberec je opona, ¢ili ja
stavim Uplné italské divadlo, ale stavim ho naruby. KdyZ zrcadlo stoji, tak reflektuje
publikum a l6ze. Na zemi je opona a ta se roztrhne. Misto aby se rozeviela, tak se roz-
trhne a jede pry¢, takze odkryje dalsi scény. Koberce se pohybuji riiznymi sméry, takze
délaji prekrdsné konfigurace a je to velice sugestivni.

JB: Musi to byt ptesné 45 stupna?

JS: Nemusi, ja jsem s tim délal riznd kouzla, to jesté uvidis. To zrcadlo drzi kabely, je to
udélano mechanicky a #izené motory a computerem.

JB: Vibec se nehraje v dennim svétle?

JS: Ne, ne. Ty opony jsem maloval z raznych pohlednic, aby to potom podle toho nama-
lovali ve velkém. Koberce byly ze specielniho materialu, kterému nevadil dést a nic.
A byly lehké. To byly veliké potlesky, kdyz se to proméiiovalo. Na to zrcadlo se jesté
promitalo. Bylo specielné upravené, aby se na néj dalo promitat

10 Po Svobodové smrti byla tato inscenace opakované uvedena nap#. na Floridé (2008), v Neapoli (2010),
v Pekingu (2011) a v Melbourne (2014).

11 G. Verdi: La Traviata. Associazione Sferisterio, Sferisterio di Macerata, rezie Henning Brockhaus, diri-
gent Gustav Kuhni, kostymy Ulisse Santicchi, premiéra 26. ¢ervence 1992.
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Zavérecna scéna Traviaty

SV-06x [¥e)

Sedm smrtelnych hrichi
maloméstaka (1990)

JB:
JS:

JB:

JS:

Svobe, bylo to tak, ze ¢lovek stile vidél reflexi, nebo ji nékdy nevidél?

To zélezelo na sviceni, ale ono to bylo tak skvélé, Ze viibec nic nerusilo, to byl ten za-
zrak. Délalo to nddherné pohyby, tam vidi$ ty drapérie na zemi. A potom v tom zrcadle
to vypada uplné jinak.

To je jako abstraktni malba.

[...]

To uz je Traviata opusténd od vsech, zdmek je vyklizeny, dam je vyklizeny, nabytek je
oznaceny cedulemi drazby. Viechno se rozprodava, koberce jsou smotané na podla-
ze, lustry jsou spusténé na zem. A ted se to zrcadlo za¢ne stavét Uplné jinak, pomalu,
a ukaze hledisté s publikem a nakonec i tu architekturu za tim. Tam je vidét vSechno,
na publikum $la svétla a tim byla kritizovina spole¢nost za socidlni nespravedlnost.

[..]

Vibec prvni, o ¢em se psalo, byla scénografie. Velké tituly, vdude Svoboda, scénografie
- ,La scenografia di Svoboda“. To byl uspéch, jaky jsem nikdy nemél. Po pévecké a or-
chestralni strance to bylo dokonalé, oni jsou prosté vyborni. To je jejich, oni to umi. To
neni jako tady. Ti pévci byli prvni t¥idy, mladi. Jesté nemaji véhlas, nejsou tak znami,
ale budou vynikajici, maji mladé hlasy.

V PRALZE, 1994

Svoboda a Burian si v domé na Barrandoveé promitaji diapozitivy a dostanou se také
k dals$im inscenacim, na kterych z velké vétsiny scénograf spolupracoval s Henningem
Brockhausem.

JS:

Tenhle Brecht'? je podle mé velice pfesny. Kazdy, kdo to vidi, je nadsen, Ze je to &isté
a brechtovské. Nahote je filmovy ecran, ktery béha dokola, a na ném je dnesni svét.
Kdezto svét dole je svét 19. stoleti, doba vystavby San Francisca, rozkvétu a primys-
lové expanze, kdy si holky chodily vydéldvat do velkych mést jako je Saint Louis a San
Francisco. Ten film je zabirany pfi jizdé, to jsem nemohl zastavit, a pfesto je to dobré.

12

B. Brecht — K. Weill: Sedm smrtelnych h¥ichit maloméstdka. Kurt Weill Festival, Diisseldorfer Schau-

spielhaus, rezie Henning Brockhaus, dirigent Mark-Andreas Schlingensiepen, kostymy Hans-Joachim Schlie-
ker, premiéra 12. dubna 1990.



Hlavné je to udélané technicky presné, ten ecran se zvétsuje a zase zmensuje. Jede a ze-
zadu je ¢erny, takze se potom odvrati ¢ernou stranou k publiku. Je to takova smazavaé-
ka, absolutné jednoduchy gag, ale vytvarné funguje perfektné. To jsem natocil v New
Yorku na $estnactku. Ten modry dim, to jesté neni postaveny dam, to je sen, ktery se
postupné napliiuje. Ten diim postupné roste pomoci zadni projekee, ale po kouskach.
Tady jesté kousek chybi. Je to vSechno bez pfestavby. To je scénograficky nastroj. Ja uz
vubec mélo pfestavuju, ja uz se nepamatuju, Zze bych na jevisti pfestavoval. Ji to mam
hotové a jede to.

[..]

To je ptibéh'® krale, kterému se narodi slepa dcera, a on se o ni boji. Tak ji postavi za-
hradu, kde je viechno simulované, aby se tfeba nepichla o vétev nebo si jinak neubli-
zila. Vymyslel jsem si, Ze ta zahrada je vlastné hracka, vSechno je nafouknuté, mékké
jako petiny, tfeba ijablka, takze se princezna nemuze o nic pichnout. Ta zahrada je
postavena do redlné zahrady a tim je pro normalniho divaka anebo pro sluZebnictvo ze
zamku Sokujici. Vlastné je to takovy fantasticky nemocni¢ni pokoj.

Potom ptijde indicky 1ékat, ktery ji uzdravi. A ona uvidi tu krdsnou ptirodu a tikd - to
jsem si nikdy nemohla ani pfedstavit. A ta zahrada se vyfoukne a zvadne jako kytka.
Nejvétsi problém nebyl to nafouknout, ale rychle to vyfouknout, aby vzduch béhem
dvou minut vysel ven. To je obrovské mnozstvi vzduchu, ale pak jsme na to nasli tech-
nologicky systém.

[...]

Tento p¥ibéh'* se odehrava v Madridu v dobé, kdy obsadil Spanélsko Napoleon. Je tam
zchudla francouzska rodina, jejiz dcera se zamiluje do jednoho $lechtice, ktery si ji ale
nevezme, protoze se boji, Ze by se na néj $panélsky kral hnéval. Takze je to takova
psychologicka zéleZitost. Ale uvidis ty atmosféry, v dekoraci je to udélano jako takovy
goethovsky neoklasicismus. Ukazu ti model, na kterém jsem to nejdtiv zkousel, a uvi-
dis, jak jsem se jim p#iblizil k redlu. Moje studio na Barrandové mi umoziiuje nesku-
te¢né véci. Udélam to tak, Ze nékdy ani nevis, co je pravda a co je na jevisti, je to skoro
stejné. Kdyby tam mohli byt Zivilidé, tak je to stejné.

13 P I Cajkovskij: Jolanta. Dresdner Musikfestspiele, Stiadtische Theater Chemnitz, reZie Petr Ustinov, diri-
gent Michal Jurowski, kostymy Jarmila Kone¢na, premiéra 4. ¢ervna 1993.

14 J. W. Goethe: Clavigo. Schauspielhaus Ziirich, rezie Henning Brockhaus, kostymy William Orlando, pre-
miéra 28. ledna 1993.
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Jolanta (1993)

Sedm smrtelnych hricht maloméstaka,
Disseldorfer Schauspielhaus, 1990

Clavigo (1993)

Sedm smrtelnych hifichd maloméstaka,

Disseldorfer Schauspielhaus, 1990
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S rezisérem Henningem
Brockhausem, 90. léta

Clavigo, Schauspielhaus Zirich, 1993
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JB:
JS:

Scéna je prostorova, hraje se pfed horizontem a za horizontem. Projekce jsou za hori-
zontem a na horizont zepfedu i zezadu. A jsou do prostoru, ne Ze by tam bylo platno
ana néj se promitnul obraz, to by vypadalo blbé. Jinak je to iluze, protoze to je pro
Goetha spravné. Musi to byt iluze. Tady je t¥eba sténa porostld bfe¢tanem, zamecka
okna prosvitaji. Je to presné. Clovék nesmi byt liny, vi§? Musis jit s kamerou a nafoto-
grafovat to.

: Jak pfesné ty projekce funguji?

: Je tam jeden horizont a za nim je druhy. Ten prvni je prihledny, d4 se skrz néj projit,

ale pritom md intenzitu projekce stejnou, jako kdyby byl neprthledny.

To jsou pravé technologické gagy, které vytvarnici chtéji napodobovat, ale nevi si s tim
rady. Jesté porad, kdyz jsem nékde v Evropé, stavi dekorace a tfeba dva dny se kvuli
tomu nehraje. Ja tam pfijdu a za dvé hodiny jsem hotov. Proto taky mdm podle mé
porad préci, protoze je to o hodné levnéjsi. Zase mné koupi p¥istroje, protoZze se s nimi
domluvim, Ze mi daji tfeba na podzim novou komedii, a ja ty p¥istroje pouZiju znovu
a bude to zase levnéjsi. Tak si mazu vyzkouset neskute¢né moderni véci.

Ty panely visely z provazi§té?

Nevisely, ty byly na podlaze na kolech a tise se pteskupovaly, popojely tak, Ze se to vi-
bec nevédélo. Rekl bych, Ze to byla kineticka scéna. Tfeba skrz sténu vyjede sttll, jakoby
ji rozhrne. Ta zed je jako zavés, takze to ma basnivost. Je to skute¢nd neskute¢nost.
Treba plasticka kulisa, jak se na ni sviti, vrhne stin do projekce, ktery odpovida pfesné
tvaru predmétu, ktery je tam predstaveny. Divak uz nemuze védét, co je projekce a co
je pravda. Naprosto ho spletes. Nékdy nevi ani p¥i obyc¢ejné projekci, ale tady uz je to
udélano tak mazané, Ze to nemuzZe rozsifrovat ani ndhodou.



Revizor s Jarkou Burianem

Pocitkem 90. let se Burian se Svobodou opét setkali jako reZisér se scénografem na p¥ipravé insce-

nace Gogolova Revizora. Byla to jejich druhd umélecka spoluprace a také tentokrat se odehréala na

pudé divadla Burianovy domovské univerzity v Albany. Pti tom, jak o moznych fesenich premysli,

Svoboda zaroveri pojmenovava svij pracovni postup.

JS:

JB:
JS:

JB:
JS:

&

KdyZz mas rozumét Revizorovi®®, tak to jsou problémy, ¢lovéce. J4 jsem nad tim pfemys-
lel a nemiaZu to potad jesté nahmatnout. Jednu véc vim jisté. Na podlaze bude bléto,
jevidtni podlaha bude polozena do sracek, musi v nich plavat. To se mi stragné libi, to je
moc krdsnd metafora. Na té jevistni podlaze totiz vykvete cela ta komedie jako klenot.
V téch srackach by i text a jednani herctt méla byt rozkos. Jako bys polozil Monu Lisu
do bahna. To se mi libi.

Myslis, Ze herci by to blato méli ignorovat?

Méli by se chovat jako obyvatelé ruského méstecka. Kdyz jsem byl kdysi na Sibiti, tak
treba tticet dni prielo a véechno bylo rozmoklé. A mistni se v tom brodili, ale nikdo
nenadaval. Pro né to bylo jako voda, jako mote. Jako Zivel. Nebo jede auto, je zablacend
silnice a to auto nezpomali a ohodi té. Jde pravé o to najit tu filozofii. Ale rozhodné
mame v ruce urlitou metaforu, kterd je nosnd. A to si myslim, Ze je skvélé. Ted jesté
chybi organizace mizanscény, ale to uz je celkem rutina. To se d4 vymyslet, protoze to
je podle rezie. Jediny vaZzny problém tam jesté je, jak udélat hospodu.

Ano, dostat se od jednoho obrazu...

... k druhému. To nevim, ale ja na to ptijdu. Je otdzka, jestli by tomu pomohlo, kdybych
dvete toho domu oblozil krdmy navic. Dvefe by byly sestavené ze vieho mozného okolo
a pak se to oto¢i a d4 to dohromady hospodu. Kdyz se to vrati, je to dam. Bude to mit
dvé tvare, rub a lic. Hospoda je rub, kdezZto tady se to chce tvaftit, Ze my Zijeme spotada-
ny zivot, my jsme Cestni lidi, ale je to jenom pozlatko. To si myslim, Ze je p¥istup, ktery
by filozoficky fungoval.

15

N. V. Gogol: Revizor. State University of Albany, rezie Jarka Burian, kostymy Janet Sussman, premiéra

18. dubna 1991.
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Revizor (1991)

JS v soukromé dilné

na Barrandové, 1990
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Konvence svétla na scéné

JS a JB na zahradé domu

Burianovych v Albany, 90. léta
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Dramaturgicka priprava

JB:
JS:

JB:

JS:

Proti tomu nic nemam. Mné se to libi.

Tohle, jak ted mluvime, je mij zpisob price. Ja si véci analyzuju, mluvim si o nich,
a kdyz nemam nikoho, tak to vykldddm Libusce, protoze ji to musim nékomu #ict. P¥i
tom mluveni to nachazim. Potfebuju se slyset, potfebuju si odporovat. Tim se dosta-
vam oby¢ejné velice rychle k vysledku.

A co kdybychom z dalsich textd vytvotili jevistni kontext v postavé Gogola? Herci by
nebyli jenom ty osoby, ale také prosté herci.

Gogol by mohl byt sluha. Mohl bys ho zatadit jako figuru, kterd tamhle néco zaveze,
tady néco urovnd, nabytek srovnd. Rozumis? Potad je nékde potieba, nebo jenom ceka
pfed hospodou. Mohl by byt aktérem, t¥eba se opfe o kosté a tikd — no, jsou to holt li-
di¢ky. Mtze se pouzit néjakd sentence z jeho scénickych poznamek. To by se mi stragné
libilo, protoze tam ma nadherné véci.

Ale jesté mam jeden ndpad. Nebudu ted mluvit o Gogolovi, ale feknu ti to jinak, od lesa.
Uz kdyz jsem zacal délat divadlo, tak mé fascinovalo, Zze kdyz ma byt na scéné vrazda,
tak jdou svétla dol a udéla se §ero nebo tma. Viechno je tmavé, ted ho tam zapichnou
a najednou se zase rozedni. Dramatické, tragické scény musi byt tmavé a pro optimis-
tickou scénu je treba velké svétlo. To jsem nikdy nepochopil - vzdyt svétlo maze byt
naopak straslivé, vzdyt to maze byt taky drama. To kdyZ jsem tekl, tak na mé vsichni
koukali jako na blba. Ale to jsem byl jesté kluk v ochotnickém divadle v Caslavi. Tak
jsem jim vzdycky vypravoval — nékdo jede po silnici, zastavi na parkovisti, seznami se
s holkou, odtahne ji do lesa a tfi metry od silnice ji zapichne. Nahote sviti slunce, je
poledne a Biih, nebo to, co je vééné, se na to diva, netika nic, slunce sviti dal, taky se
nezatemni a mélo by se zastydét, Ze na to ¢umi a nic se nedéje. Tim jsem je vzdycky
trosku zarazil.

[...]

Kdyz délam treba Rusalku'®, tak jsem si precetl spoustu véci o Dvorakovi, Andersenovi
a o vilach v Norsku. Proto vidim, Ze vodnik nemutZe byt ¢esky pan taticek, ktery si Zer-
tuje s rusalkami, a ony mu tikaji taticku a postuchuji ho. J& toho vodnika budu délat
jako skoro az feckého, klasického filozofa, ktery dovede zah¥mét jako Poseidon a Fict
— Rusalko, uvédom si, Ze budes zatracend, protoze pfiroda se nemuzZe zpronevétit svym
zdkontm, ¢lovék se nemtiZe spojit s lesni vilou, jako se nemize kin spojit se Zenou. To

16

B. Smetana: Rusalka. Narodni divadlo v Praze, reZie Nikolaus Windisch-Spoerk, dirigent Bohumil Gregor,

kostymy Sarka Hejnova, premiéra 31. ledna 1991.
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uz v antické kultufe Olymp trestal. Je to vlastné ptirodni kruh, ekologicky systém, coz
je to, co nds dnes zajimd. Proto chci toho vodnika mit tplné jinak.

Navic Rusalka je velice charakterni Zena. To neni né&jaka hol¢icka, kterd uvidi prince,
zamiluje se do néj a jde s nim cela diva. Ona je milujici Zena - to je néco jiného. Vi, pro¢
ho miluje. I kdyz ji vodnik tekne, Ze to nejde a Ze za to zaplati tim, Ze se stane divou
zenou a jeho tim usmrti, tak se pfesto rozhodne a jde za nim. To je prosté Gplné jinak.
Myslim, Ze to nemtzu udélat tak, jak se to doposavad délalo, jako takova pohddecka.
Musi to dostat trosku ostruhy. Rusalka potom prince varuje — nechod, mily muj, ne-
chod ke mné, moje nirué je smrtici. To je krdsné, poetické.

[...]

A vi§, jak si to predstavuju ted? Uz to mam vymysleno. Je tam podlaha, dvete, pohovka,
néjaky ndbytek, kolem dokola marast. Vzadu je vystavénd celd vesnice, ale jako kulisy,
kdyz délas film. Potémkinova vesnice. Vidi§ rub téch kulis, které jsou na vozicich. Pri
prestavbé pojedou ty vozy s Potémkinovou vesnici pomalu pfes scénu, jenomze z druhé
strany je to napucované. Potémkin ty vesnice pro carevnu stavél jako kulisy ve stepi a vo-
zil ji ko¢arem vzdycky kilometr daleko od toho a #ikal ji — carevno, podivej se, jaké mame
krasné nové vesnice. Vzdycky by jela ta krdsnd strana doptedu, to by byla opona a zasta-
vilo by se to jako potémkinovské pozadi pro scénu, to znamena rub vesnice. Myslim, Ze
to je smysluplné. Tady jsem napsal, co véechno by tam mohlo byt — tfeba kafemlejnek lezi
v blaté, stard pefina, hrnce, kralikdrny na zvitectvo, seno, sldma, voda, blato, pradlo, had-
ry, boty, stary klobouk, kolo od vozu. To vie by tam lezelo v blaté. A je to vtipné, protoze
to je Potémkinova vesnice. Kdyby do toho ptisel ten Gogol, tak by to bylo skvélé.

Spolehni se na mé, to j4 vymyslim. Bude to chytré. To mi nedéla potiZe, tomu #ikdm

yrutinda®. Kdyz vi§ f6r, tak uz se musi$ jen umét pohybovat. Jako kdyZz d4§ muzikanto-

vi nebo vytvarnikovi motiv, oni to pak musi umét rozvést. V soukrome dilné a ateliéru
na Barrandove

Telefonni hovor, leden 1991 (%9 sv-45x

JS: Nazdar. Jarko, délam na tom. Pravé ted u toho sedim a uZ to mam skoro hotové. A bude
to trogku jinak. Reknu ti aspori ten hlavni vtip. Jak jsme #ikali, Ze horizont bude jako
Potémkinova vesnice, tak nakonec ho nedélam tvrdy z lati, protoze jsem zjistil, Ze by
to byla pro studenty strasnd prace. Misto toho délam horizont z pytle, ktery se pohy-
buje jako opona na eliptické drize. Kdyz mi jede doptedu, tak zavie scénu, a kdyz jede
dozadu, tak déld pozadi. Zezadu je ten hadr sesity jako ze starych pytla a zeptedu je
krasné pomalovany. Ale ted co je duleZité — je to vzhiiru nohama, jako fata morgana.
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Lucia di Lammermoor,
Sferisterio di Macerata, 1993
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JB:
JS:

JB:
JS:

JB:

JS:

JB:
JS:
JB:
JS:
JB:

To pokladdm za skvélé. Mam to v modelu a vypada to fantasticky. Ty véZze a baraky visi
smérem dold, ¢ili je to fata morgana, protoze u Rust to vzdycky byla fata morgana, co
oni ideové chtéli.

Dobte, ale jak by mél vypadat ten druhy obraz v hospodé?.

Jsou tam troje dvete a pod nimi je platforma ze dfeva. Ty dvefe jsou kazdé jiné — jedny
jsou vysoké, monumentalni, kudy se vchazi oficielné, druhé, které vedou nékam do po-
koje, kudy chodi Zenské, jsou vysoké tak, aby se jimi proslo. A pak jsou tam jesté jedny
dvefe, skrz které kdyz jdes, tak se musis hodné sehnout, jako sluzebnik, takZe ptichizis
de facto v predklonu, coz je taky pro nékteré role dulezité psychologicky.

A ted je tam ta platforma ze dteva, je to prkenné a najednou se kus té platformy vy-
klopi smérem nahoru a ona ztstane $§ikmo naklonénd. Pod tim se hraje ta hospoda,
coz je Uplné perfektni, protoze jsem to dostal do kompaktnosti a neni to tak rozevlité
jako doposud. Ostatni zUstava, jsou tam v$ude ty kramy, i vepfedu u portalu, viude je
odpad, pfedméty a kusy kostym. To myslim, Ze je dobré. A o kostymu jsem premyslel
tak, ze budou obleeni jako dnes, tfeba v texaskach, a najednou si vezmou néjaky atri-
but té ruské role. Uz to kreslim na ¢isto.

A kdy to buded moct poslat?

Myslim, Ze za tyden. Poslu to z Prahy. J4 ted nikam nejedu. Musim tu byt, protoze
délam Rusalku. Pokusim se spojit s americkym velvyslanectvim, jestli by to tam néjak
nepropasovali. Mam ted stragné zkousky, od rdna do noci. Ptijdu udfeny ze zkousky
a tady kreslim.

Ja vim, ale velmi by ndm pomohlo, kdybychom mohli mit aspon skici, abychom védéli
jaky materiél objednat.

Dtevo, nic jiného, drevo, juta a néjaky nepropustny material na vodu, co bude na pod-
laze. Zadné jiné materialy tam nejsou. Pak jesté oponova driha, ale vzorek oponové

cvs

drahy ptivezu s sebou, té nejlacinéjsi.
OK. Myslim, Ze to mame jasné.

Tak fajn. Pozdravuj Grayce a ahoj.
Zatim bud zdrav, ahoj...

Jarko, a ta fata morgéna se ti libi?

No, j4 myslim, Ze ano, vi8, to je tézké ti hned fict...
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JS: J4 myslim, Zze dramaturgicky je to presné.
JB: Asimés pravdu, mam v tebe naprostou davéru.

JS: Dobte, ale premyslej o tom. Kdyz jsem to vymyslel, tak jsem byl stragné $tastnej. Na-
jednou se z té scény stala zélezitost, jo? M4 to grady, je to néco neobvyklého a p¥itom je
to Revizor, je to ptesné. Drzé k prostiedi, kde vzdycky méli néjaké fata morgany a nikdy
nic poradného.

JB: Jo, rozumim, ano, je to baje¢ny napad.

JS: Samoziejmé, Ze ta fata morgdna neni iluzivni, neni to néjakd malba, co se vznisi v ob-
lacich, rozumis? Je velice konkrétni, jenom je prosté vzhiiru nohama.

JB: A jak se to bude malovat?

JS: Bude se malovat krasna ruska vesnice zeptedu. A zezadu je vidét, Ze jsou to nahrubo
sesité pytle. Jesté bych potfeboval, abyste sehnali nazvy firem nebo ¢isla, jak se tisknou
na pytle, aby bylo vidét, Ze jsou to americké pytle - Ze to byly staré pytle, ze kterych
jsme si to ve gkole usili.

JB: Svobe, ta druhd strana, kterd bude jako ta vesnice, kdo to bude malovat — ty?

JS: Ne, to budou malovat $tudenti jako tlohu. Opravim to, kdyz to bude $patné. La Traviata, Sferisterio

) . . di Macerata, 1992
JB: Rozumim, bud zdrav, prosim tebe. Budeme se té3it, ahoj.

JS: Ahoj.

K otazce Svobodovych pracovnich postupt, zplisobu mysleni a odkryvani d¥ive nevy#¢eného ptida-

vame jesté fragment zachyceny v zdvére¢né sérii hovoru.

28

V PRAZE, zfejmé 1994 E¥9) sv-03x

JS: Az to budu mit na rysovacim stole, tak pfijdu na spoustu véci. To je taky moje tajem-  RESGSAN i L
stvi. Kazdy vzdycky #ika — a pro¢ nemadte asistenta, ale j4 jsem pravy divod nikomu jes-  EEELNE

té netekl. Vzdycky tikdm - nepotfebuju ho, udélam to sam rychleji. A to je taky pravda.
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Polistopadova léta |

V ateliéru na Flore
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Ale hlavni divod je tplné jiny. KdyZ to délam sam, tak se do toho musim znovu ponofit
a chovam se jako tvirce, znova na tom pracuju. Udélam spoustu zlepseni, kterad bych
s asistentem nikdy neudélal. Protoze to se nakresli a hotovo. Kdezto j4 na tom pracuju
do posledni chvile, tfeba to jesté celé predélam.

V prvni poloviné roku 1994 mél Svoboda vyucovat na univerzité na Floridé, kam jej mél Burian
jako obvykle doprovazet, cesta se viak pro scénografovu zaneprizdnénost nakonec neuskuteé¢nila.'’”
Svoboda samoztejmé pracuje dal, aZ do posledni chvile. Zcizujici princip vdak ustupuje a ,posledni
vyznamné Svobodovy prace v 90. letech v Praze, pro divadlo v Laterné magice, mély jiného spolec-
ného jmenovatele: polopropustna zrcadla“®, ktera funguji jako ,kouzelna zrcadla a fantomy*“.** Do
tohoto okruhu pattily inscenace hry Casanova, Past a Graffiti,?° stejné jako Faust v rezii Otomara

Krej¢i v Narodnim divadle (1997).% Ucelenégjsi zdznam o nich v3ak uZ na paskich nenachéizime.

17 BURIAN, Grayce. From Jerry to Jarka — A Breezy Memoir of a Long, Peripatetic Marriage. Columbus: The
Ohio State Libraries, 2013, s. 166.

18 ALBERTOVA, Helena. Josef Svoboda — Scénograf. Praha: Divadelni ustav, 2012, s. 307.

19 ALBERTOVA, H. Op. cit., s. 305.

20 Tyto tfiinscenace vznikly v Laterné magice. Casanova, scénar a rezie Juraj Herz, choreografie Jean-Pier-
re Aviotte, kostymy Jarmila Kone¢n4, filmova rezie Petr Cepicky, premiéra 2. unora 1995. Past, rezie Josef Svo-
boda, choreografie Igor Hlavé¢, kostymy Sarka Hejnova, premiéra 17. zati 1999. Graffiti, scénaf a rezie Ondrej
Andéra a Petr Kout, choreografie Jiti Bubeni¢ek, Vaclav Kunes a Petr Zuska, kostymy Roman Solc, filmova rezie
Matéj Cibulka a Ji¥i Malek, premiéra 27. unora 2002.

21 J. W. Goethe: Faust. Narodni (Stavovské) divadlo v Praze, rezie Otomar Krejca, kostymy Jan Skalicky,
premiéra 12. za¥i 1997. Této inscenaci Burian vénoval dvé studie: Svoboda’s Scenography for Faust: Evo-
lution in the Use of Mirrors. Theatre Design and Technology 34, 1998, s. 34; a Josef Svoboda’s Scenography
for the National Theatre’s Faust: Postmodern or Merely Contemporary? Space and the Postmodern Stage. Ed.
by Irene Eynat-Confino and Eva Sormova. Prague: Theatre institut, 2000, s. 28-35. Posledné zminéna stu-
die vysla v ¢eském prekladu jako Scénografie kosmického rozméru. (Scénografie Josefa Svobody k inscenaci
Goethova Fausta: Postmoderni, nebo jenom souéasna?) In: Divadelni revue, r. 10, 1999, ¢. 4, s. 38-46. Po-
drobnou recenzi inscenace uvetejnila také napé. PATOCKOVA, Jana: Svét na divadle ukazat, a cely... Svét
a divadlo, 1998, ¢. 1, s. 8-14.






Prsten Nibelungdyv, Théatre antique Orange, 1988
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La Traviata, Sferisterio di Macerata, 1992







el ych hrichl maloméstaka, Disseldorfer Schauspielhaus, 1990
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La Traviata, Sferisterio di Macerata, 1992




La Traviata, Sferisterio di Macerata, 1992
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Lucia di Lammermoor, Sferisterio di Macerata, 1993
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