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12. Funkce fantastického prvku

12. FUNKCE FANTASTICKEHO PRVKU

Moz7na strukturace fantastiky, kterou nabizim niZe, se zaklada na zdméru (cili),
ktery odli$nost od aktudlniho svéta na roviné piibéhu napliiuje. V tomto kontextu
neni zdsadni, zda nadprirozend doména fik¢niho svéta je nebo neni ovérena, zda
se hrdina pribéhu v zdvéru textu probudi s bolavou hlavou a vzpominkami na po-
divny sen doma v posteli nebo ne.

Podstatny je vztah aktudlniho a fantastického fik¢niho svéta v zdvislosti na tom,
¢im se fantasticky prvek v rdmci textu stdvd nebo snaZi stit pro svého ctendre.

Vyhranuji se ti'i zdkladni neostré mnoZiny, jejichZ hranice jiz z definice nejsou
presné oddéleny - pojmenovavam je podle funkci, kterych v nich fantastické prv-
ky nabyvaji, tedy jako mnoziny zddni realisticnosti, vyvoldni pochybnosti a postizeni
vnitini souvislosti. Stejné jako vySe pii uvazovani o celku fantastické literatury je
pripadné zvaZovat centra a prekryvajici se okraje mnoZin.

V souvislosti dvou diive navrZenych kategorii - vlastni fantasticno a fantasticno
Jjako prostredek vyjddreni - funkce fantastického prvku prekracuje mimotextové
hranice (prihlaseni se ke komunité piiznivct fantastiky) a umoziuje na zakladé
vnitini souvislosti propojit dila bez ohledu na jejich vnéjsi vztah k Zanru fantastic-
ké literatury; uvadim tak vedle sebe texty autort vychdzejicich z fandomu a spiso-
vateld spojitosti s fantastickou literaturou odmitajicich.

Soustredime-li se pouze na texty, potvrzuji se jiz vySe naznacené odliSnosti v po-
uziti fantastického prvku v dilech, kterd bychom mohli zaradit do centra neost-
rych mnozin obou kategorif fantastiky. Fantasticky prvek v dilech fantasti¢na jako
prostiedku vyjadi'eni byvd sam o sobé casto nahodily, neusiluje o vérohodnost,
rozhodné ne o védeckost. Vstupuje do jinak prirozeného fikéniho svéta, neuvazu-
je se o hodnovérnosti jeho objeveni, maximdlné az u uddlosti, které zapricinuje.
Jeho pritomnost - na rozdil od d€l pracujicich s alternativni historii - nepiedchdzi
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$irsi zméné historickych udalosti. V textu je dulezity, ¢asto zcela zdsadni, nicméné
zGstava prostifedkem vyjadient, vychodiskem, nikoli cilem (ani jednim z cild) textu.

Charakteristicky je jeden fantasticky prvek v piirozeném svété, ktery vytvori
vychodisko pro rozvoj pribéhu. V povdlecném romanu Miroslava Hanuse /4, spra-
vedlnost® (1946) je fantastickd zména podkladem k etickym otazkdm po tématu
naznaceném jiz titulem knihy. Adolf Hitler neumird v berlinském bunkru, ale
je tajné zachrdanén skupinou némeckych dustojnikidi, kterym se jedna smrt zdd
pramalou odplatou za utrpeni, které zapiicinil. Hitlerovi se ma dostat spravedlivé
odplaty, nikoli snadného uniku pred zodpovédnosti. Vypravéni z hlediska huma-
nistického ceského 1ékare, ktery se k pripadu dostane shodou okolnosti, nastoluje
nesnadné otdzky po podstaté spravedlnosti a praktické nemoznosti jejiho uplatné-
ni. Idea nestranné spravedlnosti se znecistuje touhou po pomsté a nardzi na hrani-
ce souméritelnosti; pro Hitlerovy zlociny nelze vymérit spravedlivy trest. Trestajici
se — jednajice v zdjmu nadosobni ideje — nechténé pripodobiiuji trestanému, cestu
ven z bludného kruhu predstavuje soucit 1ékare neochotného prihliZzet utrpeni
bez ohledu na to, kdo je mu vystaven. Hitlerovo preZiti konce druhé svétové vdlky
je jedinym fantastickym prvkem v dile, umozZiiuje zobrazit v dobé vzniku textu bo-
lestné aktudlni vlastni téma romdnu naléhavéji nez explicitné priznanou spekulaci.

Obdobné¢ prozaicka prvotina Timura Vermese UZ je tady zas (2012, c¢esky 2013)
nastoluje jediny fantasticky prvek; opét preziti Adolfa Hitlera, ktery se tentokrdt
zdhadné (pripadné vysvétleni by bylo zcela mimo intence textu) zjevuje pobliZ 13-
ského kanclér'stvi (pravdépodobné nad podzemnim komplexem, v némz se ke kon-
ci valky skryval) v roce 2011. Romdn je politickou a spolec¢enskou satirou — pomoci
Hitlerovy postavy zobrazuje bezmocnost moderni spolec¢nosti, kterd neslysi a ne-
vnimad ani to, co se ji kri¢i prfimo do usi. Hitler si ziskdvd znac¢ny vliv, aniz by jedin-
krat primo zalhal; net'ikd vSechny své nazory oteviené, ale své imysly s Némeckem
netaji. Paradoxné je chdpdn jako satirik a pacifista upozornujici na soudobé ne-
$vary, dokonce se stane obéti titoku ze strany neonacistti pro domnélé zlehcovani
své vlastni pamadtky. Scéna, v niz presvédci pamétnici valky, jejiz rodina zahynula
v koncentracnim tdbore, Ze nedéld nic Spatného (opét bez jediné 1zi), je vpravdé
mraziva. Vermes svou ustfedni postavu napind na hranici inosnosti - v nemadlo
pasdzich textu by zejména diky trefné kritice soucasnych poméra v Némecku bylo
mozné s hrdinou sympatizovat. Kdyby to ov§em nebyl pravé Adolf Hitler. Zrcadlo,
které autor nastavuje svym ctendiim, by bez kontroverzni hlavni postavy bylo
o mnoho matnéjsi a dilo by prislo o dosti zdsadni rozmér - fantasticky prvek vSak
je stale jen prostfedkem zintenzivnéni vypovédi o aktudlnim svété.

Zlodéjka knih (2007, ¢esky 2009) Markuse Zusaka by byla ,pouze” neobycejné
pusobivym pribéhem zvlastni divenky Liesel a jejtho okoli za dramatickych pod-
minek svétové vdlky, vypravéjicim o nesmirné moci slov, pokud by vypravéckou

89 Filmovou adaptaci z roku 1967 reziroval Zbyné¢k Brynych.
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nebyla Smrt, bytost proti své vili pritahovand osudy lidi, ktef1 ji prekvapuji i dési.
Evokace détského svéta podand z nadlidské perspektivy doddva textu jedinecny
charakter, osobitd vypravécka vstupuje do déje svymi komentdii a jako entita ne-
poutand linedrnosti ¢asu nahlizi pribéh se znalosti jeho konce (vzidyt pravé ona
¢ekd na konci vSech lidskych zaleZitosti). I vSedni udalosti zcizené jejim pohledem
nabyvaji prekvapivych rozméru, jeji stesky vypravécku c¢tendri priblizuji (zlidstuji
ji) a ¢ind ji vlastné sympatickou. Pfib¢h samotny by si uchoval zna¢nou vypovédni
hodnotu i bez fantastické vypravécky, byl by v§ak o mnohé ochuzen - coZ ostatné
potvrzuje filmova adaptace Briana Percivala z roku 2013, v ni7 je role Smrti jakoZto
vypravécky marginalizovdna. Zlodéjka knih se nachdzi na pomyslném okraji mno-
7iny fantasti¢na jako prostfedku vyjddreni, stdle vSak pokldddm postaveni fantas-
tického prvku v textu za spiSe pomocné, ozvlastiujici.

Fantastické prvky v uvedenych textech, které by z hlediska mimotextovych krité-
rif jednoznac¢né patrily mimo vlastni fantasticno, jsou zasadni soucdsti textd a pod-
minkou jejich ucinku - prvni dva lze vnimat jako ilustrativni priklady fantastické-
ho prvku pouZitého jako vychodisko.

Pribéh sluzebnice Margaret Atwoodové i alternativné historické texty uvadim bez
ohledu na mimotextové aspekty pohromadé - fantastické prvky presahuji podobu
vychodiska a zasahuji do fik¢niho svéta na vice rovinach. Pokud by Vermes napsal
pokracovani Uz je tady zas v budoucim svété, v némz se Adolf Hitler stane staro-
novym némeckym kancléiem, fantasticky prvek by piekrocil funkci vychodiska
smérem k platformé a priblizil dilo k vlastnimu fantasti¢nu.

Silné alegoricka dila inklinuji ke kategorii fantasti¢na jako prostfedku vyjddieni
pravé pro klicovost aluzi k aktudlnimu svétu - zajimavym piipadem jsou ceské
antiutopické texty vznikajicf v okruhu Ceny Karla Capka (nékteré z nich analyzuji
nize), které propojuje zdsadni role alegorie a spolecenské kritiky, stylové i z hledis-
ka mimotextovych méritek piitom jednoznacné vychdzeji z fandomu a fantastické
prvky tvori platformu vypravéni. Je vSak potreba vzit v dvahu specificky dobovy
kontext (podrobnéji nize).

Zarazeni fantastického dila do neostré mnoziny vlastniho fantasti¢na ¢i fantas-
ti¢na jako prostfedku vyjadieni je prvnim krokem ve dvoustupniové typologii fan-
tastické literatury. Druhy krok spocivd v zasazeni dila do uzsiho kontextu na zdkla-
dé funkce fantastického prvku ve vztahu k aktudlnimu svétu, tedy do neostrych
mnoZin zddnf realisticnosti, vyvoldni pochybnosti a postiZeni vnitini souvislosti.

Fantasticky prvek fungujici cisté jako vychodisko ma natolik specifickou funkci,
Ze se detailnéjsi usazeni do kontextu ve vztahu k aktudlnimu svétu miize ukazovat
jako druhotné, popiipadé¢ zcela zbytné.

Funkci zdan{ realisti¢nosti Ize ¢astéji nalézt u texti, které bychom zaradili ke ka-
tegorii vlastniho fantasticna - uvazuji nyni pouze o textovych kritériich - nicméné
ani zde nelze ustanovit striktni hranice. Zejména postmoderni literatura (dale
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zastoupena predevsim texty Jdchyma Topola) balancuje na hranicich vicera kate-
gorii. Zpochybiiuje hranice mezi realitou a fikci a mezi fantastickym a ptirozenym
fikénim svétem zdroven s komplikovanou motivaci pouZiti fantastickych prvka.

Prostupné jsou i ti'i neostré mnoziny vyhranujici se podle funkce fantastického
prvku, predev§im neostré mnoziny zdani realisticnosti a postiZeni vnitini souvis-
losti; v jednotlivych textech je odliSuji na zdkladé navaznosti na konkréta aktual-
niho svéta a nadcasovosti. Presnéji texty extrapolujici soucasné tendence a pro-
blémy (valka o zdroje pohonnych hmot v budoucnosti, prelidnéni a znecisténi
ovzdusi) akcentuji sekunddrni realisti¢nost vzhledem k aktudlnimu svétu. Naproti
tomu dila tematizujici problematiku porozuméni odliSnych inteligentnich civili-
zaci (souziti s mimozemskou rasou), sebepozndni a zpritomnéni mytu jsou svou
povahou nadcasovd, jejich poselstvi konkrétni ¢asoprostor prekracuje i v pripad¢,
7e obsahuji mnozstvi fik¢nich redlii prenesenych z aktudlniho svéta. Prostupnost
se viak tykd vSech ti'f pfedstavenych neostrych mnoZin.

12.1 Neostra mnozina zdani realistiénosti

Realisticnost je zdsadni v dilech, kterd se snazi ¢tendfe piesvédcit o tom, Ze zob-
razuji nebo potencidlné jsou s to zobrazovat skutecnost a vyvoj aktudlniho svéta.
Fikéni svéty téchto dél, jakkoli fantastické, obsahuji mozZnost toho, Ze by za urcitych
okolnosti mohly odrdzet budouci (ale i souc¢asnou a minulou) podobu aktudlniho
svéta. Zde kauzalita funguje (pokud neni zamérem textu predstavit fikéni svét,
ve kterém nemd misto) a autor nevykracuje mimo logicky ad véci. Mira (sekunddrni)
realisticnosti a povaha fantastického prvku se lisi s ohledem na zdmér konkrétniho
textu, v této kapitole predstavuji nékolik moznosti - nevyhnutelné nikoli vSechny.

12.1.1

Sekunddrni realisticnost védecké spekulace vzhledem k podminkdm aktudlni-
ho svéta je zcela zdsadni v pripadé¢ védeckofantastické literatury (hard SF): pokud
by fantasticky prvek zaklddajici se na védeckém pozndni postrddal vérohodnost,
oslabila by se hodnovérnost celého textu a vytratil se rozdil mezi védou a magii
- obé by pak fungovalo na stejnych principech, bez ndroku na raciondlni vysvét-
leni. Védeckofantasticky prvek by pfiSel o vysadni postaveni v kompozici pribéhu
a presunul by se mezi kulisy.

12.1.2 - 12.1.5

Alternativni historie sleduje historicky vyvoj aktudlniho svéta do bodu zlomu,
v némz opousti zndmou historii a vrha se na pole spekulace. Alternativni vyvoj
historického a spolec¢enského déni a jeho ndsledky mohou byt hlavnim cilem tex-
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tu (Alternativni historie jako dokument), v ¢etnych pripadech se stavaji platformou
vypravéni ilustrujictho univerzalia lidské povahy a presahujiciho k osobnim pribé-
him (Alternativni historie jako platforma). Jako zvlastni pojeti alternativni historie
predstavuji jejf realizaci v romdnu Jachyma Topola Kiloktat dehet, v némz (na rozdil
od prvnich dvou prikladii) ztraci zdsadni roli a stiva se pouze jednou z rovin
fik¢niho svéta a v némz nad realisti¢nosti historické spekulace prevlada satiri¢nost
a groteskno (Alternativni historie jako prostiedek vyprdvént). Nakonec v dile téhoz au-
tora ndaznaky alternativni historie pozbyvaji diirazu na realisti¢cnost smérem k ak-
tudlnimu svétu a vztahuji se k nému jakozto prostiedek zcizent, zdiraznéni mezery
mezi aktualnim a fikénim svétem (Alternativni historie jako zcizeni).

12.1.6 - 12.1.8

Antiutopie (také dystopie) jakozto protiklad utopie zobrazuje spolecnost, kterd se
vyvinula $patnym smérem, v niz vladdne totalita méné ¢i vice skrytd pod rdznicimi
se maskami a jejimZ obyvatelim je upirdna jedine¢nost, osobitost a pravo rozho-
dovat o vlastnim Zivoté.

Zasadnim prostiedkem pusobeni antiutopie na ¢tendre jsou vazby k aktudlnimu
svétu, které ji aktualizuji a doddvaji ji varovnou funkci. Sebefantastictéjsi antiuto-
pie cerpa inspiraci z redlif aktudlniho svéta a zpét k nému odkazuje.

V této prdci se nezaméiuji na klasické a dobfe znamé antiutopie (jimz se jiz
dostalo nemdlo pozornosti), ale na piiklady dél, v nichZ vynikd antiutopicnost od-
kazujici k dobové situaci v aktudlnim svété jako jedna z rovin textu, nejprve u Ces-
kych antiutopickych povidek v poslednim desetileti komunistické éry, posléze v romdanu
Ludmily Freiové vznikajicim ve stejném obdobi, ktery priblizuje antiutopické ten-
dence utopickych spolecnosti (Antiutopické rysy utopicke budoucnosti), a nakonec
v Pribéhu sluZebnice Margaret Atwoodové pravidla klasické antiutopie porusujicim
(Zrod antiutopie jako varovani).

12.1.9

Na hranici zddni realisticnosti a postizeni vnitini souvislosti se nachazeji texty, je-
jichzZ naléhavost podminuji aluze k aktudlnimu svétu, funkce fantastického prvku
presahuje zddni realisticnosti smérem k univerzalnéjsimu poselstvi postiZzeni vniti-
ni souvislosti.

12.1.10

Od realisti¢nosti védeckofantastické literatury zaloZené na védecké metodé od-
liSuji prib¢hy zasazené do budoucich fikénich svéth extrapolujicich dobové politic-
ké, spolecenské ¢i ekologické tendence aktudlniho svéta. Jak v prislusné kapitole
dokldddm, realisti¢nost k aktudlnimu svétu je v dilech patiicich ke Svétim, které by
mohly nastat (uz diky umisténi na ¢asové ose) volnéjsi a poskytuje vice prostoru pro
uplatnéni autorovy fantazie.
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12.1.1 Pozadavek realisti¢nosti ve védeckofantastické literatufe
(hard SF)

Védeckofantastickd literatura, jiz Ivo Zelezny oznacuje za realistickou ¢dst fan-
tastické literatury (ZELEZNY 1990: 257), vyzaduje od ctendre zaujeti védeckym
aspektem a netrividlni znalost oboru, ze kterého je fantasticky prvek odvozen. Vé-
decké spekulaci se ¢asto podrizuje celé vypravéni, pokud spekulace selhdva, selha-
va cely text. Na druhou stranu uspé$nd védeckd spekulace je schopna prekracovat
hranice mezi literaturou a skutecnosti (oznacovano jako neustdld hrozbu realismu),
jak potvrzuje takrka anekdoticky pribéh povidky Deadline (1944) Cleva Cartmilla,
jez pro podrobny popis atomové zbrané postavila spisovatele, ktery nic netuse po-
stupoval ve své spekulaci podobnym smérem jako védci v Los Alamos, do centra
pozornosti americkych tajnych sluZeb. Arlan Andrews, zakladatel vyzkumné ana-
lytické organizace autortt hard SF SIGMA®™ prohldsil, Ze: ,Nectete-li science fiction,
nejste kompetentni mluvit o budoucnosti“ (ANDREWS, citovdko podle PAGE 2007).

Hard SF balancujici na hranici mezi beletrii a literaturou faktu piisobi jako
popularizator védy a svébytné doplnéni védeckého zkoumdni. JiZ podle symbolis-
tického bdsnika, autora a teoretika védecké fantastiky Valerije Jakovlevi¢e Brjusova
(1873-1924), ktery vyzadoval od fantastiky respekt k redlnym moznostem, by se
védeckofantastickd literatura mela vénovat bidym mistim védy (NEFF 1986: 84).

Zaméreni na védeckou hodnovérnost, neziidka u mnoha autort zajimajicich
se vice o védu nez o literaturu, vedlo k priliSnému uprednostnéni fantastické
ideje pred vérohodnosti piibc¢hu a postav. Schematické, ploSe nac¢rtnuté charak-
tery spolecné s nedomyslenym dobrodruZzstvim a jazykem zatiZzenym informativ-
ni funkef a hojnym uZivanim védecké (¢i pseudovédecké) terminologie prispivaji
k dojmu o umélecké nedostatecnosti. Miroslava Genciova shrnula uskali jazyka
védeckofantastické literatury takto: ,je to kniznost, prechdzejici nékdy aZ ve stereotyp,
lakonicnost ve vyjadvovdni Zivotnich pocitii, nékdy ale mnohoslovnost a popisnost tam,
kde se jednd o vnéjsi predmétny svét. Ddle prevaha vivah a soudii, logickd strohost a snaha
0 presnost, orientace na logické vnimdni, a tim také Siroké uZitt intelektudlnich proki
promluvy“ (GENCIOVA 1980: 142).

Prestoze soucasni autori védeckofantastické literatury pracuji s jazykem ndpa-
ditéji a méné staticky nez jejich predchiidci (coZ je dano i mensi izolaci fantastiky
a narustajici ochotou inspirovat se v dilech krdsné literatury), neumny zpusob
vyjadfovani se jim nedafi potlacit zcela, coZ je zaptic¢inéno pretrvavajici nutnosti
uvést laického ¢tendr'e do souvislosti védecké spekulace. Spisovatelé vyuZzivaji moz-

90 SIGMA (The Science Fiction Think Tank) poskytuje konzultace vladé Spojenych stiti a nevlad-
nim organizacim v otdzkdch budouciho vyvoje a nasledkii soucasnych trendu.

Andrewsovo prohldseni parafrdzuje slavny Campbellav citdt: , Science fiction, jez je do znacné miry po-
kusem o predpovéd budoucnosti na zdkladé soucasnosti, predstavuje typ extrapolace (CAMPBELL 1940: 5,
vlastni preklad).
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nosti doplnit texty minislovni¢ky odbornych vyrazi, kratkymi priruckami vysvét-
lujicimi klicové metody danych obort i prehledy doporucené odborné literatury
k tématu. Pres tyto pomucky se autofi hard SF nevyhnou vysvétlovacim pasdzim,
jejichz organické viazeni do diskurzu je dosti problematické, pro porozuméni vSak
mnohdy nezbytné.

Pro hard SF je charakteristickd i omezend psychologizace postav, zejména
ve starsSich textech jsou lidské postavy predevsim reprezentanty lidstva (srovnej
GENCIOVA 1980), v soucasnosti kladou autofi vét$i diraz na individualitu, pfes-
to jednotlivé charaktery do znacné miry slouzi primdrné jako funkce piibéhu,
aktanty.

Greg Egan je zndmym autorem hard SF, cesky vysly dvé sbirky jeho povidek
a nékolik nejzndméjsich romant (napriklad Mésto permutact, 1994, cesky 2002).
Egan si vybudoval povést kvalitnitho hard SF autora, k jeho oblibenym tématim
patii matematika, teorie vSeho, virtudlni osobnosti a podobné. Vycitdna mu byvd
prilisnd podrizenost textu myslence a plochost charaktera?®.

Védeckou rovinu romdnu Teranesie (1999, cesky 2014) tvori biologické a genetic-
ké spekulace. Na rozdil od star§ich dél vSak fantastickd myslenka neni pomyslnym
centrem dila, které se do zna¢né miry soustfeduje na hlavni postavu Prabira,
chlapce, jenZ strdvil ¢dst détstvi jen se svymi rodici — védci - a mladsi sestrou
na neobydleném indonéském ostrové. Soukromy rdj se pro Prabira zméni v dé-
sivou past po tragédii, ktera zabije oba jeho rodice. Pribéh je zasazen do blizké
budoucnosti (tak blizké, Ze v dobé ceského vydani jde jiz o nedavnou minulost),
v roce 2012 vypukne v Indonésii obc¢anskd vdlka. Hrtiznost konfliktu a nedustoj-
né podminky uprchlického tdabora, na nevelkém prostoru popisované z détského
hlediska, ostfe kontrastuji s idylickym détstvim na tropickém ostrové. V postavé
tety Amity, va$nivé kyberfeministky, ktera se déti nakonec ujme, se Egan vysmivd
postmoderni pseudovédé a bez servitkt vyjadiuje zna¢né nelichotivé nazory o hu-
manitnich védach vabec: , Transputer bude jen prunim krokem revoluce, kterd promeénit
cely genderovy megatext techniky a védy. PYiSti hegemonii, kierd padne, coZ se pro jeji
hyperpodivnou obrdcenost mélo stdt uz ddavno, bude piimo matematika. Znovu budeme
muset prebudovat disciplinu od zdkladi nahoru, odmitnout chybné a predpojaté axiomy
starych muzskych davkovaci pravdy a pretransformovat jejich ztuhly hierarchicky pristup
na takovy, ktery je organicky, pecujict a hravy. Dukazy jsou mrtvé. Logika je prekonand
(EGAN 2014: 94-5).

Postavy Prabira, jeho setry a rodi¢u ztélesnuji Eganovo pevné presvédcéeni
o nadfazenosti rozumu nad virou a mytickym myslenim. Piivodem z nabozen-
stvim prosycené Indie bojuji proti povérdm a nevédeckému vysvétlovani udalosti.

91 I kdyz v jeho prdci nenalézdme Zddny nedostatek ndpadic a pocitu viZasu, piilis casto je v jeho postavdch
cosi chladneho. Chybi jim citovd hloubka® (JOHNSON 2000, vlastni preklad).
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Vice nez tretina textu se takika uplné soustiedi na vyvoj Prabirova charakteru.
Teprve poté, co jsou na ostrové Prabirova détstvi asi patndct let po popsanych
udalostech objeveny prazvlastni mutace biologickych druhti a vyprava védecké
skupiny, ke které se pridd i Prabirova sestra, priméje i Prabira vratit se ke vzpo-
minkdm, které se ze vSech sil pokousel potlacit, vychyluje se rovnovdha piibéhu
k védecké spekulaci. Pribyva vysvétlovacich pasdzi, nezbytnych pro orientaci cte-
nare bez hlubsiho biologického vzdélani, i akénich scén v zavéru textu. Celé dilo
tak plisobi podivné neharmonicky - pocatecni roman charakteru se méni v hard
SF, aniZ by doslo k organickému propojeni obou rovin. Romdn se spiSe jevi jako
dva texty, které se autor pokusil sloucit do jednoho dila, pouze ¢dstecny uspéch
doklddd nesnadnost kombinace tradi¢nich literdrnich metod budovani charakteru
s védeckou spekulaci.

Autor hard SF Greg Bear pracuje mimo jiné jako védecky poradce a konzultant
vlddnich agentur i nevlddnich organizaci v oblastech prognézy a vyvijeni moznych
scénaiti budoucich uddlosti. V poslednich tficeti letech se ticastnil vyzkumi ve vel-
mi riznych oblastech zahrnujicich biologickou bezpecnost, elektronické publiko-
vani ¢i privatizaci vesmiru. Je klicovym clenem organizace SIGMA (The Science
Fiction Think Tank) poskytujici konzultace vladé Spojenych stathi americkych.
Fantastické ideje v jeho textech jsou hodnovérné a promyslené do dutsledku, bez
nadsdzky tvoii jddro dila, jemuZ je vSe ostatni podrizeno. I ty nejodvdznéjsi spe-
kulace vychdzeji z redlnych mozZnosti a jsou pojimany v prisné védeckém duchu,
precizovany konzultacemi s odborniky v danych oblastech.

Romdn Darwinovo rddio (1999, cesky 2003) tematizuje evoluc¢ni skok ve vyvoji
lidské rasy. Prostiednictvim endogenniho retroviru pojmenovaného SHEVA jsou
rodice pripravovani na novou generaci déti prizpisobenych rychlému a proménli-
vému Zivotnimu stylu jednadvacdtého stoleti. Objeveni viru zptsobujiciho potraty
deformovanych plodt (jejichZ dkolem neni nic nez vyprodukovat oplodnéné vajic-
ko s padesati dvéma chromozomy namisto Ctyficeti Sesti) vyvold celosvétovou pa-
niku. Hypotéza jedné z hlavnich postav, mikrobiolozky Kaye Langové, vysvétlujici
virus ne jako nebezpecnou ndkazu, ale soucast lidského genomu, kterd se aktivuje
vzdy, kdyzZ si Zivotni podminky vynuti adaptaci lidské rasy, je zavrhovana z divo-
dd, které nemaji s védeckou diskuzi prilis spolecného. Bear popisuje hysterickou
reakci spolecnosti na novy fenomén a vlnu predsudkt a nendvisti zdvihajici se
proti rodicim se ,sheva détem®. Licenim jedndni vyzkumnych laboratoii a vldd-
nich instituci, jejichZ tkolem je ndkazu co nejrychleji zastavit, zobrazuje selhani
védeckého a raciondlniho uvazovdni pred hriizou z nové varianty ¢lovéka. Navazu-
jici roman Darwinovy deti (2003, cesky 2005) sleduje osudy stejnych postav po né-
kolika letech a vice neZ prvni kniha se soustfedi na zobrazeni xenofobni reakce
spolec¢nosti proti détem, které se narodily s roz$ifenymi moznostmi komunikace
a schopnosti spoluexistence v kolektivu - minimalizovani konflikti a maximalni
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kooperace dalece presahuji moznosti béZznych lidskych komunit. PrestoZe ,novi
lidé“ maji k agresivité daleko, jsou povazovani za hrozbu a imyslné¢ démonizovani,
jejich lidskost je brdana v pochybnost, aby se tak ulehcila drastickd opatient, jejichz
ucelem je stdle ,zastavit ndkazu“. Bear rozsifuje hypotézu skokové evoluce do mi-
nulosti, jejim prostfednictvim nové interpretuje vymizeni neandrtdlct i opakujici
se pogromy Vv historii lidstva.

V textu se Bear neobejde bez vysvétlovacich pasdzi, slovnicku pojmi a dopo-
rucené odborné literatury pro ctendre, ktefi chtéji prekrocit povrchni uroven
orientace ve védecké strance dila. U hlavnich postav se pokousi o psychologické
prokreslent, ale nevyhne se zna¢né schemati¢nosti. Ani ustfedni hrdinové nepu-
sobfi jako komplexni osobnosti - rozvinuty jsou jen jejich vybrané stranky, typicky
projevujici se vztahem k nécemu dalSimu; k védé, k partnerovi, u postavy Kaye
vyrazné vystupuje vztah ke kariére, lasce a détem.

Védecké a zasadni etické otdzky jsou zobrazovany prostfednictvim nepfili§ pro-
pracovaného pribéhu, jehoz struktura je opét ponékud schematickd. Darwinovy
deéti jeSté ve vétsi 8it'i tematizuji prehnané reakce zdéseného davu a bezcitnost ,,véd-
cu”“ zachdzejicich s détmi jako s pokusnymi zvitaty. PrestoZe jsou Bearovy popisy
dosti vérohodné, nelze se zcela ubranit dojmu emocniho vydirdni ¢tendre. Zatim-
co tézistém Darwinova rddia je fantasticka idea, v Darwinovych détech se presunuje
k osobnim piibéhiim v extrémnich podminkdch a politickym intrikam. Bohuzel
nerozvinuta zuistala myslenka protiviru staré populace proti novym détem, kterd
by zobrazenf lidské hriizy ze zmény obohatila o dalsi biologicky rozmeér.

Bearova i Eganova dila jednoznac¢né ndleZeji do mnozZiny vlastniho fantasti¢na,
soustfedi se na hodnovérnost védecké spekulace a komplexni zabudovani fan-
tastického prvku do struktury fikéniho svéta. Psychologizace postav je ¢astecna,
u Beara spiSe doplnujici hlavni zdmér textu, Egan svému protagonistovi vénuje
znacny prostor v prvni ¢dsti prdce, posléze obraci pozornost ke kontextu védecké
spekulace.

12.1.2 Alternativni historie jako dokument...

Realisti¢nost vzhledem k aktudlnimu svétu je zdsadni v dilech navazujicich na kon-
krétni tendence aktudlniho svéta a extrapolujicich je ve fikénim svété. Specific-
kym piikladem je alternativni historie, kterd by bez srovndni se skute¢nostmi
aktudlniho svéta a vérohodnosti historického vyvoje od bodu zlomu, v némz se
alternativni historie odchyluje od historie nasi skutecnosti, pfisla o svij hlavni
smysl. Texty, v nichZ je uvéritelny vyvoj alternativnich uddlosti hlavnim zdmérem,
podobné jako védeckofantastickd literatura casto inklinuji k popisnosti a posta-
vam ziidka presahujicim funkce pribéhu, dokonce balancuji na hranici mezi
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literaturou a (alternativné) historickou studii. Zdpisky o vdlce cesko-slovenske: Vyjber
z ceskeho a slovenskeho tisku z podzimu 1992 (2012) Alese Palana jsou i podle anotace
reSersi z dobového tisku pdtrajici po pricindch vzniku tragického konfliktu, jehoz
vypuknutim kniha konéf; poslednf zafazené texty cituji zpravu Ceské tiskové kance-
late o slovenskych jednotkdch piekracujicich hranice Ceské republiky a zpravu Tis-
kové kancelare Slovenské republiky potvrzujici obsazeni letisté v zdpadoslovenskych
Malackach ceskymi vysadkari. O dal$im prabéhu valky se ¢tendf, krom poznamky
v anotaci pripominajici mrtvé, znicend mésta a vzdjemnou nendvist mezi Cechy
a Slovdky, nedozvi - Zdpisky jsou na prvni roviné adresovany fiktivnimu ¢tenarit,
ktery si valku dobie pamatuje: , Priubéh vdlecného bésnéni, ktery vstoupil do historie
jako vdlka cesko-slovenskd, je dostatecné zndm. Vsichni si ho neseme v Zivé paméti a této
rany se nezbavime do konce nasich dni“ (PALAN 2012: 7). Zasazeni situace co kdyby
do kontextu zdanlivé historického fikéniho svéta zvySuje ucinek textu na ctenare,
jako vSechny alternativni historie vybizi k prehodnocenti historickych uddlosti a na-
znacuje, jak malo staci, aby se osud celych ndrodd ubiral jinym smérem.

Zhruba tfi &tvrtiny Ceského snu (2004) Oldticha Knitla jsou vynikajici historickou
studif hledajici priciny uddlosti z roku 1938, jeZ vyvrcholily BeneSovym pitijetim
Mnichovského diktatu. Autor vychazi z Siroké rady historickych dokumenti, od-
bornych prament i charakterovych studii klicovych postav. Poc¢inaje tfindctym sto-
letim, v némz cesti krdlové zacali zvat némecké kolonisty do prihrani¢nich oblasti
Ceskych zemi, dovadi souvislosti ke kli¢ovym rokéim 1935 az 1938, v nichz se vy-
hrotily vztahy mezi Ceskoslovenskem a nacistickym Némeckem. Teprve poslednich
padesdt stran textu se odvraci od historie aktudlniho svéta smérem ke spekulaci:
co by se stalo, kdyby Ceskoslovensko Mnichovskou dohodu odmitlo? Byl by Hitler
schopen vzdorujici zemi obsadit a jak by se zachovali vlazni spojenci? Autoriiv scé-
naf, v némz plukovnik Moravec zatkne prezidenta Benese a zemé se pied Hitlerem
neskloni bez boje, je podloZen hlubokymi znalostmi dobového kontextu a pusobi
velice realisticky. Ceskoslovensko za sviij odpor zaplati tézkymi ztratami a zniceny-
mi mésty, na druhé strané po konci druhé svétové valky je jeho postaveni v mezi-
narodni politice mnohem silnéjsi a vliv Sovétského svazu nesrovnatelné nizsi. Kni-
tl nepodsouva ctenafi zavéry, zda by alternativni historie byla lepsi a distojnéjsi
moznosti nez ta aktualni; podavd mu pouze uvétitelny obraz alternativniho béhu
udalosti a nechdva na kazdém z ¢tenara porovnat ztraty a vyhry v obou piipadech
a utvorit si vlastni ndzor. Minulost zménit nelze (alesport mimo oblast fantastické
literatury), jeji stopy vSak pfesahuji do pfitomnosti a budoucnosti. Interpretace
minulosti a odpovédny postoj k pritomnosti spoluvytvareji budoucnost svéta.

Rozsahlé romdny Jana Drnka vychdzeji z detailnich historickych znalosti,
na umysl nebyt srovnavany se ,seriézni“ alternativni historii v§ak upozornujf jiz
podtituly: Zaby v mliku: Vojensko-historickd mystifikace na téma Mnichov 1938 (2007),
Zdba a skorpion (fantazie o jiné I1. Svétové vdlce) (2010), Zemé zaslibend: Mystifikované
déjiny ndroda ceského (2011), Zdby v bouri (Operace Barbarossa naruby) (2013) (zvyraz-
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nila TD). Drnkovy texty ptisobi nejsilnéji pii srovnani s historii aktudlniho svéta,
se kterou rozsahle pracuji. Pokud by autor psal ,seriézni“ alternativni historii,
bylo by mu lze vytknout princip pidni otcem myslenky: Ceskoslovensko nejenze se
neskloni pred Mnichovskym diktdtem, ale z ndsledného konfliktu s nacistickym
Némeckem vyjde vitézné. Na rozdil od Knitlova Ceského snu Drnek nevykresluje
nejpravdépodobnéjsi béh uddlosti nasledujici okamzik odklonu od aktudlni histo-
rie, ale pokousi se o co nejrealistictéjsi zpétné propojeni zamysleného vysledku (vi-
tézstvi Ceskoslovenska) s historickymi vychodisky. Vedle historickych redlif - pfi-
pomenime alespon $patné pocasi ve zlomovych dnech, kvili kterému by némecké
letectvo nemohlo vyuZit sviij potencidl pii titoku na Ceskoslovensko - si vypomaha
shodou $tastnych uddlosti a spekulacemi o odporu vysokych zdstupc armddy
vuci Hitlerovi. Nelze ho pritom obvinovat z naprosté fantasticnosti - Drnek popi-
suje netspésny vojensky dder Némecka proti Ceskoslovensku, ktery posléze tsti
ve zhrouceni nacistického rezimu, netvrdi, Ze by Ceskoslovensko mohlo odolat
dlouhodobému tlaku Tteti fiSe.

Pro vSechna dila zminénd v této kapitole je srovndni s aktudlnim svétem urcujici,
bez alespon rdmcové znalosti historie by jejich fantasti¢nost ztratila na zietelnosti
a oslabil by se ucinek na ctendre spocivajici v hodnoceni presvédcivosti historické
spekulace.

12.1.3 ... jako platforma...

Doposud zminéné texty prevazné dokumentovaly alternativni historii, Vaclav Hola-
nec a C. J. Sansom ji vyuZivaji jako platformy pro sdéleni hlubsi myslenky, Holanec
vice pracuje s alegorizujicim piistupem, Sansom ji implicitné, v pozndmce za textem
pak vyslovné, aktualizuje a zddraziuje tak varovnou funkci textu vztahujictho se
k pritomnosti aktudlniho svéta. Aktualizaci se nevyhybd ani Philip Roth v romdnu
zobrazujicim dopady historickych a spolecenskych zmén na svét malého chlapce.
Jan Polacek se vyrazné zaméruje na vykresleni ponuré atmosféry, ani on alterna-
tivni historii nepromysli do detaild, v centru jeho pozornosti stoji intimni prib¢h.

Prozaicky debut publicisty a scéndristy Vaclava Holance Herci ziskal cenu Kniz-
niho klubu 2012. Pozornost si zaslouZ zejména vynalézavou strukturou trojromd-
nu propojeného prostiedim a postavami. TTi texty jsou zasazeny do roku 1956,
fikéni svéty, ve kterych se odehravaji, se vSak znacné lisi. Prvni prib¢h je umis-
tén v prirozeném svété a spolu s dramatickymi udalostmi toho roku se soustfedi
na nejmenované, podle narazek vsak snadno identifikovatelné slavné divadlo pii-
pravujici se na uvedeni nové inscenace Goethova Fausta.

Autor na prikladech vybranych postav z hereckého prostiedi zobrazuje dilema-
ta a intriky zasahujici do vSech rovin Zivota. Vybér ustfednich charakterd pasobi
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promyslené (jsou takika prototypové: naivni mladd herecka, intrikdi'sky pragma-
tik, starnouci hvézda...) a inspiruje k zobecnénf na $irsi realitu - zejména ke znamé
metafore divadla jakoZto svéta. Vyznamny je i vybér reZirované hry, Faustovu po-
kuSeni podléhaji i mnozi Holancovi aktéri: pro sldvu, uspéch a kariéru se vzdavaji
vlastni duse, cti, mordlky a prdtelstvi. Uzavi'ené prostiedi divadla lze celkem uspés-
né ztotoZnit se spolecnosti statu uzavieného ve svych hranicich.

Druhy a treti piibéh zobrazujf stejnou situaci v odliSnych historickych kulisach:
v prvnim piipadé ve svété, v némz Némecko diky sestrojeni atomové bomby jesté
pfed Americany ovlddlo Evropu a uzavi‘elo priméii se Spojenymi stdty, v druhém
pak komunisté v inoru 1948 neuspéji v pokusu o puc¢ a komunistickd strana je
postavena mimo zdkon.

V obou alternativnich historiich je rok 1956 idobim prelomu vzbuzujicim napé-
tf a nejistotu v celé spolecnosti: v prvni se politicky systém pod vedenim umirnéné-
ho Alberta Speera rozvoliuje a v protektoratu doposud prosperujici kolaboranti
se zacinaji obdvat o sviij dalsi osud. Spolec¢nost se stale rdznéji obraci proti ridicim
orgdnuim (znac¢nou roli sehraje prohlaseni Nékolik slov, jez si nelze nespojit s pe-
tici Nékolik vét) a komunisticky exil vystupuje se stdle vétsimi pozadavky. Druha
alternativni historie zobrazuje politickou perzekuci po unoru 1948 naruby - zde
je to clenstvi v komunistické strané, co zavird lidem dvere ve spole¢nosti i na trhu
prace. Komunisté jsou perzekvovani, stahuji se do ilegality a svou kritikou povalec-
ného politického systému, ktery nedokdzal predejit ekonomické ani spolecenské
krizi, si ziskdvaji zna¢né sympatie obycejnych lidi.

Obé¢ mozZnosti alternativniho historického vyvoje jsou zajimavé a vcelku presvéd-
Civé, aluze k uddlostem aktudlniho svéta zasazenym do kontextu fikéni historie
vSak pro sviij pocet plisobi mirné nasilné, jako kdyby se v kazdé realit¢ musely
odehrdt stejné véci. Milena M. MareSova to interpretuje jako nedostatek fantazie
pti historické spekulaci (MARESOVA 2012).

Osudy postav jsou ve vSech tfech pribézich velmi podobné a poukazuji na pokuse-
ni moci takika stejnymi metodami. Dalo by se Iici, Ze Holanec pouze prendsi prvni
pribéh do raznych prostredi a potvrzuje jeho univerzalnost. V centru pozornosti
jsou sice vZdy jiné postavy, motivace ¢ind a rozhodnuti se ale neméni. V kazdém
pribéhu se k moci dostavaji bezskrupuldzni intrikdni a jako obét doby umird jed-
na z klicovych postav. Bohuzel je vysledkem jednotvdrnost, chybi jakdkoli gradace
a poselstvi prvniho pribéhu se v dalSich dvou pouze opakuje. Textu neprospivd ani
znacné popisny a strohy jazyk - je zifejmé, Ze atmosféra viech tii prib¢hi je dosti
napjatd a nervézni, autor ji v§ak neevokuje, pouze pojmenovdva. Text bliZici se
fantasti¢nu jako prostiedku vyjadieni trpi ne zcela ispéSnou snahou o rovnovahu
fantastickych prvku (alternativni historie) a poselstvi, které prostiedkuje.

Roman C. J. Sansoma Nadvldda (2012, cesky 2014) li¢i stav Velké Britdnie v al-
ternativnim svété, v némz po katastrofdlni pordzce u Dunkerque pfijala Adolfem
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Hitlerem nabidnutou mirovou smlouvu. Prestoze fyzicky neokupovdna, postup-
né podlehla fasizaci a dostala se do podruci Treti i§e ovladajici vétsinu Evropy
a jeSté v roce 1952, v némz se pribéh odehrdva, vedouci vycerpdvajici valku hlu-
boko na tzemi Sovétského svazu. Zlomovy okamZik popisuje Sansom v samém
uvodu knihy: na schtizce vysokych vladnich predstaviteld 9. kvétna 1940 Winston
Churchill souhlasi s tim, 7Ze po odstoupeni historickym vyvojem diskreditované-
ho Chamberlaina podporii ustanoveni lorda Halifaxe ministerskym piedsedou.
Nepronese tak 13. kvétna slavny projev o krvi, dviné, potu a slzdch a Velka Britanie
se mySlenky odporu zcela vzdd. Po uzavieni mirové smlouvy ustoupi Churchill
do opozice a jeSt€ pozdéji se stane hlavou britského odboje proti loutkovému
faSistickému rezimu.

Samotné alternativni historii v romdnu mnoho prostoru vénovano neni - o vy-
voji Némecka i postupné fasizaci Britdnie se ¢tendr dozvidd predevsim prostrednic-
tvim komentdid a vzpominek postav, autor se tak vyhybd vysvétlovacim pasazim,
na druhou stranu fikéni svét plisobi utrzkovité a misty nepiesvédcivé — napriklad
vysoké postaveni a znacnd moc Josepha Goebbelse po Hitlerové smrti nejsou pii-
li§ pravdépodobné (za své postaveni Goebbels vdécil Hitlerové podpore), mapa
alternativniho svéta prifazend k textu nezohlednuje tzemni zisky pfislibené na-
cisty spojeneckym stdtim. PrestoZe v romdnu zdsadni roli nehraji, tyto drobnosti
budi pochybnost o konzistentnosti alternativni historie. Sporu mezi armadou a SS
podporované vétsinou nacistickych straniki, ktery usti v krvavou obc¢anskou valku
a destabilizaci Némecka (coZ umozni zménu rezimu ve Velké Britdnii), autor vénu-
je jen nékolik odstavcti v zavéru knihy.

Konkrétni alternativné historické udalosti jsou pro Sansoma nezbytnym pod-
kladem k tomu, co pokldddm za skute¢ny zdmér textu - vykresleni atmosféry
spolecnosti ustupujici natlaku, dovolujici tém nejnizsim tendencim ve slusné spo-
lecnosti potlacovanym vystoupit na povrch a udélat si z nutnosti ctnost. Alterna-
tivni Britdnie je faSistickou zemi, jejiz sd€lovaci prostfedky podléhaji prisnému
dohledu a cenzufe. Vojenské a policejni jednotky ovlddaji zvlastni pomocné sbory
rekrutované z nasilnikt a pravicovych extremistt. Filozofie appeasementu diskre-
dituje upfimny pacifismus vyzndvany nékterymi z hlavnich postav a pokrytecky
obhajuje politické dstupky a podléhdni hluboce zakofenénym spolecenskym pred-
sudkiim o nerovnosti ras jako prostiedky k zachovani miru. Adolf Hitler je licen
jako mirotvorce, odboj démonizovan pro adoptovani ndsilnych metod, Britdnie je
pro zachovani statu quo ochotna obétovat i své Zidovské prislusniky, jejichz Zivoty
doslova vyménti za posileni obchodnich smluv. Naléhavéji neZ politické klickovani
vypovida jedndni Sansomovych obycejnych lidi, epizodnich postav dobrych Britd,
ktef nijak netaji sviij antisemitismus a pohrdani ,niz§imi“ narody. Vétsina spolec-
nosti ochotné zavird oci pied zvifeckym jedndanim nacistického spojence a chrdni
si jen své dobré bydlo - odpor proti odboji vyvoldvd prdvé jeho naruSovani fales-
ného poklidu loutkové zemé. Komplex ndrodni nadrazenosti imperidlni mocnosti,
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kterou Britdnie v alternativnim svété zastava (Mahdatma Gandhi umird ve vézeni),
se projevuje i u ¢lend odboje: obyvatelé kolonii jsou vétsinou povazovani za mé-
nécenné, Indové by si bez Brith nedokazali vladnout, v odboji plisobici plukovnik
md psa jménem Negr, vSichni pohliZeji s podezienim a predsudky na psychicky
labilniho Franka, klicovou postavu pribéhu. V samotném odboji se docasné schd-
zeji nepritelské frakce - zastdnci starych pofadkua a predstavy Velké Britanie jako
mocného impéria povolaného vladnout ostatnim ndrodiim a komunisté obhajujici
Stalinovy metody a povazujici existenci gulagt za antibolSevickou propagandu. Po-
chmurnd atmosféra Londyna ovlddaného strachem a utkvivajici skli¢enosti vytva-
11 spole¢né s vérohodnym psychologickym vykreslenim hlavnich postav ptisobivy
celek (jakkoli neprinasi nic dplné nového). Autor se nijak netaji svym odporem
ke vSem formam nacionalismu a akcentované varovné funkci dila, jak ostatné po-
tvrzuje i v pozndmce za textem, v niZ se od uddlosti druhé svétové vilky dostdva
k aktudlné vyhrocenym vztahtim mezi Anglii a Skotskem.

Pozvolnou proménu spolecnosti, nardstdni atmosféry podeziivavosti a tlaku
vykresluje Phillip Roth v romanu Spiknuti proti Americe (2004, cesky 2006). V al-
ternativni historii se roku 1940 misto Franklina D. Roosevelta stdvd prezidentem
republikdnsky kandidat Charles A. Lindbergh, slavny letec a lidovy hrdina, ktery
roku 1927 jako prvni preletél Atlanticky ocedn. Amerika se pod jeho vladou po-
sunuje k izolacionismu a otevienému antisemitismu, ktery jen podporuje cilevé-
domé sbliZovani s nacistickym Némeckem okupujicim znac¢nou cdst Evropy. Vel-
ké déjiny jsou zobrazovany prostednictvim malého svéta sedmiletého chlapce,
z jehoz hlediska je pribéh vypravén, nesouctho mnoho autobiografickych prvka
s autorem (pocinaje jménem), a jeho nejblizsi rodiny. Text ma charakter vzpo-
minek na détstvi v pohnuté dobé¢, vypravéc v promluvach malého Phillipa pre-
bird détsky zplisob vyjadiovani, nikoli vSak uvaZovani. Ve vnitifnich monolozich
promlouva dospé€ly muz pohliZejici do své minulosti: , Ndsili v domé je k nesneseni
— je to jako videt po explozi cdry Satu v koruné stromu. MiZete byt pripraveni na to,
Ze wvidite nékoho umirat, ale roztrhané Saty ve vétvich necekdate* (ROTH 2006: 236).
Toén textu je ddn jiz prvnim odstavcem: ,Témto vzpominkdm dominuje strach, neu-
tuchajici strach. Pochopitelné, kaZidé deétstvi provdzeji piizraky, a prece bych rdd védel,
zda bych byl méné vydéSenym klukem, kdyby se Lindbergh nestal prezidentem a kdybych
nebyl potomkem Zidii“ (IBID.: 7). Roth je znamenity vypravéd, Zivé popisuje, jak
plizivé a nendpadné se Spojené stdty priblizuji nacionalistické diktature, ukazuje
metody vraZzeni klinu mezi rodic¢e a déti, pribuzné, pritele a sousedy. Normadlni,
na pohled slu$ni lidé ztraceji kulturné vstépované zabrany. Zidovskd komunita
s hrizou sleduje postupné omezovani prav, povzbuzovani predsudkil a antisemit-
ské propagandy vrcholici prvnimi pogromy. Pohled détského hrdiny soustiedény
na své nejblizsi okoli kontrastuje se strohym a ironickym ténem zpravodajské pa-
saze prokladajici zaver textu.
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Roman vysel ve Spojenych stitech tésné pred prezidentskymi volbami, v atmo-
sféfe ne zcela vzddlené nejistoté a obavdm zobrazenym ve fik¢nim svété. Roth
v eseji The Story Behind , The Plot Against America® (2004) odmita piimou alegoric-
nost romdnu, srovndvani s dobovou situaci v§ak nezabrdnil. Podtén dila je zietelné
varovny, podobné¢ jako Atwoodova (niZe) ¢i Sansom, Roth upozoriiuje na zlobu
a malichernost ukryté pod ndnosem civilizovanosti v obycejnych lidech, velky pii-
béh zasahujici celou spole¢nost vyzniva o to naléhavéji, Ze je primdrné zobrazen
v ramci intimniho prostoru rodiny.

Intimnim piibéhem je i romdn Jana Poldcka Spésny vlak Ch.24.12. (2010). Na
Stédry den dva roky po vélce z nadrazi mésta Chrud odjiZdi uzavieny vlak s malic-
kymi okénky smérem na vychod. Kam piesn¢ jede a vede-li jeho cesta do zahuby
nebo k nejisté nadéji, zastavd otevieno. O ukonceny pribé¢h vlastné ani nejde. Ani
doba a prostor, do néhoz je zasazen, nejsou tim nejdaleZitéjsim.

A to presto, Ze se opét jednd o alternativni historii dotykajici se uddlosti, které
jsou v povédomi Evropy stdle Zivé a bolestivé. Druhd svétova valka zde netrvala pét,
ale dvandct dlouhych let; ukoncilo ji aZ shozeni dvou genzai bakudan, nejdésivéjsich
zbrani lidské historie, na Spojené stity americké. Valka by dopadla jinak, kdyby se
nacistickému Némecku, k némuz se roku 1939 pod vedenim Radoly Gajdy pridaly
i ceské zemé, nepodarilo propojit védu s magii a objevit energii vrilu.

V soucasnosti se Evropa pomalu vzpamatovdvd a vitézové cisti vlastni tady
od téch, kteri jim pomohli zvitézit. VySetfovani jsou prislusnici SS i wehrmachtu,
za zlociny proti lidskosti a za poslouchani rozkazi vedoucich k vrazdéni a mu-
ceni se popravuje. Milovany viiddce a mirotvorce Adolf Hitler 1étd na pravidelné
meditace do Tibetu a Heinrich Himmler, zodpovédny za planovani a zakladani
koncentrac¢nich tabor, je v posledni viné zatéenych. Nespokojeni jsou stafi voja-
ci a i Cesi zadinaji zvedat hlavy, citi se byt narodem, ktery rovnym dilem piispél
ke konec¢nému vité€zstvi a zaslouZi si stejnd prdva jako vSichni ostatni; tu a tam
propuknou nepokoje, vyloha némeckého obchodnika je rozbita a némecky ndpis
zabilen, uzZ ani neni problém vratit se ke starému ceskému jménu odloZzenému
v prvnich letech valky.

Tak nakonec udini i Walter Fleischer neboli Martin Rezni¢ek, klicovd postava
pribéhu. Oznaceni hrdina se pro néj nehodi, ackoli svym zplisobem hrdinou je.
Nejen Ze byl ¢lenem posdadky vrilu piimo zodpovédnym za shozeni bomby, jez
ukoncila vdlku, na New York, jiz 1éta predtim se tento slaby chlapec s velkymi bry-
lemi rozhodl celit svému strachu zpiima a bez uhybani (viz povidka Cesta hrdiny®,
kterd byla prakticky beze zmény zakomponovina do romdnu). To kdyZ pochopil,
7e mu nic jiného nezbyva.

92  Vyslo v ¢eské antologii Imperium Bohemorum (2007).
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Dnes je z Waltera dvacetilety starec, jeho télo poznamenalo zafeni a jeho dusi
ucast na valecném masakru. Spolu se starickou hospodyni Zije v ponuré vile plné
neradostnych vzpominek; na komisné piisného a Ri§i netihybné loajalniho otce,
na matku, jez mu jako stin pouze prizvukovala, na bratra, ktery zklamal a o kte-
rém se nesmeélo ani promluvit. Laska k Roéze, ktera by mohla byt vychodiskem
z beznadéje Walterova prezivani, konci zklamanim. Specialista na temnou energii
vrilu se zivi jako metaf. A vlastné miiZze byt rdd, Ze neskoncil v lagru jako mnozi
frontovi vojdci. Nad jeho hlavou neustdle visi hrozba dalsiho vySetiovani jeho role
pri utoku na Ameriku. Walter se nijak nesnazi vylepsit svou neradostnou situaci
a nezaujme ho ani tajemnd konspira¢ni sit sprezencu slibujici mu duastojné po-
staveni, jaké si zaslouZi; nakonec jim pomuZe pouze v nadéji, Ze od nich ziskd
penize, které zrovna nutné potrebuje. Ani ¢tendrl se nedozvi, co je cilem spiklen-
c majicich ve své moci jednu nadzvukovou stihacku vril (mize se jen domyslet
o piipravé atentatu na Hitlera), stejné tak jsou mu pouze naznaceny magické
schopnosti, které Walter ziskal béhem svého vycviku. VSechny uddlosti se v Pold¢-
kové textu déji jako by mimochodem, dtraz neni poloZen ani na okultni zdklady
némeckého vitézstvi, ani na roli ¢eskych zemi ve vile¢ném konfliktu, a uz vibec
ne na nacistické experimenty, jejich produktem (hlavnim ¢i vedlejSim, to se nikdo
nedozvi) je vyprava stihacky vril k aldebaranskému slunci. Poldcek se nesnazi tyto
aspekty textu detailnéji rozpracovat (ceské zemé se k Némecku zkrdtka pridaly
a autor nerozebird, jak to celé probéhlo a jak se k takovému zvratu postavila vét-
$ina populace), ani neusiluje o originalitu; pojem energie vrilu se poprvé objevu-
je v knize anglického spisovatele a politika Edwarda Bulwer-Lyttona (1803-1873)
The Coming Race (1871) a pozdéji v ¢eském kontextu v textech slavného mystifikd-
tora Ludvika Soucka.

Dozvime se néjaka hruba fakta, ale nemutzZeme se zbavit podezieni, Ze jsou na-
bidnuta pouze proto, aby autorovi dovolila vénovat se tomu, co ho zajimd nejvice.
A to vykresleni bezuté$né atmosféry predlouhé zimy, kterd neskonci s ndstupem
prvnich teplych dni, ale bude pokracovat dalSich tisic let. Nebo snad naporad.
Nebot ze vS§eho nejvice jde o zimu duse, tisnivou a dusivou jako prili§ utazena
$ala a neposkytujici Zddnou nadéji na prichod jara. Obyvatelé mésta Chrud jsou
ztraceni a osaméli uprostied svych Zivotli prozivanych s védomim, Ze opatrnosti
neni nikdy dost a divérovat se nedd nikomu. Nikdo nevi, co bude ddl, a Ize se pou-
ze dohadovat, kde ve skutecnosti konci vlaky smértujici na vychod. Nékteri snad
z pohodlnosti, snad ze strachu vé{ v nové budovand mésta pro vSechny ty staré
a neuzitecné, jini citi mrazivy osten jistoty, Ze je to uplné jinak.

Celou knihou prolind predtucha ohroZeni, neodbytny, prestoZze piimo nevyja-
diieny pocit, Ze viechno je $patné, velice $patné. A nedad se s tim vibec nic d¢lat.
Dojem, ktery Polackiiv romdn vzbuzuje, nezbytné pripomina texty Ladislava Fuk-
se, jak potlacenym déjem, tak zejména svou tisnivosti a bezvychodnosti. I samotny
zavér romdnu, ve kterém se pasivni hrdina odhodld k radikdlnimu ¢inu, jakkoli jim
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svou situaci dost mozna jesté zhorsi, mané upomind na Theodora Mundstocka,
jenz se pokousel pripravit na nepiedstavitelné. S dily Ladislava Fukse ma Spésny
vlak ale spolecného mnohem vice: postavicky hospodyné Steinové, byvalého voja-
ka pana Rapla a nehrdinského hrdiny Waltera samotného porddajici spiritistickou
seanci jako by vypadly z nékterého Fuksova dila. Zapomenout na néj nedaji ani
Walterovy rozhovory s jedinym davérnym pritelem Rotfuchsem (Ze by jméno bylo
zvoleno ndhodné?) a stylistickd rovina textu: ,,Je mrtvd, uvédomil si. Ted by pro mé
mohla prijet sanita... napadlo ho. NeboZka je nebude zajimat ani za mdk, protoZe uz nedy-
chd. Pro tu si prijedou jini, veknow, ti s cernym vozem. Bily je pro Zive, mohou byt nemocns,
dokonce i poranéni. MiZe z nich téct krev, ale jesté musi byt moziné privést je k Zivotu®
(POLACEK 2010: 222-223).

Alternativni historie je ve vy$e analyzovanych dilech zcela zdsadni pro fungovani
textu, na rozdil od dél rozebiranych v predchozi kapitole v§ak neni jeho vlastnim
cilem, ale platformou. Celkovd atmosféra dél a jednotlivé postavy vystupuji na po-
zadi alternativné historickych uddlosti a strhdvaji k sobé ¢tendi'skou pozornost.

12.1.4 ... jako prostfedek vypravéni...

Alternativné historickd linie mtzZe byt ,pouze” jednim z prostiedkil vypravéni
a vymykat se z hranic realisticnosti. Roman Jachyma Topola Kloktat dehet (2005)
pracuje s historickymi uddlostmi od dnora 1948 (nastup komunistd k moci, vy-
vlastiiovani majetku, perzekuce duchovnich) az do léta 1968, kdy linie pribéhu
opousti osnovu historickych udalosti a vrha se na pole spekulace: co kdyby. Co
kdyby vypuklo ndarodni povstani proti okupantim. Co kdyby se k povstalcim pii-
dala ceskoslovenskd armdda. Co kdyby se Alexander Dubcek stal jejim velitelem.
Co kdyby mezi vojdky Var§avské smlouvy neexistovala jednota. Jak by se v takovém
pripadé zachovala Zapadni Evropa a NATO?

Kloktat dehet sleduje zpocdtku uspéSnou partyzanskou valku na prikladu Sitemské
autonomni zény, popisuje vlastenecké nadSeni a hrdinstvi doprovazené netoleranct,
rasismem a patetickymi gesty. Autor rovnéz dava nahlédnout uddlosti ze strany
presné opacné: z pohledu ruské tankové kolony Vesela pisnicka cistici kraj od po-
vstalct, jejiz clenové nemohou pochopit, jak ceskoslovenska armada mohla zradit
Varsavskou smlouvu a postavit se proti okupantim. Prvotni uspéchy partyzant
jsou nakonec nutné precisleny prevahou okupacnich vojsk. A co zatim d¢ld svét?

Topolova odpovéd neni optimisticka: Severoatlanticky pakt se v obavdch o za-
chovani miru v Evropé pfidd na stranu VarSavské smlouvy a dokonce ji pomiize
potlacit povstani v okupovanych dzemich. Obyvatelé ceské kotliny jsou houfné
odvadZeni do Ruska s prislibem ziskdni nového Zivotniho prostoru. Co se stane s je-
jich ptivodnimi domovy, neni jisté. Autor rozehrava hru vzdjemné si protirecicich
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fam a ,zarucenych® informaci. Zretelnou skutecnosti ziistavaji pouze spalenisté
namisto poli, trosky misto chalup a krajinu zahalujici ticho smrti.

Alternativni historie je v romdnu pouze jednou z rovin pribéhu, Topol nikterak
neusiluje popsat ji konzistentné a vérohodné - nad sekunddrnim realismem na-
prosto prevazuje satiricnost s prvky absurdity a groteskna. Podrobnéji se u Topo-
lova dila zastavim kapitole 12.2.5.

12.1.5 ... ajako zcizeni

Prvky alternativni historie rovnéZ mohou pusobit cisté jako Brechtovo zcizeni -
upozornéni na autonomnost fikéniho svéta a varovani, Ze doplnovani mist ne-
dourcenosti automatizované na zaklad¢é principu nejmensi odchylky nemusi byt
nejlep$im postupem. Na tuto funkci narazime opét v Topolovych textech:

Socha svatého Vdclava v opusténé vesnici v romdnu Kloktat dehet odkazuje na to,
ze ani hlubokd minulost nemusi byt naprosto vérna historii aktudlniho svéta. Ijja
zde popisuje sochu vdlecnika Vaclava, coz miiZe naznacovat bud'to Iljovu mizivou
znalost historie, nebo zmény udalosti davné minulosti (¢i jejich vnimani) ve fik¢-
nim svété, v némz je svaty Vdclav vzpomindan jako vale¢nik.

Ndznaky alternativniho vyvoje zemé nachdzime také v textu Andeéla (prvni vy-
dani 1995), ve kterém se papezem stava kardindl VIk. Tato skutecnost je pouze
zminéna v textu, Topol vyuZivd symboliky jména nového duchovniho viidce veske-
rého krestanstva, aniz by zménu ddle rozvinul: , /...] na to, Ze se papezem stal Cech, byl
Machata hrdy. Uplné stejné jako na slavu plzeriskeho piva, semtexu a tenisti. Prece my,
Cesi... Navic VIk, to zni tak néjak bojouné, chlapsky“(TOPOL 2006: 38).

12.1.6 Ceské antiutopické povidky v poslednim desetileti
komunistické éry

Realisticnost ve vztahu k aktudlnimu svétu je dileZitou soucdsti antiutopickych
textq, jejichZ varovna funkce vynikne nejvyraznéji vztaZzena k existujicimu reZimu
a k panujicim tendencim v soudobé spolec¢nosti.

V osmdesatych letech dvacdtého stoleti vzniklo mnozstvi fantastickych textt
s antiutopickymi prvky, které mohly byt (a také byly) cteny jako alegorizujici na-
razky na spolecenské a politické poméry v tehdejsim Ceskoslovensku.

Jejich autory krom prislusnosti k nové vzniklému fandomu spojovala tvaréi me-
toda: reflexe neradostné soucasnosti a nevdbné budoucnosti zemé za komunis-
tické totality prostiednictvim groteskna, ironie a vysméchu spolecné se syrovymi
obrazy nesvobody a nesmyslnosti prozivani. Ondrej Neff soudoby piistup popsal
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takto: ,Symbolem epochy by rozhodné nemohl byt Conan s krvavym mecem v ruce. Spis
unaveny klaun, s polovypitou flaskou zalezly nékde do kouta. Podle toho i sci-fi cturté etapy
vypadala [priblizné 1976 az 1983]. Mnohdy to byla parodie na sci-fi, jako nds Zivot byl
parodii na Zivot* (NEFF 2006: 259).

Fantastika se stala jednou z moznosti vypovédi o dobové skutecnosti, snadno
interpretovatelné odkazy k aktudlnimu svétu zapiicinily jeji oblibu ve spole¢nos-
ti postradajici svobodu spolecenskokritického projevu. Fantastickd literatura této
epochy se jednoznacné obracela ke skutecnosti: ,, Chtél bych psdt [...] realistickou SF,
realistickou fikci jako protiklad k fiktivnimu realismu, ktery je kolem nds vsude produko-
van“ (HLAVICKA 1990: 104).

V naprosté vétsiné pripadu slo o povidky, jeden z mdla fantastickych romant té
doby napsal Ivan Kminek - rukopis Utopie, nejlepsi verze koloval jesté pred Same-
tovou revoluci v iizkém okruhu pritel, oficidlniho vydani se upraveny text dockal
roku 1990. Krdtkému rozsahu textd se prizpusobily i antiutopické narazky - na-
misto vykresleni antiutopického prostoru jako celku se autori zaméfili na vybra-
né aspekty vlastni jak Zanru antiutopie, tak soudobé realité. K typickym znakim
povidek této etapy patifi miseni zdvaznych etickych otdzek s komundlni satirou
poukazujici na kazdodenni neSvary Zivota v realném socialismu. Hlavni charakte-
ristikou antiutopického fikéniho svéta nebyla samotna moc systému nad lidskymi
Zivoty ani krutost pii potlacovani rebelie, ale prebujeld byrokracie a naprosty ne-
dostatek jakéhokoli vnitiniho smyslu zasahujici vSechny roviny byti. Antiutopicky
rezim zkratka trvad a jeho strdZci - urednici - vlddnou ohromnou moci nad lidsky-
mi Zivoty. Ve vétsiné pripadi se ¢tendl nedozvi, kdy a za jakych okolnosti systém
vznikl, coz jen podporuje dojem antiutopické bezcasovosti. Vyjimkou je Kminkova
Utopie, v niz doslo k prevratu po devastujici atomové vdlce. Skupina prezivsich
se pod vedenim rady védct a technikd rozhodla vytvorit novou lidskou bytost ze
své podstaty neschopnou rozpoutdni nového vdlecného konfliktu. VzneSené ideje
provazejici zrod systému béhem jeho trvdni vymizely a soucasny stav vlddy nejvice
pripomina smecku rozhddanych byrokrati. Cestu vpred (pochybnou od samého
pocdtku) nahradila vzdjemnd fevnivost, malicherné soupereni a pomluvy. Satirické
aluze k aktudlnimu svétu zahrnuji neprehledné hromady administrativy, mési¢nich
vykazd a soutéZi o nejlepsi design nového clovéka mezi pomocnym persondlem.

Ve sbirce povidek Ustiedni kanceldy vesmiru se neozyod (1992) Kminek popisu-
je ustfedni svétovou kanceldl’ zodpovédnou za komunikaci s vesmirem, ktera je
pfimo podfizena ustfedni kanceldfi vesmiru. Povidky jsou predevSim satirické,
vysmivaji se byrokracii a jeji neuzitecnosti. Povidka Dotaznik je zaloZena na dotaz-
niku po smyslu Zivota poslaném na Zemi z ustfedni kanceldfe. Obsazené otdzky
- ze své podstaty nezodpovéditelné - musi byt zodpovézeny v ramci jednoho dne,
v opacném piipadé bude Zemé znic¢ena pro nedostatek diivodi k jejimu dal$imu
zachovdni. Smés absurdity a vdzné hrozby je typickd pro Kminkovo psani, stejné
jako pro dobovou realitu.
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Zacykleni se prebujelé byrokracie je ndmétem titulni povidky rozvadéjici ,,ré¢eni
profesora Parkinsona®“: , Instituce, v niZ pocet zaméstnancic piekroci jistow kritickou
mez, je naddle zcela vytiZzena svou vnitini agendou a nevykazuje Zddny styk s okolim...
Tvovi uzavieny systém* (KMINEK 1992: 174). Vycet nesmyslnych dkont ustiedn{
kancelare poukazuje na institucionalizaci absurdity, v druhém pldanu prostupuje
komicno hrozebny podtén evokovany znac¢nou moci vysmivaného systému: ,, Vsude
méli napilno. Seznamy kddrovych rezerv. Vyhledy k promimu proni casu Jedna. Pldany
Spontdanni intuice a Ciré ndhody. Skoleni 1iklidovych cet na téma Dada a n-realismus
it tworbé n-rozmérnych Kosmi. Vikaz aktivity Zvldstniho oddélent. Zvldstnosti Oddélent
vykazil aktivity. Statistika ndlezii ztrdt. Statistika ztrdt ndalezi“ (IBID.: 173).

Totalitni byrokraticky systém je charakteristicky rovnéZ pro povidky Jana Hla-
vicky a Josefa Pecinovského. Zejména v Hlavickovych textech nese vice antiutopic-
kych nez satirickych ryst. Veskeré oblasti lidského Zivota podléhaji striktni kon-
trole véetné kontroly porodnosti, vybéru zaméstnani ¢i informa¢niho embarga.
Absolutni moc nad Zivotem popisuje autor v povidce Dvandctého listopadu u Myle-
rid, v niZ je dopis z takzvaného Stfediska dorucen rodiné se Sestiletym synem. Do-
pis obsahuje instrukce ohledné budouciho zaméstndni vytvarné nadaného chlapce
- mad se stdt revizorem programu (at je tim minéno cokoli). S ndmitkami se nepo-
¢ita. Az désiveé pusobi fakt, Ze otec ditéte o protiveni se instrukcim ze Strediska ani
neuvazuje: , Stvedisko se nemyli. Pavlik sice kresli hezky, to se mu nedd vzit. JenZe hezky
na svij vek. Tieba je to jen docasny talent, pozdéji by se moind nijak nelisil od svych vrs-
tevnika. [...] Ale jako revizor bude mnohem Stasinéjsi. Pochop, Ze Stiedisko to musi védet
mnohem lip nei my, vidyt ho pozorovali celych Sest let* (HLAVICKA 1991: 35). Lidé
v tomto svété se zjevné vzdali. Vagni podoba autoritativni moci je symptomatickd,
stejné jako jeji absolutni moc.

Zivot definovany 17 zobrazuje povidka Hlavou proti vzduchu, v niZ je skupina na-
danych déti odebrdna rodindm a systematicky pripravovdna na valku, kterd méla
zahubit jejich rodice a zpustosit zemi. Ve skutecnosti Zddna vdlka neexistuje a bu-
douci osud déti zastava nejasny.

Ryba a host - jeden z delSich textt zatazenych do sbirky Hurd, hibitov jede! (1991)
- tematizuje moznost hibernace zivych lidi. Procedura je bézna jako prodlouzeni
Zivota u nevylécitelné nemocnych (ktefi se v hibernaci mohou dockat vynalezu
1éku) a povinna jako trest za prestoupeni zakona. Jiny zpusob trestu v povidce neni
ani naznacen a zloc¢iny pokryvaji siroké spektrum ¢inti od vrazd a loupeZi ke vzta-
hu muZe s vdanou Zenou, coz se stane divodem pro hibernaci Marka, jednoho
z ustfednich charaktert povidky.

ProtozZe hibernci hradi pribuzni a kriminalizovdno je ledacos, pred ctendfem
zvolna vystupuje obraz systému kontrolujictho obcany prostednictvim mordlni
a zdkonné nutnosti prevzit zodpovédnost za své piibuzné. Prakticky kazdd rodina
ma v hibernaci minimalné jednoho ze svych ¢lenti. V dusledku jsou lidé obecné
chudsi nez v nepftili§ vzddlené minulosti; v ¢ase dédecka hlavni postavy povidky
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- Huga Bokvase - bylo obvyklé, Ze kazdd rodina méla své auto. V soucasnosti je
auto nedostupnym luxusem pro vétSinu, véetné Bokvasovy rodiny, ktera ma hiber-
novany hned ¢tyti ze svych clenti. Tti z nich kvili nemoci, jiZz zminény Marek si
odpykava trest za nemanzelsky styk. DoZivoti - ve spolec¢nosti nikterak neobvyklé
- je diky moznosti drZet ¢lovéka v hibernaci bez starnuti takika po neomezenou
dobu soucasné absurdnim trestem a obrovskou zatézi pro postiZzenou rodinu. Mo-
ralni imperativ spolecné se zakonnou povinnosti udrzuje lidi zaméstnané starost-
mi o Zivobyti a umensuje tak mozZnost, Ze by se pokouseli ménit situaci. Pouha
zminka o neochoté pokracovat v platbdch za hibernovaného pradédecka by byla
spolecensky povazovdna za projev extrémniho a ostudného sobectvi. Status quo
usti v naruSené vztahy uvnitf rodin propojenych ne tolik laskou a respektem jako
povinnosti, hanbou a predstiranim.

Aby hibernovani neztratili zcela kontakty s ménicim se svétem, Svétek zesnulych
ziskal nové jméno, Svdtek piedk, i urceni. Na jediny den v roce jsou hibernovani
probuzeni a prostiednictvim televizniho programu informovdni o dobové spole-
censko-kulturni skute¢nosti, novych vyndlezech a podobné. Velmi docasné shleda-
ni rodin pritom neni intimni a soukromou prilezitosti. Rodiny doprovadzi kurdtori
zodpovédni za hladky prabéh svdtku. V textu je dostatek voditek umoziujicich
¢tenari domyslet si alesporni ¢dste¢né tajny kol kurdtorti: pozorovat rodinu zevnitf
a podat hlaseni o kazdém abnormadlnim, a tedy povazlivém jednani a uvazovani.
Podezi'elé je prakticky vSe: ,,, To je vds syn?‘

,Ano.*

A jak se jmenuje, chlapecek?*

,Tomas.

LA jak je stary?*

,Osm. ¢

,Osm? Stejné jako miij vnoucek, roznéinila se. ,Ale je zvédavy, vidte? A to by nemél.
Kdo je zvédavy, bude brzy stary.

Jak to mysli? Ze by byly paragrafy uZ i na tohle?* (HLAVICKA 1991: 102-3). Ku-
ratorka md rovnéz absolutni moc nad budoucnosti odsouzenych ¢lenti rodiny
a jeji podivné chovani k Markovi napovidd, Ze legdlni cesta z vézeni hibernace
pro néj neexistuje. Na druhou stranu kuratorka naznacuje, Ze nejlepsim fesenim
pro Marka by byl uték. Skryva pred nim ale skutecnost, Ze kazdy hibernovany,
kterému nebude poddna jeho ddvka hibernolu, béhem jednoho dne zemie. Sys-
tém nemd Zddnou motivaci pustit celou armddu hibernovanych zpét do Zivota
(nehledé¢ k ostatnim dtvodiam by jejich reintegrace ve spolecnosti nebyla nijak
jednoduchd), pouze potfebuje udrzovat rovnovahu mezi pocty Zivé a hibernova-
né populace. Tvar kontrolnich organti a nepochybné totalitniho systému zlistava
nejasnd, piibéh se soustfedi na komplikované mezilidské vztahy, vSudypiitomny
strach z nevhodného chovani, které by zavdalo pric¢inu k hibernaci a - pro do-
bovou fantastiku symptomaticky - na obecnou zanedbanost a sklicujici Sedivost
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prostiedi. Zminky o minulosti se v textu objevuji jen vyjimecné a podoba svéta
za hranicemi zlstavd nejasnd, pouze existence bombovych kryti ve vétsiné dom1,
vzpominky Hugova dédecka a vysoky vyskyt riznych forem rakoviny naznacuji
ozbrojeny konflikt v neprili§ vzddlené minulosti.

Pro Kminka i Hlavicku je typické vyuZiti humoru ve vysméchu mnoZstvi kligé
a prazdnych frdzi produkovanych soudobou totalitni propagandou. V Hlavicko-
vé dile najdeme priklady v pojmenovani mist (Centrdlni park zdbavy a pouceni)
a v prekladech vSednich akci do vysoce administrativniho a byrokratického stylu,
napiiklad ,, Provddént kontroly tarifni kazné cestujicich” (IBID.: 116). Ze soudobého
Jlidového* jazyka, uprednostiiovaného tehdejSimi moderdtory a publicisty, prebi-
rd Hlavicka vicero frézi: , Centrdlni park zdbavy a pouceni nebyl daleko ani blizko. Pro
toho, kdo byl pojizdny, se vyplatila jizda vozem. Kdo nebyl, urcité dal prednost prochdzce
(IBID.: 110).

V kontrastu pak vynikaji ojediné¢lé poetické pasdze: ,, Kolotoce a houpacky tentokrdt
odpocivaly pod Sedymi plachtami pokarihanymi ptacim trusem, ktery nedokdzal smyt ani
dlouhotrvajict potlesk destivych dnu* (IBID.:117).

V Kminkovych textech nalezneme mnozstvi klisé ilustrujicich dobové byrokra-
tické vyjadiovani (viz citace vySe) spolecné s vyrazivem zesmésiujicim pateticky
jazyk totalitarni rétoriky i dobrodruznych romant: , Daleko za méstem, na kamenité
planiné pobliz Propasti Vykviki, jsem nasel unavenou starow biizu a na jeji spodni ve-
tev povésil provaz. Privalil jsem veliky balvan. Stoupl jsem si na néj. VioZil jsem hlavu
do smycky.

Ridkou korunou stromu prosvital Mésic.

,Svete!* zvolal jsem a maij hlas se nesl planinou jako Chdaroniv vzdech. ,Svéte, proc jsi
takovy?* Odpovédél mi jen vitr. Cerny vitr, jenz se plazil p¥i cerné zemi“ (KMINEK 1990:
7).

Josef Pecinovsky sepsal své nejlepsi povidky na prelomu osmdesatych a deva-
desdtych let dvacdtého stoleti. Mnoho z nich vyslo v povidkové sbirce Abbey Road
(1991), inspirované slavnym albem Beatles a obsahujici tedy sedmndct povidek
- kazda z nich je inspirovdna jednim pisfiovym textem. Moc kontrolujici lidské Zi-
voty je opét anonymni - systém a jeho vykonné orgdany nemaji ani nazev. Nicméné
droven ovladdni je zdrcujici. V povidce Prisla koupelnovym oknem (pisent She Came
in through the Bathroom Window) je zakazany dokonce sexudlni styk mezi manzely.
Mladé pdry jsou dosti nevybiravé testovany, zda jsou schopny odolat pokuseni.

Otdzka, kdo ve skutecnosti fidi spolecnost, je vznesena v povidce Nos to zdvazi
(Carry That Weight), v niz jsou lidé za skutecna i smySlend provinéni trestdni umé-
lym zvySenim télesné hmotnosti. Jakmile jsou odsouzeni a dohndni k zoufalstvi
(takzvani téZci jsou obc¢any druhé kategorie), je jim nabidnuto zaméstnani ve stat-
nich sluzbach. Pracuji-li tak, jak se to od nich ocekava (vypisuji vysoké dané, jako
soudci uvaluji vysoké tresty), postupné se nadmérné hmotnosti zbavuji. Pokud ne,
jsou kazdym dnem o néco téZsi. Hlavni postava povidky se hndna touhou po od-
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povédich pokusi navstivit prezidenta, coZ je mozné pouze po prijeti ohromného
narastu hmotnosti slouziciho jako regulace zadateld. KdyZ to podstoupi, naskytne
se ji pohled na monstrézné tézké télo clovéka s krutou a primitivni tvaii, jak se
vznasi v bazénku plném rtuti.

Ne vSechny Pecinovského povidky odkazuji ke komunistickému modelu tota-
lity; systém zaloZeny na dekadentni formé kapitalismu a spolec¢nosti nachdzejici
pobaveni ve sledovani utrpeni dalSich lidi je vykreslen v titulni povidce sbirky
Hdzim ti laso, kamardde (1999). Fikéni svét povidky zahrnuje specidlni formu reali-
ty show, v niZ je mozné vyzvat svého nepiitele ,na souboj“ zaplacenim zna¢ného
obnosu za zakoupeni takzvaného lasa - inteligentni zbrané schopné prondsledovat
vybranou obét po pocet hodin zdvisly na vySce platby. Jednou chycena, obét je
poziena zaziva v pritomnosti kamer vefejnych médii a za nadSeného aplaudovani
davu. Role prihliZejicich je vS§ak mnohem aktivnéjsi a pro dopadeni zdsadni: jsou
to voditka poskytovand nahodnymi lidmi na zdkladé ptislibu finanéni odmény
za informace, které ve vét§iné piipadi vedou k urceni pohybu a dopadeni prona-
sledovanych.

Pribéh odkryvd spolecnost zaZivajici mizivy pocit solidarity mezi lidmi; ne pouze
cizinci, ale i znami, a dokonce ,pratelé” jsou ochotni zradit divéru a pozvat laso
do svého intimniho prostfedi, aby dokoncilo sviij désivy tikol. Hlavni postava pii-
béhu, Marcel Dam, nemd jediného skute¢ného pritele ani pribuzného, kterého by
mohl poZddat o pomoc. Pokusi se alespori do¢asné uniknout ukrytim v baru svého
znamého a posléze hledd utocisté v byté milenky. Oba zavolaji laso bez vdhdni.
Barman Dama alespon varuje v okamziku, kdy se laso blizi k barovym dverim -
odména vypldcena za urceni polohy prondsledovaného mu staci. Naopak Damova
milenka chce ziskat maximum a pokusi se ho zdrZet a rozptylit jeho pozornost,
aby laso mohlo proniknout do bytu a zabit Dama pifimo v jeji ndruci. Dam sam
nemd nijak vysoké minéni ani o jednom z nich. Pouze je vyuZije ve snaze dostat
se do bezpeci a ve vnitinim monologu komentuje jejich jedndni a mluvu jako
hloupé tlachdni. V textu chybi byt i ndznak upfimného porozuméni a hlubsich
mezilidskych vztahd. Spolecnost se neobtézuje dodrZovat Zddné moralni a etické
postoje, jez nahradi legalizaci lovu na lidi prostiednictvim seznamu zakonnych da-
vodu pro postvani lasa na pachatele prestupku. Prirozené v intencich zobrazeného
fikéniho svéta je oficidlni divod velmi snadné simulovat a obét pred vypuknutim
»souboje“ nemd Zidnou moznost obrany. V nepitili§ pravdépodobném piipadé, ze
preZije, muze jako odplatu ,hodit laso* na svého nepfritele, nicméné kvuli zna¢né
finan¢ni ndrocnosti je laso vyuzivino mocnymi lidmi (v Damové piipadé bohatym
obchodnikem), ktef'f se chtéji zbavit nepohodInych jedincd, u nichz védi, Ze nebu-
dou schopni shromdzdit dostatek penéz na opldtku. Hlavni postava jako novindr
zna svého nepfitele Westera veelku dobfe, netusi ale, z jakého dtivodu se rozhodl
vynaloZit tolik penéz na jeho odstranéni. Vlastni pricina konfliktu neni v povidce
odhalena ani naznacena.
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Autor se soustfedi na Damovy pokusy uniknout a mezi radky zobrazuje lhostejnou
spolec¢nost, v jejimz stiedu je vrazda lidské bytosti vyuZita pro sebezviditelnéni vraha
(pfestoZe vrazda je legalni a Spinavou prdci odvede laso) a pro pobaveni divdka -
téch prondsledujicich obét i nadSenct sledujicich drama v pohodli u televize. Sku-
te¢nost, Ze Dam nijak nezpochybniuje modus vivendi spolec¢nosti a na vice mistech
textu prizndvd, 7Ze sim by se pravdépodobné nezachoval jinak neZ lidé, kteri ho
zradili, je priznacna: , Kdyby mé spatril, udélal by to jediné, co by vlastné udélat mohl.
Viastné by udélal totéz, co bych vykonal i jd véera touhle dobou* (PECINOVSKY 1999: 26).

Mizivé etické zdsady hlavni postavy se jasné projevi v okamziku, kdyZ Dam zradi
dalsi obét nachazejici se ve stejné situaci jako on, aby ziskal finan¢ni odménu, jez
mu dovoli hodit laso Westrovi a zachranit si tak Zivot. Cisté z hlediska efektivity
je jeho pldn vynikajici, mordlni konotace vice nezZ pochybné. Nicméné v Damové
mysli se objevuje pouze slabounky ndznak pochyb, kdyZ sleduje umirdni svého
spolutrpitele a obéti: ,, Kolemstojici dav byl v extdzi, teleobjektivy kamer vychutndvaly ty
nejuetst detaily Filneyova obliceje i vozklddanych casti téla.

Vydrzel jsem se na vysledek svého pocindni divat aZ do konce a bylo zvldsini, Ze jsem
viibec nic necitil, ani stud. Ostatné zachoval jsem se presné v intencich zdkona dZungle,
klery ve hie na laso platil. Byl jsem stdle jesté plnopravnym obcanem a udélal jsem jen to,
co by v dané situaci udélal kaZdy.

Opravdu kazdy?“ (PECINOVSKY 1999: 31).

Teprve na samém konci pribéhu, kdyz je Wester mrtev a hladina adrenalinu
v Damové téle zvolna opadd, projevuje prvni a jedinou emocni reakci na své skutky.

Nehrdinské postavy spolu s prevazujici zanedbanosti okolniho prostredi patri
k charakteristickym rystim ceskych antiutopii osmdesdtych let minulého stoleti.
Podminény sociokulturnf situaci v aktudlnim svété, ptsobily jako silné aluze k do-
bové realité - mitici k systému, jehoZ nezajem o jakoukoli vyssi kulturu vytvoril
spolec¢nost zajimajici se pouze o naplnéni primdrnich potieb, profitujici z poslus-
nosti, pokrytectvi, pomluv a obecného nedostatku solidarity.

Prostredi v antiutopickych povidkdch je Sedivé, oSumélé a bezutésné. Lidé jsou
obecné prizemni, sobecti a postradaji SirSi piehled o svété¢. Mocni byrokrati, $pe-
hujici domovni davérnici a sousedé patii k typickym charakterim prezentujicim
prostredi nepridtelské vS§em projeviim osobitosti a jedinecnosti. Primérnost a tce-
lova slepota predstavuji spolehlivy recept na pohodlny Zivot. Ve vétsiné pripadu se
hlavni postavy povidek nijak nelisi. Jako soucdsti systému slepé poslouchaji rozka-
zy shora, aniz by zpochybiiovaly jejich oprdavnénost. V ¢eskych antiutopiich chybi
hrdinové. Na jejich misté jsou obycejni lidé, zbabéli a starajici se pouze o sebe,
stejné jako vSichni kolem. Pokud vystoupi z rady, stane se tak obycejné z ¢iré nut-
nosti - jsou vrzeni do bizarni ¢i primo nepiiatelské situace vyzadujici mimoradné
jedndni. V nékolika mdlo pripadech vykroc¢i smérem ke zméné na zdkladé oka-
mzitého popudu. Charakteristické je, Ze se nikterak nepokouseji zménit panujici
systém a probudit povédomi ostatnich o jejich situaci.
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V ceskych antiutopickych textech tohoto obdobi nicméné lze nalézt jednoho
hrdinu. Jeden z hlavnich charaktert Utopie, nejlepsi verze Martin Larden je proto-
typovym rytifem bez bdzné a hany - je pohledny, neustupné poctivy a schopny
bojovat v kazdém okamZiku s kymkoliv a ¢imkoliv. Jeho dlohou v romdnu - jasné
satirické aluzi Huxleyho Konce civilizace - je snaha odhalit skrytou podstatu fik¢-
niho svéta. Svéta, ktery na prvni pohled vypadd docela v porddku: plny $tastnych
lidi spokojenych se svymi Zivoty, milujicich svou praci, sledujicich televizni seridly
a bavicich se spoustou konicku. Vsichni tito lidé byli naprogramovani byt takovymi,
jaci jsou. Urovent manipulace zahrnuje dokonce roli socidlnich nepokojti - specialn{
exempldre antisocidlnich basniki, mysliteld a umélcti jsou navrhovany a posilany
mezi lidi, aby vzbudily atmosféru nejistoty, takZe programovand spolecnost za¢ne
hledat novy zdroj upokojeni a vdé¢né prijme zdiného delegata ndsledné vyslaného
z fad vlddnouci mensiny.

Martin se zdd vidét skrze zavoje iluzi, nicméné, jak ¢tendfl posléze zjistuje, do-
konce i on je peclivé tvarovan a programovan pro svij specialni ikol. Jeho hle-
dani pravdy navzdory vSem ve skutecnosti neni nez sérif testti zkousejicich jeho
fyzickou i psychickou odolnost. Neni pouze naprogramovan jako nadprimérné
inteligentni a zvidavy, rovnéz jeho télo je drasticky pozménéno. ProtoZe se md
stat pilotem jediné existujici vesmirné lodi, byl vybaven specidlnim bezodpado-
vym organismem, coz zahrnulo i odstranéni pohlavnich organt v zaméru predejit
nezddoucimu rozptylovani. Kminktv hrdina bojujici proti vladnouci tiidé je tedy
jejim produktem jesté vice nez vSichni ostatni.

Ceské antiutopické povidky osmdesitych let minulého stoleti byly silné ovliv-
nény soudobou realitou vychodniho bloku a jejim dopadem na mezilidské vztahy
a prirodni prostiedi. Presto by bylo kratkozraké interpretovat je cisté jako alegorie
na komunistickou diktaturu. Jejich poselstvi lezi hloubéji — vznd3eji otdzky po pod-
staté lidstvi. Jejich hrdinové se museji vyporddat s moralnimi a etickymi problémy,
a kdyz selhavaji kvtli nedostatku odvahy, vnitini sily nebo smyslu pro zodpovéd-
nost vici sobé, svym rodinam a okoli, posilaji skryty vzkaz ¢tendiim. V tom spoci-
va nadcasovost téchto prib¢ht a jejich hodnota i v soucasnosti.

12.1.7 Antiutopické rysy utopické budoucnosti

Préza Ludmily Freiové Odkud prisel Silvestr Stin méla vyjit roku 1986, po zdsahu cenzora
v8ak byl znicen cely naklad s vyjimkou nemnoha zachovanych exemplaia. V ptivodni
podobé jiz text nikdy znovu vydan nebyl, prepracované dilo s nazvem Datum narozeni
nula, v némz je déj presunut do paralelniho svéta, paradoxné vychdzi roku 1990.
Dilo se k dobovym skutecnostem aktudlniho svéta obraci na dvou zdkladnich
rovindch: pribéh je umistén do pfirozeného fikéniho svéta s komunistickou
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vladou, spole¢nost budoucnosti prejima mnohé z komunistické ideologie. Pfesahy
k aktudlnimu svétu podminuji plisobeni textu na ¢tenare.

Popis metod tajné policie, zastraSovdni preventivnimi vyslechy, rozsifené Speho-
vani naprosto bez ohledu na soukromi a lékaiské tajemstvi ¢i zobrazeni ponékud
pochmurné dobové soucasnosti jsou témi méné burcujicimi paralelami s aktual-
nim svétem. Cenzuru musela poboufit predstava, Ze do vérné vykreslené socia-
listické spolecnosti miiZze byt nékdo poslan za trest. Zcela zdsadni je vak v dile
postupné na povrch vyplouvajici realita budouci ,,dokonalé” spole¢nosti, kterd ma
s vidinou ,komunistického rdje“ ledacos spolecného, piestoZze v budoucim svété
jsou politika a komunismus i kapitalismus prekonanymi koncepty. To, co zprvu
vypadd jako idedlni svét, v némz neexistuje nedostatek, zneciSténi ani penize, se
pozvolna ukazuje byt totalitdrni spolec¢nosti v rouSe berdn¢im. Za harmonii a krds-
né prostredi se plati tvrdd cena, jedinec je jiz po narozeni posuzovan a formovan
podle vzoru idedlniho ob¢ana - neni na ném, aby si vybral budouci povolani nebo
z4ajmy. Vse je v rukou nepojmenovanych autorit (staty ani vlady v budoucim svété
nejsou). Déti mohou mit jen geneticky a psychologicky vyhovujici ob¢ané, podle
nastavenych norem nepfijatelni novorozenci jsou posilani do minulych stoleti. Do-
konald spolecnost vyZaduje dokonalé prislusniky a dokonalé prizptisobeni, osobi-
tost a jedinecnost maji cenu jen v tom pripadé, Ze jsou ddny do sluzeb spolecnosti.
Vyvoj se smi ubirat pouze jednim smérem, pro alternativy neni misto.

»Kazdy se holedbal vychounym vicelem, sekce zkulturiiovdani a sekce vychovy k prospés-
nosti, sekce vychovy umenim a sekce zjemriovdni vkusu, tisice sekci vedenych zkusenymi
psychology, tisice zprisobii ovliviiovdni spolecnosti, skupin i jednotlivcd, aby Zivot vsech byl
harmonicky sladén, aby se lidé na sebe usmivali a pomdhali si navzdjem pyi vytvdreni té
harmonie, aby nikdo nezvedl hlas v hnévu nebo v nepidtelstvi. [...] abychom vsichni byli
ukdznéni; odpovédni, mravni a jesté ukdznénéjsi, odpovédnéjsi a mravnéjsi. LATKU VYS,
jesté vys, stale budeme posouvat latku, dokonalost dneska je nedokonalost zitika, vychova
must byt v predstihu, své déti vychovdvdme pro zitvek, pro pozitiek, vsechno, co déldame,
md vychouny aspekt, BUD VZOREM, bud jesté lepsim vzorem [...]* (FREIOVA 1986:
172-3).

Neprizpusobivi jsou jednoduse odsunuti, vyhnani z domova, po sterilizaci a za-
blokovani paméti poslani do jiné doby, do niZ dle ndzoru soudct a archeologt
lépe zapadnou. Neni to v prvé radé trest, ale ochrana spolecnosti pied vy¢nivaji-
cimi osobnostmi.

Odkazy k aktudlnimu svétu jsou neprehlédnutelné. Ironicky piisobi, kdyZ se ka-
pitdn Stdtni bezpecnosti podivuje nad metodami budouciho svéta: ,,V kierém stdté
,se zbavuji nedokonalych clenii? Kde nesmi kaZdy Zit tam, kde se narodil? Takovd zemé
snad ani neexistuje” (IBID.: 204).

Freiovd vyuzivd metatextové techniky nejen k odkdzdni k aktudlnimu svétu, ale
soucasné k reflexi vlastniho dila, na jehoz alegorickou rovinu vyslovné upozornuje:
, Ubohy fantasticky romdn, samy popis, ich-forma obcas prihledné zastivand treti osobou.

140



12. Funkce fantastického prvku

Hrdinovo détstui proZité v takovem luxusu, Ze to snad taky je Sifra. Vsechno samocinne,
samoziejmé bez vysvétlent principu fungovdni téch pohddkovych pristrofi.

Ale méco to prece must znamenat! Néco se z toho must ddt vycist!“ (IBID.: 165).

Cely text prostupuje pochmurna atmosféra a pocit bezmoci, hlavni hrdina se
s nedokonale vymazanou paméti ocitd v cizim mésté potrestan za neurcitou vinu.
Pozvolna na povrch vyplouvajici vzpominky vykresluji absurditu obou fik¢nich své-
td textu - pfirozeného i budouciho. Freiova, podobné jako Hlavicka, Kminek
a Pecinovsky, propojuje satiru komundlniho riazu (predevsim poméry na stavbé;
protekce, nutnost ,drZet basu“ s fldkaci) se zdvaZznymi tématy politicko-spolecen-
skymi (nesvoboda, nemoznost volby, zbavovani se nepohodlnych) i komunitnimi
(netolerance okoli ke Stinovu abstinentstvi).

12.1.8 Zrod antiutopie jako varovani

V romdnu Margaret Atwoodové Pribéh sluzebnice (1985, ¢esky 2008) vypravéném
z hlediska jediné postavy, mladé Zeny okradené o rodinu, svobodu i vlastni identi-
tu, je fantasticnost prib¢hu platformou pro vykresleni poniZeni a kompromis Zi-
vota v peclivé rozkastované totalitni spolecnosti. Vnitinimu svétu hrdinky, o jejimz
statutu vlastnéné vypovidd i nové jméno - Fredova, je v textu vénovdna znacna po-
zornost. Redlie fikéniho svéta se ke ¢tendfi dostdvaji prostiednictvim jeji perspek-
tivy a komentdru, jejichZ ironii misty podbarvuje suchy humor. Marnost Zivota bez
zivoucich vztaht, okradeného o vroucnost i radost zasahuje nejen zotrocené, ale
vSechny vrstvy spolecnosti véetné domnélych vitéz, ktef'f soucasny rezim vybudo-
vali. Sterilita postihujici vétSinu populace, kterd se stala podnétem pro zotroceni
plodnych, avsak ideologicky nespolehlivych Zen, se rozsifuje do vSech urovni byti
- sluZebnice, jak jsou po vzoru biblické Bilhy z piibéhu Jakoba a Rachel nazyvany,
7iji v prazdném a umélém svété. Chrdanény jakozto drahocenné nddoby urcené
k rozeni déti maji ve valkou zmitaném kraji do jisté miry vysadni postaveni - do-
statek jidla, stfechu nad hlavou, odév, vse kvalitni a zdravé, bez ndznaku chuti,
barvitosti, jedinec¢nosti. Maji byt distojnymi prostfednicemi mezi manzelskymi
pary neschopnymi pocit dité¢ - v§e osobité a tvirdi je zavrhovdno jako frivolni,
a tudiz v piisné puritdnské republice Giledd nezddouci. Zeny si maji hledét svého
zdravi a rodit déti, vzdélani ani zdbava do jejich Zivota nepatii - spole¢nost se vra-
ci k podceriovani Zenského intelektu a omezeni Zenstvi na funkci rodicky. Sediva
a smutnd soucasnost se misi s hrdincinymi vzpominkami na minulost, v niZ méla
muze a dceru, prdci, pratele a budoucnost.

Atwoodovd prevzala vyhrocené puritdnské tendence zasahujici ¢dst americké
a kanadské spolecnosti na prelomu sedmdesdtych a osmdesdtych let dvacdtého
stoleti a zobrazila je v budoucim svété zasaZzeném valecnym konfliktem, znecisté-
nim a nemocemi v extrémni, nikoli v§ak nevérohodné podobé.
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Pribéh sluzebnice 1ze nazvat antiutopiif, nedodrzuje vsak jeji typickou strukturu
- v zavéru textu se rysuje nadéje nejen pro Fredovu, ale pro celou spolecnost.
Dovétek hlavniho piibéhu v podobé jedndni Historické spolecnosti pro vyzkum
republiky Giledd stavi dosavadni vyprdvéni do nového svétla - jako néco minulé-
ho a bezpec¢né uzavieného. Klasickd antiutopie se zdd byt vé¢nou, veSkeré pokusy
o vzpouru jednotlivcd i o podkopdni celé totality kondi nedspéchem a casto i zos-
tfenim panujiciho rezimu (napftiklad Zamjatinovo My). V kontextu antiutopie je
také nezvykld hrdinka vzpominajici si na Zivot pred ndstupem totality; pravé kvali
nadcasovosti, ¢i spiSe bez¢asovosti byvaji antiutopie situovdny do doby, v niZ je zivé
povédomi o minulém svété bezpecné nahrazeno propagandou. Specificky byva
i prostor antiutopickych pribéhi vykreslujici jen fragment fik¢niho svéta: ostrov,
stdt nebo mésto. Zbytek je neurcity, postavy nemaji moznost poznat svét mimo pii-
délené uzemi, v Pribéhu sluzebnice je prostor nesvobody jasn¢ ohranicen hranicemi
Gileddu, pretrvava tedy nadé¢je na unik do lepsiho svéta.

Samotné fantastické prvky - zasazeni do nedaleké budoucnosti, teroristicky
utok na vladu Spojenych stati udstici v ndsilny pfevrat a pievzeti moci extremistic-
kou organizaci Synové Jakobovi, nemoc zbavujici Zeny plodnosti - jsou v romdnu
dulezité pro svou vypovédni hodnotu, nikoli samy o sobé. Atwoodovou nezaji-
ma fungovani nemoci ani presny prubéh valky, zdsadni je vysledek a nezastirané
paralely se skutecnostmi aktudlniho svéta (romdn vysel roku 1985). Vyhrocenim
dobovych tendenci ziskdvd nezakryté varovny tén a alegorizujici funkci, proto jsou
dtlezité hrdinc¢iny vzpominky na postupnou radikalizaci spolec¢nosti, narustajici
utlak Zen a politickych odptrcii puritanského hnuti. Atwoodova ukazuje zarodky
totality v tendencich dobové spolecnosti.

12.1.9 Na hranici zdani realisti¢nosti a postizeni vnitfni souvislosti

Chvalozpév na Leibowitze (1959, ¢esky 1994, 2007) Waltera M. Millera, Jr. vypovi-
da o nepoucitelnosti lidské rasy, z hlediska vnitiniho déleni balancuje na hranici
zdani realisticnosti a postizeni vnitini souvislosti. Na tomto misté ho uvddim pre-
devsim pro zietelnou navaznost na aktualni svét (fikéni svét je situovan do bu-
doucnosti, prebird mnohé redlie aktudlniho svéta véetné mistnich jmen), kterd
podminuje naléhavost poselstvi textu.

Romdn zacind a kond¢i v pousti. Jeho rdmcovou strukturu netvor{ jen specificky
prostor — vyprahld pustina loupajici dusi i télo na kost, tradi¢ni prostor vizionait
i $ilenct, usebrdni i deliria - ale predevsim cyklicky cas lidské historie, bludny kruh
arogantni ignorance, zkdzy, nasledného tapdni a vzestupu vedouciho k dalsi zkaze.

Text je rozdélen do tif etap oddélnych staletimi. Ustfednim dé&jistém viech epi-
zod je v pousti leZici kldSter a jeho bezprostfedni okoli. V samotném uvodu se roz-
trousené zbytky lidstva vzpamatovavaji z Plamenné potopy, kterd znicila civilizaci
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a po ni7 ndsledovala hriizovlida démona zvaného Spad. Bratii Rédu blahoslavené-
ho (pozdéji svatého) Leibowitze maji vprostied zmaru a nevédomosti zvlastni tkol
- jejich 1dd byl zaloZen jednim z preZivsich bezprostiedné po katastrofé, po které
se zdvihla vlna odporu proti skute¢nym i domnélym vinikiim a vrcholici vyvraz-
dénim naprosté vétsiny intelektudltt a spdleni knih. Leibowitziiv fad po staleti
opatruje ubohé zbytky svédectvi zaniklé civilizace, celé i poskozené knihy, zpravy
a utrzky dokumentti a chrani je pred zni¢enim z rukou prostacku, jak si pomstych-
tiva masa zacala hrd¢ fikat. Takzvand Memorabilia ov§em leZi mimo mozZnosti po-
chopeni gramotnych, ale jinak nevzdélanych bratii. Novici se u¢i zpaméti uryvky
védeckych textii a rovnic jakoZto podklady ke kontemplaci, nadani kresliti barvité
iluminuji kopie dochovanych dokument(i; nakupni seznamy, stejné jako technické
nakresy se méni ve svaté texty. Zcela chybi schopnost odliSit podstatné od zbyt-
ného - tragikomicky pisobi scéna, v niZ ustedni postava prvni etapy uzkostlivé
kopiruje modrotisk.

Druhd etapa priznacné zacind hrozbou vélky; ambici6ézni vlddce Texarkany, jed-
noho ze statd vyrustajicich na rozdrobeném americkém kontinentu, uzavie spo-
jenectvi s nacelnikem nomddskych kment s cilem porazit spole¢ného nepftitele,
aby se posléze obritil i proti docasnym spojencim. Stdle panuje obecnd negra-
motnost, nicméné cirkev jiz nenf jedinym centrem vzdélanosti. Jeji protivahu tvo-
1 kolegium ucencli nezaslibenych Zadnému fadu a neciticich povinnost ridit se
krestanskou mordlkou. Vznika tak rozpor mezi Leibowitzovym fadem stfezicim
Memorabilia i za cenu toho, Ze zistanou nepochopena, a ucenci, ktefi dokumenty
chtéji prostudovat, a budeli to mozné, prakticky je pouzit. Ridovi bratfi na jednu
stranu pusobi zna¢né uzkoprse (zejména postava knihovnika litujici kazdého vyne-
seni Memorabilii na svétlo, nebot to zkracuje moznosti jejich uchovdni), zastupce
kolegia - genidlni védec Thon Taddeo - v$ak svym jednanim predznamendava dalsi
selhdni intelektudlfi, kapitulaci inteligence pred politikou. V okamziku, kdy vé-
domosti hrozi stit se hrozbou v rukou bezskrupuléznich statnikd, Taddeo uhybd
pred zjevnou pravdou: ,Thon Taddeo znal vojenské ambice svého vlddce. Mél na vy-
branou — souhlasit s nimi, nesouhlasit, nebo je povazovat za néco neosobniho, co nemiize
ovlivnit, podobné jako potopu, hladomor nebo vichvici.

Bylo zjevné, Ze je prijimd jako nevyhnutelnost, aby sam nemusel vyndset mordlni soud
[...]* (MILLER 1994: 255).

Taddeo tak opakuje staré chyby, které vedly k jaderné katastrofé a které se ucho-
valy v podobé¢ legendy vypravujici o tom, jak bth dal poznat moudrym prostiedky
schopné znicit cely svét. ,,Dal jim poznat i to, jak by se dal zachrdnit; a jako vidy, dal
Jim na vybranou. Moznd zvolili stejné jako Thon Taddeo. Umyt si ruce pied krveprolitim.
Jen to zkus, Aby i je neukviZovali.

A ukvizovali je stejné. Bez diistojnosti“ (MILLER 1994: 255).

Treti etapa je v logice pribéhu nevyhnutelna: lidstvo opét stoji na prahu jaderné
katastrofy. Tentokrat vSak ptesné vi, jakou cenu by za pouziti zbrani hromadného
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niceni zaplatilo: ,,Vsichni vime, co by se mohlo stdt, kdyby byla vdlka. Jesté jsme se ne-
zbavili genetické degenerace, kterd nds provdzi od posledniho pokusu clovéka o vyhlazeni
sebe sama. Tenkrdt, v dobé svatého Leibowilze, moind nevédeli, co by ndsledovalo. Nebo
i vedeli, ale nevérili tomu, dokud to nezkusili. [...] Jesté nevidéli miliardu mrtvol. Nevide-
lt mrtvé narozené, znetvorené, odlidsténé, slepé. Nevideli Silenstvi, vraZdeni a nepyicetné
niceni. Tak to udélali a wvidéli. [...] Synové moji, nemohou to udélat znovu. Jediné rasa
Silenci by to mohla udélat znovu... “ (MILLER 1994: 327). Po shozeni atomové bomby
na hlavni mésto Texarkany nasleduje desetidenni piimérii, posledni nadéje na vi-
tézstvi rozumu a zachovdni civilizace. Miller v§ak neni optimista a romdn konci
novym jadernym udtokem.

Z cyklického casu textu se vytrhuje nékolik postav a uddlosti. Tou nejvyraznéjsi
je postava poutnika a poustevnika prochdazejici beze zmény celym popisovanym
tdobim. Leibowitziv jmenovec, vé¢ny Zid, posledni z Izraele a Lazar odsouzeny
¢ekat na novy prichod Mesiase se objevuje ve vSech etapdach textu jako pozorova-
tel, inicidtor a jizlivy komentdtor (diky nému mnisi odhali protiatomovy kryt, to on
potvrdi opatovi obavu z pristupu svétskych ucenci k memorabiliim a podobné).
Socha svatého Leibowitze - taktéZ putujici celym textem - shodou nendhodnych
okolnosti zvécni jeho sardonicky dsmév.

Zableskem nadéje v jinak pesimistickém dile je jednak vypraveni specidlni cir-
kevni vesmirné lodi smérem k fidce osidlenym vesmirnym koloniim, a tedy za-
chovdni lidstva a cirkve mimo Zemi, hlavné pak prichod nevinné lidské bytosti
- prvni nezatizené dédi¢nym hiichem. Snad zrovna takovi jako ona maji nahradit
jiz podruhé selhdvajici lidstvo, zrozeni v okamziku nové jaderné katastrofy a diky
nasledkim té prvni - vlivem genetické mutace - je priznacné.

Chvalozpév na Leibowitze misi védecky a mysticky pohled na svét a nenechdva
¢tendf'e na pochybdch, ktery z pohledu autora vitézi. Cirkev je v romdnu zastitou
civilizovanosti a moralky, jakkoli komicky v nékterych z okrajovych epizod vyznivd.
Z textu CiSi autorovo vypjaté naboZenské presvédcéeni - zejména v zavéru romdnu,
kdy opat presvédcéuje v bolestech umirajici Zenu s malou dcerkou (obé tézce posti-
zené nasledky atomového utoku) o zlocinnosti eutandzie - které pro ¢tendfe ne-
poutané katolickym dogmatem podkopdva prijatelnost mordlniho vyznéni celého
dila. Pri znalosti osudti empirického autora je tézZké nehledat spojitost s traumatic-
kymi zdZitky béhem svétové valky, v niZ se Miller v dloze osti‘elovace ucastnil vice
nez padesati bombovych udtokt v Itdlii véetné zniceni benediktinského opatstvi
na Monte Cassino.

Jestlize ve Chvalozpévu na Leibowitze cirkev (znacné se podobajici katolické cirk-
vi, nikoli vSak s ni totoZnd) vychazi jako vesmés pozitivni moc pokousejici se o za-
chovani miru na zemi, navazujici roman Svaty Leibowitz a vlddkyné divokych koni
(1997, &esky 2005), v némz se autor vrdtil do fikéniho svéta sv. Leibowitze po vice
nez tricetileté odmlce a pred jehoz dokoncenim spdchal sebevrazdu, zpochybriuje
i tuto iluzi a zaméruje se na rozbroje uprostied cirkve samotné.
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12.1.10 Svéty, které by mohly nastat

Prvek realisti¢nosti hraje vyznamnou roli v dilech extrapolujicich do budoucna
soucasné tendence a podminky aktualniho svéta. Nemusi byt a nebyva pak zalozen
na védecké spekulaci; piestoze fikéni budoucnost se vyznacuje vyspélou technolo-
gif, autor'i neanalyzuji princip, na kterém funguje, vice je zajima jeji dopad na spo-
lecnost. Vedle politickych zmén je castym tématem ekologie a problémy, které se
objevuji jiz nyni, v budoucim fikénim svété ovSem daleko vyhrocenéji - prelidnént,
nedostatek zdroju a pitné vody a podobné. Jednim z klasickych textii tohoto razZe-
ni je roman Misto, misto! Vice mista!*™ (1966, c¢esky 1995) Harryho Harrisona zobra-
zujici ponurou vizi budoucnosti, v ni7 je vlastni prostor, nesyntetizované potraviny
a jakékoli soukromi vysadou privilegované menSiny. VétSina lidstva Zije natésndna
v bidé, $piné a hluku ohromnych slumt, obcanskd spole¢nost a fad se takika upl-
né zhroutily. Vypravéni je prodchnuto klaustrofobii a pocitem marnosti; situace
pokrocila daleko za moznost napravy. Jakkoli je Harrisonova predstava plisobiva,
prece zlistdva nedomyslena - autorova fantazie selhdva pied tim, jak by Zivot v po-
psanych podminkdch skute¢né vypadal. Mimo jiné pomiji epidemie nakazlivych
nemoci, které by se ohromnymi konglomeracemi bez dostate¢né 1ékar'ské péce
prehnaly jako lavina. Popirdni jakéhokoli védeckého vyvoje rovnéz neptisobi prilis
presvédcivé. V Harrisonové romdnu jsou postavy podobné jako u hard SF prede-
v§im reprezentanty lidstva (autor si vybird charaktery ze vSech vrstev spole¢nosti)
a postradaji hlubsi psychologickou prokreslenost.

V nejlepSich textech tohoto typu je budouci fikéni svét extrapolujici soucasné
tendence pouze jednou z rovin textu, platformou pro rozvinuti pribéhu. Pribéh
tedy neni pouhym prostfedkem predstaveni fantastického svéta. Postavy ziskdvaji
vice prostoru jako aktéfi, nejsou primarné privodci ¢tendfe po fikénim svété.
Spojnice mezi aktudlnim a fikénim svétem je volnéjsi nez v pripad¢ hard SF; zdsad-
ni je vniti'ni uvéritelnost a vérohodnost vyvoje, nikoli konkrétni fikéni redlie, coz
autorim umoziiuje vyuzivat bohatéji fantazii a vyhnout se #idkosti hrozici fantas-
tickym fikénim svétim. Kdyz Paolo Bacigalupi v Divce na klicek (2011) predstavuje
jako nahradu energie vznikajici spalovanim fosilnich paliv takzvané klickopruziny,
nesnazi se o co nejpravdépodobnéjsi vyndlez vzhledem k sou¢asnym moznostem
aktudlniho svéta (jeho dila se odehrdvaji ve svété vzdaleném od soucasnosti au-
tora nejen v case, ale i zménou podminek), ale o moznou ndhradu odpovidajici
potiebdm a moZnostem fikéniho svéta budoucnosti. Vznikaji tak prokreslenéjsi
a vérohodn¢jsi svéty, jazyk textu nemusi byt zatiZen vysvétlovanim védecké metody
a terminologii.

93 Volna filmovd adaptace Soylent green byla nato¢ena roku 1973.

145



e e \/nitfni strukturace fantastické literatury

S ¢eskymi preklady textii Paola Bacigalupiho se ¢tendfi nejprve setkavali na strankdch
Ceské edice magazinu The Magazine of Fantasy & Science Fiction a v Casopisu Ikdrie,
roku 2010 vy3lo souhrnné vydani jeho povidkové tvorby pod nazvem Cerpadlo 6, o rok
pozdéji pak prvni roman Divka na klicek. Od té doby byly preloZeny dvé knihy ze série
pro mladé ¢tendte Prachozrouti (2010, ¢esky 2013) a Potopend mésta (2012, Cesky 2014).

Vyjimecnou pozornost (kterou doklddd prehrsel literarnich ocenéni vcetné
Huga, Nebuly ¢i zatazeni Divky na klicek do deseti nejpozoruhodné;jsich knih roku
2009 casopisem Time) si autor ziskal diky schopnosti vykreslovat tichvatné a dosti
hrozivé vize budoucnosti bohatym a krdsnym jazykem se silnou varovnou funkci,
které se dari nesklouznout k didakti¢nosti. Jeho texty vynikaji neotrelou fantazii
a prekvapivymi ndpady, soucasné se drzi hranic mozného, realistického v rdmci
fantastické literatury - zobrazuji svét, ktery doposud neexistuje, ale jehoz zdrodky
muZeme pozorovat jiz nyni, svét, jaky by se mohl zrodit z naSich dneSnich ¢int
a plant. Bacigalupi neni optimista, co se budoucnosti lidstva tyce, o lidské pova-
ze ani nemluvé. Hluboké porozuméni motivacim lidského jedndni a odmitnuti
konejsivych iluzi o lidské podstaté se spolecné s extrapolaci soucasnych tendenci
pri¢inuji o uvéritelnost jeho fik¢nich svéti. Spolu s Ianem McDonaldem patii
k vyraznym soucasnym autorim popisujicim budouci svét, v némz zapadni moc-
nosti (Evropa a Spojené staty americké) nehraji hlavni roli.

Povidky Kalorik a Na Zlutou kartu a roman Divka na klicek jsou zasazeny do ob-
dobného fikéniho svéta, drasticky postizeného dusledky genetické manipulace po-
travin, bojem obIich korporaci o moc nad trhem a nedostatkem fosilnich paliv
a dalsich prirodnich zdrojt. Vysledkem je ,zmenseni svéta“ zmitaného hladomorem
a rychle mutujicimi smrtelnymi nemocemi, v némz letadla a motorova auta pati'
k pomnikiim takzvané doby expanze a ve kterém je vétsina lidstva svéta rukojmimi
genetickych firem produkujicich sterilni osiva. Kalorické korporace jako AgriGen
¢i PurCal nejprve rozsitrily nemoci napadajici semena plodin, aby tak vytvofili po-
ptavku po svych produktech (a diky jejich sterilité na sobé ucinili zavislymi celé
narody); vinici mnoha hladomort a novych chorob, vystupujf vsak jako zachranci
civilizaci s nové vyslechténymi odridami ryZe a séji. Za kazdou cenu se snaZi ziskat
pristup k tzkostlivé chrdnénym semennym bankdm uchovéavajicim zdravé osivo
minulého véku, které umoznuje vyvijet nové a chorobam alespon docasné rezis-
tentni plodiny. Jedna takovd banka leZi v Bangkoku, v némz se odehrava dé¢j Divky
na klicek a povidky Na Zlutou kartu. Geneticky mutovani paraziti a vedlejsi ndsledky
aplikovaného bioinzenyrstvi decimuji jiz tak zkrousené lidstvo, hladiny oceanu se
zvedaji a srdce Thajského krdlovstvi - Krung Thep, mésto Bangkok - chrani pred
zatopenim ohromné hrédze a vykonnd cerpadla vyrdbéna zdpadnimi zemémi. Je to
svét, v némz jen nepatrnd mensina mize rozhodovat o svém Zzivoté, ostatni zcela
vycerpava zdpas o pieziti kazdého dne. Ani nepocetna elita neni v bezpedi pred
ndkazami, jejichZ nové variace mohou udefit kdykoli - dotek nemocného clovéka
¢i poziti nakaZeného ovoce snadno vedou k bolestivé a nevyhnutelné smrti. Ex-
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trémni okolnosti si vyZaduji drastické metody, vypalovani celych vesnic neni ni¢im
neobvyklym, cena lidského Zivota se pohybuje na minimu. Do toho vstupuje lidska
chtivost, malost a neochota domyslet do disledkl - jiz tak té7ky Zivot komplikuji
politické prevraty a rasovd nenavist.

V Divce na klicek (v origindle The Windup Girl) patii titulni postava k tém neju-
bozejsim a nejohrozenéjsim - Emiko je serva, véc bez duse, myslici a citici bytost
zrozend k tomu, aby slouzila, vypéstovana v lihni japonskych bioinZenyri, nadlid-
sky krasna a chytrd, zaroven sterilni a kiehka. KdZe designovand pro nepfirozenou
hladkost a ptivab postrada dostate¢né velké péry umoznujici ochlazovat organi-
smus produkci potu a v horkém klimatu ji neustdle ohrozuje hrozba letdlniho
prehtdti. Opusténa svym pdnem na ulicich Bangkoku neni Emiko v ocich vétsiny
populace ni¢im vic neZz zvrhlosti, nepfirozenym lidskym vyrobkem uraZejicim piti-
rozenost a urcenym k likvidaci. Bacigalupi nemilosrdné popisuje lidskou spolec-
nost pohybujici se na hrané preziti, kazdodenni malost a utrpeni i velké ambice
neohliZejici se na Zivoty jednotlivcd. Romdn s povidkou Na Zlutou kartu propojuje
postava ¢inského uprchlika Hok Senga, puvodné bohatého obchodnika z rodu
po mnohé generace Zjictho v Malajsii, kter§ po pogromu na malajské Citiany
prisel o rodinu a veskery majetek a spolecné s tisici svych krajant preziva v bang-
kokskych slumech jako nevitand pritéz, jiz by vétsSina Thajct nejradéji poslala zpét
pres hranice na jistou smrt. Na jeho postavé autor neukazuje pouze hranice, které
je clovék v ohroZeni schopen piekrocit, ale zdroven krdtkozrakost dlouhodobych
planti - nemozZnost pfipravit se na to, co budoucnost pfinese, to, jak opatrnost
a predvidavost zaslepuji pied ohrozenim z jiného zdroje.

Romadny Prachozrouti a Potopend mésta se odehravaji na americkém kontinenté, kon-
krétné na jiznim pobiezi USA a v oblasti stitu Washington, ktery ovSem v Bacigalupiho
fikénim svété budoucnosti zaplavily viny vzedmutého ocednu. Jde opét o budoucnost
bez fosilnich paliv a minerald a jednou z mala mozZnosti, jak se dostat ke vzacnym ko-
viim a dal$im nedostatkovym materidltim, je rozebrat vraky ropnych tankert uvizlych
na mélciné Mexického zdlivu. Ndzev Prachozrouti odkazuje k détskym pracovnim partdm
(jen déti jsou dost malé, aby se vesli do vnitinosti reznoucich kolost) specializujicim
se na sbér materidlu v extrémné nebezpecnych podminkdch. Absolutnim kontras-
tem proti bidé jejich Zivot jsou ,zazobanci“ z klipra - ultralehkych lodi nezavislych
na fosilnich palivech. Zatimco slumy Bright Sands Beach Bacigalupi vykresluje Zivé
a uvetitelné, o svété bohatych se ctendr prili§ nedozvi. V PrachoZroutech autor vibec
opousti dosavadni komplexnost narace ve prospéch primocarosti a variace pro Zanr
fantasy klasického syZetu, v némz se hrdina pochazejici ze samého okraje spolecnosti
(v tomto pripadé dospivajici rozebirac¢ lodi Nailer) dostavd do stfedu déni a jeho
rozhodnuti, priklon k nesobeckosti na tkor kratkodobych vyhod, umozni zménit
Zivot nejen jemu a jeho nejbliz§im, ale i SirSimu okoli. Nékolik vérohodné popsanych
postav, dobrodruzny pribé¢h, spousta déjovych zvratd, prondsledovani a komplikaci
- PrachoZroutiom schdzi naléhavost a prekvapivost starSich praci.
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Pokud Bacigalupiho prvni roman pro mlddez vzbuzuje otdzky, zda si autor ne-
plete pfizplisobeni textu détskému ctendfi s jednoduchosti a myslenkovou plo-
chosti, ndsledujici Potopend mésta jiz snesou srovndni s tvorbou pro dospélé. Stejné
jako Prachozrouti sleduji osudy nékolika mdlo postav (pfedevsim vojdky zmrzacené
divky Mahlie a jejitho kamardda Mysaka) déjovou linkou bez velkych odbocek a kla-
dou diraz na pritelstvi jako jedinou hodnotu umoznujici preziti v bidou a ob-
¢anskou valkou rozervaném svété. LiSi se ale hloubkou zabéru, znepokojivosti
vize a Zivoucim zobrazenim valky v jeji nesmyslnosti a vSe zasahujici brutalité.
Inspirovany zneuzivinim détskych vojakd v boji o moc a nezastfené zobrazujici
bezicelnou krutost, hriizu, bezmocnost jednotliveti a nemoznost tniku z prostre-
di zhroutivsi se civilizace, daleko vice neZ PrachoZrouti vyvoldvaji pochybnosti, na-
kolik jde o romdn pro mlddeZ, nebo o text pro dospélé ctendre s dospivajicimi
hrdiny. Bacigalupi ukazuje na nemoznost spravnych rozhodnuti, na kompromisy
vedouci jen k dal$im a $pinavéjsim kompromisim a v konecném disledku ke zka-
ze, k tomu, jak si v takto extrémnich podminkdch kazdy, kdo chce piezit, néja-
kym zptisobem uspini ruce a zapadne do blata, které ho nakonec pohlti. Postava
pravého humanisty, state¢ného a neihybné laskavého doktora Mahfize, kondf jiz
v uvodni tfetiné textu zbyte¢nou smrti, ukazuje, jak malo plati laskavost a obéta-
vost ve svété, ktery se téchto vlastnosti vzdal. Snad s ohledem na détské ctenare
autor nakonec nalézd pro své hrdiny cestu ven, zdchranu z beznadéje, moznost
osvobodit se od hriizy a surovosti Zivota v Potopenych méstech, prestoze musi zi-
stat navZdy poznamenani na t€le i na dusi. Mahlie, dcera Americanky a prislusnika
¢inskych mirovych sbort, ktery svou rodinu bez vycitek zanechal na pospas nena-
visti namifené proti ,kolaborantim®, jedna z mala z celé generace ,odloZenct®,
kterd dokdzala uniknout masakréim ndsledujicim po odchodu Citiant a uprch-
nout na venkov, je oproti doktoru Mahfizovi ztélesnénim prakticnosti. Schopnost
myslet piedev§im sama na sebe a odpovidat na ndsili ndsilim ji umozZnila prezit.
Jejim protéjskem je MySdk, chlapec, o jehoZ minulosti se ¢tendl' mnoho nedozvi,
ktery ale zachranil Mahlii Zivot spontdnnim a nepromyslenim zdsahem, pfi kterém
riskoval vSe. Pravé diky MySdkovi se Mahlie rozhoduje opustit logicky se nabizejici
cestu k dniku, Mysdka sice ochrdnit nedokdze, ziskavd zp¢t ale svoji lidskost.

V Potopenych méstech Bacigalupi popisuje proces, jak z vydéseného ditéte vychovat
krutého détského vojaka; nahliZzeni nejprve zvendi piisobi vojacti kluci jako chladné
a kruté zridy, posléze vidéni zevnitf - o¢ima serzanta Ocha a nové rekrutovaného
Mysdka - ziskdvaji veskrze lidské rysy, ovldddni strachem a touhou prezit, spojeni
spole¢né sdilenou vinou a prozitky, jsou détsti vojdci jen dal$imi obétmi v fadé.

Autor se znac¢nou ironii hlavni misto stfetti jednotlivych bojiivek usazuje
do Washingtonu a poukazuje na prazdnost idedlt jejich velitelt: ,,, Tady nikdy ni-
kdo nevyhraje. Jen se tu smecka psii rve o zbytky néceho... o cem ani nevéds; co to je.*

Stern se poprvé zatvaril nazlobené. ,Bojuju za to, abych to tu dal do porddku a obnovil
celou zemi. Nemds pravo zpochybriovat obeti, které pro to podstupujeme.*

148



12. Funkce fantastického prvku

,Vsadim se, Ze lidi, co tuhle vdlku zacali, mluvili podobné. Vsadim se, Ze mluvili fakt
pékné* “ (BACIGALUPI 2014: 272).

Dramaticky pozménéna tvar zemé v dusledku lidské nenasytnosti patii k Baciga-
lupiho stalym tématim; povidka Lovec tamaryskii zobrazuje budouci svét, v némz
se tim nejcennéjsim pokladem a politickym kapitdlem stala voda. Hlavni postava
Lolo se Zivi mycenim tamaryskd, stromi, které spotiiebovavaji enormni mnozstvi
vody. Aby si zajistil obZivu a stdlé odmény za kazdy vykopany tamarysek, soucasné
vysazuje nové stromky. O tom, nakolik je krdtkodobé vyhodna strategie skute¢né
vhodnd, nepremysli. Nestoji zde jedinec proti prirodé, byt sucho je katalyzdtorem,
ale hlavné proti arogantni a neproziravé moci, kterd bezohledné¢ manipuluje lid-
skymi zivoty. Tituln{ povidka sbirky Cerpadlo 6 zobrazuje neradostnou budoucnost
z jiného uhlu pohledu - stavi proti sobé dokonalou techniku a zhloupnuvsi lid-
stvo, které si odvyklo rozumét svym vytvortim, rezignovalo na poznani a chapani
okolniho svéta ve prospéch snadného plytkého Zivota plného zdbavy. Ale ani ta
nejdokonalejsi technika nevydrzi vé¢né. Plytkost Zivota dominuje povidce Skvdropi-
secnici, v niz se lidstvo prizpusobilo katastrofdlnimu stavu planety bioinZenyrskymi
Upravami - fyzicky lidé ziskali atributy malych bohd, jsou schopni stravit cokoli,
nezranitelni jedy vypusténymi do ovzdusi, sebekomplikovanéjsi zranéni se okam?zi-
té zacinaji hojit. Zelen stromt a ptaci v jejich vétvich jim nechybi, nepamatuji se
na né. UZ ani nevi, o¢ vSe prisli, a nejsou ochotni starat se o néco kiehc¢iho nez oni
sami. Scény dovolené na odpadem zanesené pldzi, na niZ se tdbordk rozd¢ldva za-
palenim ropou znecisténého more, ptisobi aZ parodicky, aniz by pfichazely o svou
naléhavost. Vnitiné piibuznd se Skudropisecniky je povidka Popkomando, prestoze
se fikéni svéty obou textd znacné lisi. Budouci svét v Popkomandu je vykreslovan
jako plny krdsy a pohody, pfinejmensim pro ty, ktefi se mu prizpuasobili. Lidé ko-
necné objevili 1ék proti starnuti a smrti, nesmrtelnd populace se v zdjmu nepreti-
Zeni ekosystému vzdala zmén a vyvoje prichdzejicich s novymi Zivoty. Estetizovand
spolecnost bez déti rozviji vSechna lidska naddni, na néz je bézny Zivot prili§ krat-
ky, soucasné nutné stagnuje - variuje objevené a dovadi poznané k dokonalosti,
nic nového ale nevznika a vznikat nemtiZze. PlySovd hracka dinosaura v dile tvor{
vice neZ piiznacny symbol. Se zjemnélosti zabezpecené vécnosti osti‘e kontrastuji
drastické scény, v nichz specidlni policejni utvar hledd Zeny, které se vzdaly nesmr-
telnosti pro moznost porodit dité, a déti na misté likviduje - nejsou nez skodnou
bez prava na zivot. Slep¢ tu proti sobé stoji pud a ustrnuvsi vize. Naléhavost textu
ponékud narusuje pochybnd vniti'ni logika; hrdina povidky si podle vlastnich slov
jesté dobr'e pamatuje Zivot za starych casu, objev receptu na nesmrtelnost jej zasti-
hl ve ctyficeti letech, piesto je pro néj predstava ditéte nécim zcela cizim.

S kontrasty pracuje rovnéZ povidka Flétnovd divka, zasazena tentokrat do fikéni-
ho svéta, v némz se spolecnost budoucnosti vratila k feuddlnimu vzoru®. K tomu,

94 K jinym Bacigalupiho textim odkazuje kifZeni lidského a zvifeciho genomu za ticelem vypéstovani
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ze jde o fiktivni budoucnost naseho svéta, odkazuji roztrousené zminky v textu;
o zaniku demokracie a fidmy, Ze na jinych mistech si lidé vladnou sami, mistni
jména (o¢i indickych divek, paSovand kolinska z Asie, japonské divadlo kabuki),
pamatky minulého véku (nefunkéni lanovka), vyspéld technologie (buiikocel). Pan-
stvi spravuji a zcela ovlddaji prakticky nesmrtelné medidlni celebrity - ale i jejich
moc je omezend, i ony jsou zavislé a vlastné v pasti. Zidnd z postav nemtize vol-
né zachdzet se svym Zivotem. Flétnové divky - dospivajici déti surovymi zdsahy
pretvorené v Zivé hudebni ndstroje - zosobnuji nesmirnou kiehkost (danou uz
jen dutymi kostmi ldmajicimi se pii kazdém ndrazu) a bezmocnost, presto jedna
z nich, hlavni postava povidky, nakonec nachdzi vniti'ni silu, kterou vSichni ostatni
postrddaji. Bacigalupi piSe o propletenych rovindch vzdjemné zavislosti, brutdlni
a rafinované krutosti, ktera je ve vysledku jesté désivéjsi (surovec Vernom nabodd-
va neposlusné sluhy na roZen, Belagriova zaklddajici si na tom, jak ji jeji poddani
miluji, maso svého vzboufivsiho se otroka serviruje jako lahtidku posypanou ma-
linovym praskem), a hlavné o tom, nakolik md ¢lovék moznost volby - a kam ho
takovd volba dovede. Vynikajici zavér strnuvs§iho okamziku rozhodnuti vyzaduje
¢tenarovu aktivni ucast na domysleni dasledkt a nenadsilné jej dovadi k nutnému
poznéni, Ze v danych podminkdch nelze vyhrit. Ze jedinou moc, kterou flétnova
divka, hracka v rukou mocnych, m4, je ta nad vlastni smrti.

Bacigalupiho vize jsou temné, skeptické a vysoce pusobivé. Obsahuji silny eko-
logicky ndboj, piesto se citlivosti poddni a komplexnosti narace vyhybaji ucelovosti
agitace. Disledné domysleni nasledki, znalost lidské povahy a tspornost podani
prispivaji k vérohodnosti textd. Implikovaného ctenare nuti premyslet a piehod-
nocovat, presto nenasiln¢; jejich prvotnim ucelem neni burcovat ani poucovat,
spiSe nemilosrdné odhalovat zarodky budoucnosti v dne$nim svété. Je na ctena-
11, nakolik je vztdhne k soucasnosti a k sobé samému. Bacigalupiho dila jsou
dokladem tvrzeni, Ze fantasticka literatura, i kdyZ zasazuje své piibéhy do v case
vzddlenych ¢i zcela smyslenych svétd, vypovidd vidy a pouze o pritomném svété
a o lidech. O tom, jaci jsou, jaci by chtéli byt, o Zddostech sidlicich v jejich duSich
a malichernych podnétech leZicich v korenech jejich jednani®.

Ian McDonald je dal§im z vyznamnych autorta umistujicich fikéni svéty budouc-
nosti mimo tradiéni mocenskou doménu Spojenych stati americkych a zapadni

idedlnich slouzicich - smiseni clovéka se psem a dal$imi Selmami se objevuje v PrachoZroutech a Potopenych
méstech, divka na klicek Emiko ma v genech zak6dovanu potiebu byt vlastnéna a zavdécit se svému panovi.

95  Fatalismu a melancholie &igicich z Bacigalupiho texti si vifma Roman Lipcik v recenzi Cerpadla 6:

WJako by bylo nevyhnutelné a samoziejme vybijet ,zakdzané* novorozence a cyklicky omlazovat stavajici populaci,
protoZe pro vic lidi uz neni dost jidla. Jako by bylo nevyhnutelné nechat postupné doslouzit starou technologii
a memit za ni nahradu, protoZe novym zpohodinélym generacim schdzeji dovednosti k opravé a vdrzbe. Jako by
bylo samoziejme, Ze clovek, ktery znicil své dlouholete Zivotni prostreds, se mutacemi a technologicky prizprisobi
i totdlné zdevastovanému miliew a na svij Zivocisny privod zapomene. A kdyz je konfrontovdn s jeho poziistat-
kem, probudi se v ném posledni stopa lidstvr: krutost a ignorance® (LIPCIK 2010).
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Evropy. V ¢eském prostiedi jsou zndmé predeviim romdny Reka bohii (2004, Cesky
2009) a Brasyl (2007, ¢esky 2010), zatim na preloZeni ¢ekaji povidkova sbirka Cybe-
rabad Days (2009) zasazena stejné jako Reka bohii do fikéniho svéta Indie v polovi-
né jednadvacatého stoleti ¢i The Dervish House (2011) odehravajici se v Istanbulu
v roce 2027.

McDonald v romdnu Reka bohii a prostiedim vzdjemné provadzanych povidkdch
umné spléta fascinujici obraz Indie nepfili§ daleké budoucnosti - na nékolik sou-
peticich statd rozdéleného subkontinentu suzovaného nedostatkem vody. (Opoz-
dovani i vynechavani monzunovych destt v disledku klimatickych zmén je ty-
pickym atributem do této oblasti zasazenych fantastickych textd, pracuje s nim
i Bacigalupi.) McDonaldova Indie je informacni velmoci, v niZ virtudlni inteligence
usnadniuji lidem Zivot na kazdém kroku a jejichZz nové generace ziskdvaji vlastni
védomi (hrtza ze vzpoury stroja je dals$i konstantou science fiction). Uchovava si
svou dnesni barvitost, mumraj nesouméritelnych kontrasti - od absolutni bidy
k nepredstavitelnému bohatstvi, od Spiny k cistoté, od zoufalstvi k extatickému
triumfu. Redlie vérné prevzaté ze soucasné indické skutecnosti jsou tak rozsiro-
vany (soucasna silna preference rozenf synti usti ve fikéni svét, v némz pripada-
ji ¢tyfi muZi na jednu Zenu) a doplriovany o vydobytky budoucnosti, které jsou
pouzivany a zarazovany do spolecnosti zcela v duchu indické kultury. MnozZstvi
postav a drobnych piibéht je spiSe doplnénim celkového obrazu - McDonald se
prili§ nesoustfedi na jednotlivé epické linie a na vykresleni konkrétnich charakte-
ru, spiSe na mozaiku, kterou spole¢né vytvareji. Pripadnéjsi je ptirovnani romanu
k fece, mocnému toku, v néjz se slévaji vS§echny epizody knihy, k fece vyjevujici se
uz v titulu knihy - ke svaté Ganze, k fece boht, ddrkyni Zivotaddrné vlahy, o niz
se vedou spory hrozici pohltit dva znepidtelené staty sidlici na jejim toku. Reka je
klicova pro vSechny roviny romdnu, na ¢isté praktické (spory o vystavbu piriehra-
dy), duchovni (nezastupitelné misto Gangy v hinduistickém panteonu, moc Gangy
ocistit télo i dusi od hiichti a umoznit vymanéni se z bludného kruhu samsary)
i symbolické a rdmcové (text obrazem feky zacind i konci, mnohé zasadni uddlosti
se odehravaji na jejim biehu a v jejich vodach).

K zdsadnim tématiim romdnu patii i vzpoura proti predurcenosti, neochota
podridit se normujici budoucnosti a zejména otazka, kde ve skutecnosti zacina
iluze a v iluzi skute¢nost. McDonald zpochybriuje lidskou schopnost vnimat sku-
tecnost a prohlédnout iluze, poukazuje také na zrddnost paméti. V rozhovoru
NadZiji s umélou inteligenci ztélesnujici hlavni postavu mydlové opery nardZi au-
tor na otdzku, kde kondi a zacina lidskd bytost: ,,A co jsou vlastné nase vzpominky?
Elektrochemické struktury v bilkovinnych molekuldch. V tom se myslim zase tolik nelisime.
[...] Vy tomu Tikdte iluze, jd zase fundamentdlni stavebni kameny mého vesmiru. Moznd
Jje vnimdm uplné jinak nez vy, co ja vim? Jak miiu védet, Ze md zelend je i vase zelend?
VSichni jsme zavieni v malé schrdnce svého vlastniho jd, z masa a kosti, nebo z plastu,
NadZijo. A nikdo z nds se nikdy nedostane ven. MiiZe nékdo doopravdy vévit vlastnim
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vzpominkam?“ (MCDONALD 2009: 28). Podobné jako v mnoha fantastickych tex-
tech se lidé obavaji bytosti vyvinuvsich se z jejich vlastnich vytvora a ze strachu
samého jim upiraji pravo na Zivot. Homo gestalt jako ozvéna starSich fantastickych
textll i mozného vyvoje inteligentnich bytosti budoucnosti opét souzni s urcujicim
obrazem posvatné teky, v niZ vSe prameni a do niZ se vSe slévd. Nutné nastoluje
pro Evropana citlivou otdzku individuality.

Mnozina zdani realisti¢nosti - shrnuti

Jak jsem se pokusila dokdzat, prvek zddni realisti¢nosti hraje zdsadni roli v §iro-
kém spektru fantastickych dél. Tésnost vztahu mezi aktudlnim a fikénim svétem se
lisi v zavislosti na cilech textu. Ve védeckofantastické literatur'e je na prvnim misté
realisticnost védecké metody a spekulace, v alternativni historii hodnovérnost vy-
voje po bodu zlomu. Dila s antiutopickymi tendencemi cerpaji inspiraci ze situace
v aktudlnim svété a zdroven tak ziskdvaji na naléhavosti - varovnd funkce antiuto-
pického fik¢éniho svéta, v némz jsou dobové tendence dovedeny do extrémni po-
doby, vystupuje do popredi zcela jasné. Mozné vize budouctho svéta opét do velké
miry zaviseji na dodrzZeni poZadavku realisti¢nosti vyvoje a soucasné nabizeji Siroky
prostor pro spekulaci, na rozdil od védeckofantastické literatury nepodléhaji nut-
nosti vysvétlovat védecké zdklady dvah a umnym propojenim realistickych a fan-
tastickych redlif se mohou vyhnout 7idkosti fik¢niho svéta.

Alternativni historii, antiutopii a vizi budouciho svéta lze pojmout v prvé rfadé
takika dokumentdrnim zpusobem, v némz je pozornost soustfedéna primarné
na situaci lidstva, stati a narodd v pozménénych podminkdch, nebo jako platfor-
mu pro piibéh zaméreny na jedine¢né charaktery a jejich jedndni. V centru po-
zornosti pak nestoji primdrné lidstvo, skupina, ale jedinci, jako je tomu napiiklad
v analyzovanych textech Atwoodové, Poldcka, Bacigalupiho, Sansoma ¢i Rotha.
Specifika védeckofantastické literatury komplikuji presah od klasického zpracova-
ni soustredéného na védeckou spekulaci smérem ke komplexité charaktert, jak
dokazuje Teranesie Grega Egana. Na hranici neostrych mnozin zdani realisti¢nosti
a postizeni vniti'ni souvislosti v navrZzeném modelu pati{ texty, u nichz aluze k ak-
tudlnimu svétu (mistni jména a podobné) podtrhuje naléhavost textu a realistic-
nost popsanych uddlosti. Chvalozpév na Leibowitze reflektuje hrozbu jaderného
konfliktu, ktery by vedl k naprostému zhroucenti civilizace, zcela aktudlni v dobé
vzniku dila, zdroven viak presahuje realisticnost k univerzdlnimu, takika mytické-
mu bludnému kruhu vedoucimu vzdy znovu ke zkaze a k upadku.
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12.2 Neostra mnozina vyvolani pochybnosti

V jadru literatury, pro kterou je charakteristickd, lezi pochybnost o samotné pod-
staté reality (fikéni a prenesené aktualni), nikoli primdrné o prvku zmény oproti
aktudlnimu svétu. V takovych textech jsou vSechny jistoty relativni a vS§echny pevné
body chatrné. Svét neni tim, ¢im piedstira byt, a drobné nesrovnalosti upozornuji
na rozpory hlubsi, zasadni. To, co se zddlo byt blizkym, prirozenym a dtavérné
zndmym, odhaluje cizi nepochopitelnou tvar podryvajici pohodlné jistoty vSed-
nich dnt.

Pochybnost o schopnosti vnimat realitu, vidét za zavoje vlastnich smysld a za-
fixovanych predstav do zna¢né miry souvisi s rozvojem moderni védy a prohlu-
bovani pozndni svéta. Pri védomi, Ze i niterné pocity mohou byt indukovany
vpravenim pfislusnych ldtek do krevniho obéhu, je nesnadné uvérit v jakoukoli
formu objektivni reality. Soucasné z mytické a ndbozenské perspektivy je reali-
ta postizitelnd lidskymi smysly stéZi vice neZ mamenim, ta pravd skutecnost lezi
mimo jejich dosah.

Ve fikénim svété zahrnutych textl je vzdy pfitomna pfirozend doména - po-
chybnost se vztahuje k obrazu prirozeného svéta, bez odkazli k nému by ztracela
mnohé ze své ucinnosti.

Fantastika vyvolani pochybnosti odhaluje zranitelnost lidského jedince i celé
spolecnosti v jejich zavislosti na iluzich - nevédomost je jedinou zdrukou alespon
néjaké spokojenosti, smifenosti se Zivotem. Probuzeni do reality znamena poznat
jeji nestdlost a nespolehlivost; postavy casto ztrdceji piedstavu o tom, co redlné
je a co neni. Hranice mezi skutecnosti, snem a halucinaci se rozmyvd, popfipadé
docela ztraci.

12.2.1 - 12.2.2

Prototypickym autorem pouZivajicim fantastické prvky pro zpochybnéni schop-
nosti postav vnimat realitu a vyvoldvat tak obdobné pochybnosti i u ¢tendie je
Phillip K. Dick. V romdnu Ubik jakdkoli verze reality pozbyvd vérohodnosti poté,
co jsou jedna za druhou odhalovdny jako iluzivni a nahrazovdny novymi verze-
mi, stejné nespolehlivymi (Bez jediného pevného bodu), v alternativni historii Muz
z vysokeho zdmku se iluzivni ukazuje skutecnost prozivana celou spolecnosti (Mezi
pochybnosti a realisticnem — alternativni historie jako ndstroj zpochybnéni reflexe reali-
ty). Alternativni historie tak nabyva funkce zpochybnéni, jez koexistuje s primarni
funkei tohoto Zanru (zaloZené na realisti¢nosti historického vyvoje) a zatlacuje ji
do pozadi. Totéz plati i v ptipadé Nesvadbova romanu Peklo Benes.

12.2.3

Vyvolani pochybnosti o vérohodnosti reality samotné miize ustit v plné prijeti
omezenosti lidského vnimani a chdpdni pochybnosti jako opory lidské duse napo-
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mahajici nesklouznout k dogmatismu. V Zdveéti Gedeona Macka je tak vyzdvihnuta
prinosnost pochybnosti, pochybnost - jakkoli je odhaleni iluzivnosti skutecného
désivé - napomdha k uniku z omezeného svéta (Pochybnost proti dogmatismu).

12.2.4 - 1225

Postmoderni literatura odhaluje iluzivnost fikénich svétd a zaroven zpochybriuje
zazité predstavy o aktudlnim svété. Fantastické prvky podtrhuji nesamozi'ejmost
konsenzudlni reality a absurditu kazdého pokusu o racionalizaci uddlosti (Bez
jedineho pevného bodu), nejistota a védomi pohyblivé piidy pod nohama vstupuje
do textd na mnoha rovindch, k ¢emuz vyuziti fantasticna znacné napomdhd, jak
doklada analyza dila Jachyma Topola (Postmoderni pochybnost o realité a literature).

12.2.6

Poslednim nacrtnutym diisledkem vyvolani pochybnosti o podstaté reality v li-
terdrnim dile je pocit osvobozeni piichdzejici se znevyznamnénim vsech hranic.
Odpovédi jsou pak texty hravé, okouzlené bezbrehymi moznostmi a rozmytim pev-
nych bodu (Pochybnost jako uvolnéni z osidel reality, okouzleni nejistym svétem a textem).

12.2.1 Bez jediného pevného bodu

Vybirat z rozsdhlého dila Phillipa K. Dicka piiklady pro fantastiku pochybnosti
neni snadné, pravé proto, zZe iluzivnost reality a vSeprostupujici nejistota jsou ne-
dilnou soucdsti Dickovych romdnt a povidek. Vystizné to shrnuje Terry Gilliam
na priebalu kultovniho romdnu Ubik: ,Vsem, kdo maji pocit, Ze se ztratili v nekonecné
se zmnozugjict realité moderniho svéta, chei pripomenout jednu véc: Philip K. Dick tu byl
pred vami“ (GILLIAM 2000: prebal).

V Dickovych textech je pochybnost v§udypiitomnd; domnélé jistoty odhaluji svou
zradnou tval' a nepochybovat je nebezpecné, smrtici. Jakkoli téma zpochybriova-
ni mize mit i své komické aspekty, uzkost a opravnény pocit ohroZeni u vétsiny
dél jednoznac¢né prevazuji. Pokud je nepocituji postavy Dickovych text v blazené
(charakteristicky docasné) nevédomosti, zmoctuji se ctenafe s tim, jak hloubéji
pronikd do Dickovych fikénich svéti. Emoci evokovanou Dickovymi texty je také
smutek a soucit s postavami, které nemohou uniknout svému postaveni, impliko-
vany autor mdlokdy nabizi nadé&ji a cestu k osvobozeni. Roger Zelazny o Dickové
dile napsal: ,,Svéty, v nichZ se hrdinové Philipa Dicka pohybuji, mohou byt v kazdém
okamZiku zlikvidovdny nebo zmeénény. Realita md priblizné stejnou cenu jako prisliby
politiki“ (ZELAZNY 2002: 10).

V romanu Ubik (1969, ¢esky 2000) - z latinského ubique; kdekoliv, v§ude, koten
ubiquity, vSudypritomnost, takto jeden z atributi ki'estanského boha - ktery literarn{
kritik Lev Grossman oznacil za , hluboce znepokojujict existencidlni horor, nocni miru,
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u niZ si nikdy nemiZete byt jisti, Ze uZ jste se probudili* (GROSSMAN 2010, vlastni
preklad), jsou uz na pocatku naruseny hranice mezi Zivotem a smrti. Lidé na po-
kraji smrti mohou byt uchovdni ve specidlnich zafizenich (moratoriich) ve stavu
pripominajicim hluboky spdnek zaplnény sny, na Zddost blizkych je 1ze probudit
a komunikovat s nimi - kazdy okamzik védomi je ale ptibliZuje nezvratné smrti.
Je to svét, v némz jako reakce na schopnosti telepatii ¢ist myslenky a prekogt
predvidat budoucnost vznikaji bezpec¢nostni firmy zaméstndvajici jedince schopné
blokovat tyto specidlni schopnosti a zajistit lidem soukromi. Naddn{ pronikat do ci-
ziho védomi a mimo meze pritomného okamziku se zcela realisticky a uvéfitelné
zneuZivaji pro pramyslovou i osobni Spionaz; ztraceji tak jakkoli mysticky charakter
a stavaji se ,pouze” dal$im nebezpec¢im, kterému je tfeba celit. Pfibéh samotny
pusobi vcelku nekomplikované zhruba do prvnf tretiny knihy, pak se po praktické
ukdzce nové clenky bezpecnostni agentury, kterd jako jedind dokaZe posunout
na jinou kolej minulost, a tim zménit piitomnost, udalosti hrnou rychlym tempem
a postavy pribéhu - ¢tendr s nimi - ztrdceji moZnost jakékoli orientace. Kdykoli
ziskaji dojem, Ze pochopili, co se déje a v jakém stavu se vlastné nachdzeji - kdo
z nich je Zivy, mrtvy a napojeny na pristroje v moratoriu (alias semivital)? Nacha-
zeji se v minulosti, ve zménéné pritomnosti, v iluzornim svété? - dojde k dal$imu
zvratu a uzkostlivé hyckané jistoty se méni v prach. Nékolikrat Dick do textu zaradi
vysvétlovaci scénu a ¢tenafe konejsi predstavou, Ze konecné ziskava pevnou pidu
pod nohama, jen proto, aby mu ji na pfi§ti strance znovu sebral. Zadné vysvétleni
neobstoji dlouho, coZ nevyhnutelné vzbuzuje zna¢nou nedivéru a podeziivavost
mezi postizenymi. Absolutnim zvratem je i posledni odstavec, posledni fddka textu
- jsme opét na zacatku, uprostred nejistoty. Dick ddvd najevo, Ze pravé pochybnost
je hlavnim hrdinou této knihy, ¢emuz jsou podrizeny vSechny aspekty textu, a zZe
viibec nic v jeho svété nent jisté a nekomplikované. Moznych odpovédi a dokoncent
pribéhu je prehrsel a implikovany autor neuprednostiiuje ani jedno. Odpovéd je
pravé v této kriZovatce moznosti, v neexistenci jediného reSeni, jediné skute¢nos-
ti. V textu se proplétaji ivahy o moznosti Zivota po Zivoté, znovuzrozeni, ziejmé
odkazy na Platontiv svét ideji.

Pokud viibec trvd néco jako jedind realita, nelze se ji dopatrat. Ctenaf zaéne
s postavami sympatizovat pravé pro jejich beznadéjnou ztracenost, pro snahu jed-
nat spravné v dezorientujici situaci, pro loajalitu alesponl k nékomu a nécemu,
i pres neschopnost zachdzet s vlastnim Zivotem. Prevazujici fokalizdtor textu Joe
Chip ptisobi jako zbloudily v modernim svété davno predtim, neZ se zamlZi hrani-
ce reality; nedokaze se prizptisobit fadnému Zivotu a jeho boj s dluhy a automati-
zovanym bytodomem - v némz vSe funguje na bdzi okamzitych plateb i za takovou
malickost, jako je otevieni dveri®, a ktery lze jen tézko vnimat jako domov -

96 Podobné absurdné plisobi osetfovna pro nemocné na Luné, kde je péce sice zdarma, Zadatel
o oetfeni oviem musi doloZit, Ze je skute¢né nemocen (DICK 2000: 76).
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pusobi znacné tragikomicky (charakteristické je uz prijmeni odkazujici k nécemu
tak skromnému, necelistvému a nepatrnému jako je Stépina, odrezek, zlomek):
,Dvere se ovsem otevrit odmitly. ,Pét centii, prosim,‘ dozadovaly se.

Prohlédl kapsy. Nenasel ani minci; noc. ,Zaplatim zitra,* premlouval dvere. Znovu
zacloumal knoflikem. Dvere byly ddl pevné zaviené. ,To, co vam platim, ozndmil jim, ,je
vlastné spropitné; nemusim vam platit. *

Jsem jiného mdzoru,  opdcily dveve. ,Laskavé nahlédnéte do kupni smlowvy, kierou jste
podepsal, kdyZ jste si byt porizoval (DICK 2000: 32).

Mocnou silou pusobici proti rozkladu a starnuti ohrozujicimu hrdiny textu je
zdhadnad ldtka Ubik, pronikajici do fik¢niho svéta jako zdchranny prostredek. Od-
kazy na Ubik tvori ivod kazdé kapitoly v rozmanitych parodiich bulvarnich reklam
(,Instantni Ubik md stejné svéid chut jako prdavé wvaiend piekapdavand kdva. Vite, co
Yekne vdas manzel? ,Propdna, Sally, ja myslel, Ze to kafe, co deélds, jenom tak docela wjde.
Ale ted...jejda!* Instantni Ubik je neskodny, je-li pripravovdn dle ndvodu* (DICK 2000:
27).), Ubik z nich vychdzi jako zdzraény prostiedek na cokoliv a proti ¢emukoliv,
pokud se ovSem pouziva striktné podle ndvodu, jinak mtiZe byt nebezpeény. Autor
tak propojuje spasu s ohrozenim, takika magicky ptisobici pomocnou silu s pro-
fannosti prechdzejici do parodie. O dutlezitosti a souc¢asné neuchopitelnosti Ubiku
vypovida i titul romdnu. Ubik jakozto metaforu boha potvrzuje, krom rozmanitych
aluzi v textu, uvod posledni kapitoly, ktery porusuje radu reklam takrka biblickym
prohldSenim: , Jsem Ubik. Diive neZ vesmir byl, jd jsem byl a jsem. Stvovil jsem slunce.
Stvoril jsem svéty. Stvoril jsem Zivot a mista k Zivotu. [...] Jsem svét a moje jmeno nikdy
neni vyiceno, jméno, které nikdo neznd. Rikdm si Ubik, ale to neni moje jméno. Jsem.
A vidycky budu® (DICK 2000: 237).

Co se vztahu k aktudlnimu svétu tyce, Dick nikterak nezastira pribuznost, ke kte-
ré odkazuji mnohé redlie v textu (vlastni jména, mista, historie a podobné). Fikéni
svét je posunut o dvé desetileti do budoucnosti, do roku 1992 (Ubik byl publiko-
van roku 1969). Zna¢né zmény oproti dobové soucasnosti (udrzovani umirajicich
v semivitdlnim stavu, bytodomy, cesty na Mésic a dal$i”’) neptisobi v kontextu tech-
nologického rozvoje v druhé poloviné dvacatého stoleti nijak neuvétitelné - pii-
pomenime si pojmenovani tohoto obdobi jako ¢asu vSedniho zdzraku, etapy, v niz
lidé jiz uvykli ohromujicimu tempu promén svéta. Zasazeni pribéhu do blizké bu-
doucnosti, o které autor mohl predpoklddat, Ze se ji mnozi jeho ¢tendri doZiji, tak
upomind na silné (snad paradoxné) zastoupeny prvek zdani realisticnosti Ubika
(stejné jako mnoha dalsich Dickovych texti); na to, Ze iluzivnost reality je vysoce
pravdépodobna, jen ji dost moznd (zatim) nedokdZeme vnimat.

97  Snad ironickou aluzi na globalizaci, jejimZ prikopnikem se staly privé Spojené stdty v Sedesdtych
letech, je panujici méda michajici bez ladu a skladu tradi¢ni ¢asti odévu raznych kultur: ,Vedle stdl clo-
vicek podobny brouku a navleceny v typicky evropském iboru: tvidovd toga, mokasiny, Sarlatovd Serpa, nachovd
Skolni cepicka s vrtulkou® (DICK 2000: 94).
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12.2.2 Mezi pochybnosti a realisti¢cnem - alternativni historie jako
nastroj zpochybnéni reflexe reality

V alternativni historii Muz z vysokého zdmku (1962, cesky 1989) jsou svébytné
a mocné Spojené staty americké minulosti; po konci druhé svétové vdlky a vi-
tézstvi Osy Berlin-Rim-Tokio je zemé& rozdrobena a spravovdna vitéznymi moc-
nostmi. Pacifické staty americké (zabirajici Kalifornii, Oregon, Washington a ¢ast
Nevady), v nichZ se odehrdvd znac¢na c¢dst pribé¢hu, ndlezi pod japonskou spréavu,
jih kontinentu je hospodaisky i politicky provdzan s nacistickou Ri$i. Zddnlivou
nezdvislost si zachovavaji Staty Skalistych hor, ale i ty maji cetné svazky s Pacific-
kymi stadty.

Personalni vypravéc sleduje nékolik udstfednich charaktert s rdznou mirou
psychologické prokreslenosti. Romdn otevird postava Roberta Childana, maji-
tele a vedouctho Americkych uméleckych remesel, staroZitnictvi orientovaného
na bohaté japonské spravce Pacifickych statt, ktefi se zajimaji o pozuastatky ame-
rické kultury z doby jejiho nejvétsiho rozmachu. K Zadanym starozitnostem tak
patii obaly od Zvykacek, hodinky s Mickey Mousem, podepsané fotografie here-
cek i sofistikovanéjsi pamatky: kolty z dob Americké obcanské vdlky ¢i ndbytek
ve viktoridnském stylu. Kycovité symboly americké kultury jsou sbirdny a cené-
ny jako drahocennd uméleckd dila; nepomér hodnot se ukazuje ve scéné, v niz
pan Tagomi obdaruje evropského navstévnika hodinkami s my$dkem Mickeym
v domnéni, Ze si tak vzaicnym darem ziskd Evropanovu uzaslou vdé¢nost a pri-
zen. Z veskeré moci a sily predvdle¢nych Statd tak zistavaji ty nejkiiklavéjsi a nej-
vulgdrnéjsi fragmenty, pro Japonce obdivuhodné sbératelské artefakty, pro Ev-
ropany nepochopitelné a smésné zbytecnosti. Childan si je bolestné védom své
naprosté podrizenosti japonskym dobyvatelim a jejich rozmarim a citi se pred
nimi ménécenny. Do jisté miry piebird jejich méritka piivabu a umétenosti (ve-
dle elegantnich a vyrovnanych Asiath si pripada neurvale a primitivné: , Kolik se
toho jesté musim naucit, ¥tkal si. Oni jsou tak mili a privabni. A ja — bily barbar. Je to
tak” (DICK 1992: 83).), to mu vs$ak nebrani, aby jimi soucasné nepohrdal: , Ti
lidé nejsou plné lidmi. ObIeRli se, ale vypadaji jako previecené opice v cirkuse. Jsou
bystis, dokdZi napodobovat, ale to je vse“ (DICK 1992: 88). Pri setkdni se vzdéla-
nym a tolerantnim japonskym pdrem se Childan ukazuje jako rasista a antisemi-
ta presvédceny o existenci Zidovského spiknuti proti svétu a zastance vlady silné
ruky, nacisty obdivuje pro jejich nemilosrdné zachdzeni s podiizenymi ndrody
(k dspé&snym projektiim RiSe po vyhrané vilce patiilo vysuseni Stfedozemniho
mofe a vyvrazdéni puvodni populace Afriky). Childanova predstava spravedli-
vého svéta neobsahuje soucit, milosrdenstvi ani respekt ke kulturnim rozdilam:
»Co by to bylo, kdybychom tu vdlku vyhrali my! Smetli bychom je z povrchu zemé. Po Ja-
ponsku by neziistala ani stopa a Spojené stdty by byly jedinou, vuzasnou silou na celém
tom boZim sveté” (DICK 1992: 86). Pokoutné proklamované vlastenectvi Childa-
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novi nebrani zneuzit nezkuSenosti svych spoluobcant, kdyz dvojici umeéleckych
kovart takika obere o Sperky, které prijdou nabidnout do jeho obchodu.

Nové ozdoby, abstraktnimi tvary ostie kontrastujici s tradi¢nimi a Zadanymi
americkymi vyrobky, se ukazuji jako klicové v celém pribéhu. Krom implicitniho
ironického podtextu (jeden z vyrobct Frank Fink, pivodnim jménem Frink, je
7id - v Childanové vnimdni tedy nikoli pravy American) se stdvaji katalyzatorem
na nékolika rovinach. Childan diky jejich objeveni nachazi silu postavit se zaZitym
predstavam o obecné ldci a podiizenosti americké kultury a haji $perky jako vyraz
puvodniho amerického tviirctho gesta. KdyZ odmitne masovou vyrobu amulet
podle jejich vzoru, prestoZe by mu to piineslo znac¢né a stabilni zisky, ddva tim na-
jevo, Ze ne vse v jeho zemi Ize vyuZit a vihodné prodat, zdroven snad podvédomé
citi moc ukrytou v nepatrnych kouscich kovu, jakkoli si ji vyklddd po svém: ,Toto
Je, pane, novy Zivot mé vlasti. Zdarodek ve formé malych, neznicitelnych zrnicek. Seminek
krdsy“ (DICK 1992: 172). Zarodek skutecné sily ukdzZe jeden ze Sperkit panu Ta-
gomimu, dalSi z usti‘ednich postav dila; pan Tagomi v uzkosti usiluje o vyrovndni
se s tim, Ze pod tlakem okolnosti byl nucen zabit muZe. Dokdzal zachrdnit dra-
matickou situaci a vyporadat se s nacistickymi agenty, pouZiti staroZitného koltu
(ziskaného Childanovym prostrednictvim) k ndsili vSak zapricinilo zhrouceni jeho
vnitini jistoty a miru. Pomoc mu neptindsi kniha promén I-t’ing ani buddhismus,
ktery pan Tagomi ndsleduje. Pfi meditaci nad drobnym Sperkem na kratky oka-
mzik pronikd pod ndnos iluzi zakryvajicich pravou podobu svéta a ocitd se v ndhle
nepovédomém prostredi, ve kterém riksi nahradila silnd auta, volny prostor mo-
hutna ddlnice a servilitu poraZzenych Ameri¢ant bezmyslenkovitd hrubost svobod-
nych lidi. Scéna zlstava bez vysvétlenf az do zdvéru textu, v némzZ se ukazuje, Ze
Kobylka ztézkla, ilegalné Sitena kniha popisujici alternativni konec vdlky spociva-
jici v porazce Osy (ovSem jinak, nez tomu bylo v aktudlnim svété), neni divokou
fantazii, ale pravdivou vypovédi o skutecném svété. Jeji autor - na kterého odka-
zuje titul Dickova romdnu - se pri psani fidil odpovédmi knihy promén a zachytil
tak realitu ukrytou pod ndnosem iluzi. Dick nikterak neosvétluje, jak je mozné,
ze lidé Ziji ve zcela iluzornim svété, ani to, zda jde o prirodni tikaz nebo sloZitou
intriku. LZiva tvar svéta je konzistentni a zcela uvéritelnd, pozndni, Ze Zije ve fales-
ném svété, vyvold u autora Kobylky jen zmatek a trpkost, dalsi z postav, Juliana,
ho viak vnimd jako osvobozujici. To vSe odkazuje k vécné Dickové otdzce, nakolik
dokdZeme vnimat realitu, zda to, v ¢em Zijeme, neni jen mamenim.

Pro Dicka typické jsou i pouze nacrtnuté charaktery, nékteré plnéji (Ursula K.
Le Guin pana Tagomiho uvddi mezi piiklady Zivoucich charaktert v textech fan-
tastické literatury (LE GUIN 1989: 92)), jiné jen velmi zbé7né - v kazdém pripadé
zGstava mnozstvi mist nedourcenosti, jejichz doplnéni zavisi na ctenari. Postavy vy-
jevuji jen ty své rysy, které jsou dulezité pro fungovani pfib¢hu, a zna¢né podléhaji
autorové prani. Vétsinou plsobi spiSe jako funkce pribéhu nez jako plnopravné
charaktery. Pferyvanost vypravéni, neuspokojivé uzaviené vypravécské linie a mis-
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ty pochybnd logicnost zapletek dopliiuji a posiluji Dickovo ustiedni poselstvi o ne-
samoziejmosti a ne-smyslnosti prozivané skutecnosti.

Spisovatel a psychiatr Josef Nesvadba je jednim z nejvyraznéjsich ceskych auto-
ru fantastické literatury. Ve svych textech kombinuje politickd a socidlni témata
s psychologickymi ndméty a zajima se o problematiku psychickych poruch. Inspi-
race lékar'skou praxi se vyrazné odrdzi v ¢astecné autobiografickém romanu Proni
zprdva z Prahy®® (1991), jejiz dva ustfedni hrdiny - psychiatra a spisovatele (Josefa
N) lze chapat jako autorovo rozdvojené alter ego. Namét rozpolcené osobnosti
se v romdnu opakuje v postavé pana Saitze-Zajice, u kterého neni jasné, zda jde
o schizofrenika, nebo o vychytralého $piéna. Nejistota zasahujici spole¢nost a pre-
devsim jedince je pro Nesvadbovo dilo charakteristickd - postavy se nemohou spo-
lehnout na svou ani cizi pamét, nedavéiuji plné svym smyslim, pravda je stejné
zpochybnitelnou abstrakei jako ve skutecném svété, ne-li vice.

V dilech rozsifujicich fikéni svét o fantastické prvky se proplétaji paralelni reali-
ty, psychiatrickd diagnéza se dotykd fyzické moznosti ve fantastickém fik¢nim své-
t&. Alternativni historie Peklo Benes (2002) s podtitulem O §tastnéjsim Ceskoslovensku
rozviji myslenku, co by se stalo, kdyby Edvard Bene$ neuposlechl Mnichovského
diktdtu - v Nesvadbové verzi si neutrdlni Ceskoslovensko zachovavd samostatnost
(dokonce obsadi Videnl) a stava se jakousi obdobou Svycarska. Zobrazeni vzkvé-
tajici, neutralitou v§ak nutné kompromitované spolecnosti tvoii jen jednu rovinu
spletitého dila; kdyZ se hlavni hrdina - postar$i psychiatr - setkdvd s pacientem
pozoruhodné pripominajicim ddvno zesnulého prezidenta BeneSe, postupné se
pred nim oteviraji dvé reality. Vyndlez umoziujici zachytit na snimku predstavy
pacienti odemyka dalsi brany do paralelniho svéta, hlavni hrdina zac¢ind pochybo-
vat i o své identité, kdyZ narazi na ¢iny svého dvojnika. Zdhy mu z dosahu unikajf
veskeré pevné body potvrzujici hodnovérnost skutecnosti. Nesvadba svérdznou
verzi narodnich déjin zpochybriuje myty vybudované kolem historického Benese
a jeho doby; spisovatel-psychiatr vystavuje na svétlo nasi neddvnou historii z neob-
vyklého uhlu, vysledkem je text provokujici k prizndni a prehodnoceni zafixova-
nych predstav.”

98 Romidn byl cenzurou zakdzin kvili nelichotivému zobrazeni dobové soucasnosti, povoleni k tisku
ziskal az po tpravdch pod ndzvem Tajnd zprava z Prahy (1978), v pavodni podobé mohl vyjit teprve
po zméné rezimu.

99  Prirovndni k psychiatrickému experimentu podporuje i Nesvadbiiv vécny a dsporny styl ne nepo-
dobny lékar'skym zdznamtim a dusledné sebeanalyzy hlavni postavy: ,Vracel se k Alené zcela vycerpany.
A cestou pordad musel myslet na tu fotku. OvsemZe se Tikd teoveticky a tak ddle, ale sam si nemiize woédomit, Ze by
ke své matce néco sexudlniho citil. Spis mu zacala byt po puberté svym pusinkovdnim protivnd. S otcem se ovsem
snasel Spatné, to je pravda, Zdrlil, Ze je hezci, teatrdlnéjsi; obdivovanéjsi. A Benese skoro nendvideél. Od toho pro-
niho kdzdni nad bdabovkou. Stdtnik, ktery se sam povdd presvédcuje. Sasek, ktery nevi, Ze prisobi komicky! Citi
tak vse kvili matce?” (NESVADBA 2002: 181).
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Alternativn{ historie je u Dicka i Nesvatby platformou pro vybudovani pribéhu
evokujictho pochybnost o podstaté reality.

12.2.3 Pochybnost proti dogmatismu

Pribéh fardre skotské presbyteridnské cirkve v romanu Zdavét Gedeona Macka (2006,
cesky 2008) Jamese Robertsona na nékolika rovindach vyzdvihuje pochybnost jakoz-
to zdravou souddst zivota, 1ék proti dogmatismu. Gedeon Mack se rozhodl stdt se
fararem presto, nebo moznd pravé proto, zZe nevéri v Boha. Zvolené posldni vidél
jako cestu k uZite¢nému Zivotu a pomoci bliznim, nezdleZelo mu prili§ na tom, Ze
nesdilel viru obyvatel konvencemi svazovaného méstecka v nadptirozeno. Samotni
¢lenové farnosti ho nepfijimaji lehce, fardr s nevétici Zenou, zdlibou v pfespolnim
béhu a neskryvanymi sympatiemi k ¢erné ovci komunity - oteviené protikiestan-
sky vystupujici ddmé, kterd svym bolestem ulevuje koufenim marihuany - nezapa-
da prili§ do tradi¢nich predstav dastojného sluhy boziho. Gedeon se nijak nesnazi
vychdzet vstiic zkostnatélym predstavdm o svém posldni a povaZuje se predevsim
za rozumného, raciondlniho c¢lovéka, tolerantniho a neochotného spoutat se ja-
kymkoli, zejména pak kiestanskym dogmatem.

Nadpftirozena, fantasticka stranka piibéhu vstupuje do textu zahadnym objevenim
se Kamene. KdyZ Gedeon pfi béhu lesem narazi na mechem zarostly obelisk, ktery
tam jesté¢ den predtim urcité nebyl, a prece plisobici, jako by se ve stinu stromu tycil
odjakziva, otf'ese jim to do hloubi duse. Kdmen je vysméchem racionalité, vSemu,
c¢emu bezvérecky farar skutecné véril; zdravému rozumu, spolehlivosti vlastnich
smyslt: , Nevim, cemu véit. Vidycky jsem nicmené vévil tomu, co mi radily moje smysly.
A ty mi najednou vikaly véci, které pro mne byly naprosto nepiijatelné* (ROBERTSON
2008: 313). Zjeveni se Kamene neni jen itokem na spolehlivost paméti a piedstavy
o svété, ale podlomenim vSech dosavadnich jistot i integrity Gedeonovy osobnosti.
Nasledné stretnuti s dablem (které inzeruje uz podtitul knihy Fardrovo setkdni s dab-
lem), jenZ jako jediny farari zcela rozumi, uz jen potvrzuje nesamoziejmou podobu
konsenzudlni reality a odvddi Gedeona na zcela novou Zivotni cestu.

Robertson pritom nechdva ¢tendi'e rozhodnout se, do jaké miry bude v Gedeo-
niv piibeh vérit; popsané udalosti maji dalsi, v kontextu béZného vnimani své-
ta podstatné jednodussi vysvétleni spocivajici v Gedeonové propadu do Silenstvi
vlivem dramatickych udalosti. Pochybnosti vzbuzuji i drobné nesrovnalosti mezi
Gedeonovou vypovédi (prostfedkovanou textem, ktery sepsal krdtce pred svym
zmizenim) a vzpominkami ostatnich ¢lenti farnosti. Mohou byt piiznakem Gedeo-
novy autostylizace, podvédomého dokreslovani reality, nebo poukazem na hlubsi
rozpor. Otdzka, zda Gedeoniiv odchod (uték) do divociny a naslednd smrt v ho-
rdch byly ¢inem zatemnélého rozumu, nebo dobrovolnym a promyslenym odcho-
dem do jinych drovni existence, tak zlstava oteviena.
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Motivy osaméni a nepochopeni mezi lidmi, komplikovany vztah s despotickym
otcem a vykresleni promén soudobého Skotska jsou dokresleny pochybnosti o po-
znatelnosti reality presahujici lidské vnimdni, a stdvaji se tak pouze jednou z drov-
ni skutecnosti reflektovanych v romdnu.

12.2.4 Zivot beze smyslu, pfi¢ina bez nasledku, pochybnost jako jistota

O masakru se nic inteligentniho fict nedd, predznamendvd Kurt Vonnegut, Jr.
na tvodnich stranach proslulého protivale¢ného dila Jatka ¢. 5 (1969, cesky poprvé
1973) a pripravuje tak ¢tendre na knihu kratkou, zmatenou a rozvrzanou, odrazejict
svou strukturou nejen chaos a absurditu valky, ale lidské historie a Zivota vibec.
Vsechny bytosti, lidské i nelidské, jsou chyceny v pritomném okamziku - skutec-
nost prosté trva a neexistuje Zadna odpovéd na otazky Proc. Veskera zdavodnéni
a vysvétleni jsou prdzdnd a ve své podstaté zbyte¢nd, nemohou se piibliZit pro-
pojeni priciny a ndsledku, protoZe nic takového neexistuje. Mimozemské bytos-
ti z planety Tralfamador, schopné vymanit se ze zajeti linedrniho vnimdni casu
a pohybovat se libovolné v§emi jeho rovinami, predstavuji kontrastujici pohled
na vesmir a realitu Zivota. Na rozdil od svych lidskych protéjska se nedohaduji
o tom, co je cekd, protoZe se pied nimi veskerd minulost rozviji do budoucnosti
jako ohromné filmové platno. Vse se jiz uddlo a neni mozné cokoli zménit: ,,, Po-
zemstané jsou ve vysvétlovdani mistii; vysvétls, proc se tahle uddlost zbéhla tak a ne jinak,
vedi, jak jiné uddlosti navodit nebo se jich vystithat. Ja jsem ovsem Tralfamadovan, ktery
vidi vSechen cas tak, jako vy dokdZete prehlédnout pdsmo Skalistych hor. Vsechen cas je
jednim casem. Neméni se. Nepodlehd vystrahdm nebo vysvétlovdni. Prosté je. Vezméte jej
okamZik za okamZikem a zjistite, jak jsem jiz vekl, Ze vSichni jsme jen brouky v jantaru.

Mdm z vasich slov dojem, jako byste nevévil na svobodnow viili,* 7ekl Billy Pilgrim®
(VONNEGUT 1997: 56). Pro Tralfamadorany je predstava svobodné vile a sna-
hy o jakékoli zmény smésnd, jsou dokonalymi fatalisty, jejich jistota je nezvratné
podloZena.

Ani hlavni postava, Billy Pilgrim, nepodléha linearnimu plynuti ¢asu, pohybuje
se po i proti jeho proudu, skace z jednoho okamziku do jiného, anizZ by to ovSem
mohl jakkoli ovlivnit. Zatimco Tralfamadoiané se predivem casu posunuji libo-
volné, Billy si nemtize vybrat, jaky ¢as svého Zivota zrovna prozije. Porozumi ale
podstaté casu, jeho vé¢nému trvani, a tedy tomu, Ze smrt je jen jednim z mnoha
okamzikd, po kterém se Billy opét ocitne v jiném case. Tomu je prizpisobena
i struktura knihy, vypravéc nasleduje Billyho skoky ¢asem a vypravi tak jeho pribéh
utrzkovité, na preskdcku. Vonnegut vSak ponechdava otevienou rovnéz moznost, 7e
cestovani ¢asem i existence Tralfamadoranti nejsou ni¢im vic nezZ produkty Billyho
choré mysli (jak je nezlomné presvédcena jeho dcera), zranéné a zmatené valec-
nou zkuSenosti v mlddi i pozdéjsi leteckou havdrii a smrti manzelky.
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Neni nic absurdnéjsich nez skutecnost, hldsa kazda véta Vonnegutova romanu;
vytrZzen z linearni posloupnosti, v niZ jsme zvykli vnimat, odhaluje Billyho pii-
béh nekone¢nou nesmyslnost zZivota a pochybnost kazdé snahy o jeho pochopeni.
V Jatkdch ¢. 5 neni misto pro hrdinstvi, silné charaktery ani pro osobni distojnost,
vSechny postavy jsou svym zpuisobem smésné a ubohé, vydané napospas kruté
skute¢nosti. Romdn odhaluje 1Zivost vSech hrdinskych vdlecnych piibéha a stavi
na jejich misto tdpajici a vcelku politovanihodné ubozaky, hlavnim hrdinou/anti-
hrdinou pocinaje: ,, Billy byl hiicka prirody — metr devadesdt vysoky, prsa a ramena jako
Skatulka kuchyriskych zdpalek. Nemél prilbu, nemél plast, nemél zbran, nemél povddné
boty. [...] Vousy mu rostly v nepravidelnych Stétinatych trsech, a nékteré stetiny byly bile,
ackoliv bylo Billymu teprve jedenadvacet let. Zacinal také plesatet. Vitr, zima a ustavicny
pohyb mu zbarvily tvdy karminem.

Nevypadal uz viibec jako vojak. Vypadal jako zavsiveny plamendk” (VONNEGUT
1997: 27).

Ostatni postavy na tom nejsou o mnoho lépe, jakdkoli iluze sily a rovnovdhy
pod bliz$im pohledem mizi. Jednou z mdla vyspélejsich postav v romdnu je sti‘e-
doskolsky ucitel Edgar Derby, o generaci star$i nez vSichni v oddile americkych
zajatct, ktery se do armddy prihldsil dobrovolné, protoze nechtél ziistat bezpecné
ve Statech, kdyZ byla na evropské bojist¢ odvedena vétSina jeho studenti. Jako
jediny ze skupiny ma své idedly a dokazZe se na udalosti divat s nadhledem, neni
zcela pohlcen bojem o prezZiti a teplejsi mistecko na spani nebo hlt polévky navic.
I proto jediné on oteviené vystoupi proti americkému nacistovi, ktery prijde mezi
zajatce verbovat dobrovolniky do kolaborantské armddy. Derby ani v ponizujicich
podminkdch neztraci porozuméni a soucit s ostatnimi, o to absurdnéji a krutéji
pusobi jeho smrt: béhem prohleddvani trosek Drazdan je pfistizen s ¢ajovou kon-
vici v ruce a na misté popraven za rabovdni.

Skupina britskych vale¢nych zajatcti stfedniho véku by mohla reprezentovat muz-
né vyrovnani se s tvrdymi podminkami; angli¢ti diistojnici si zarputile udrzuji smysl
pro distojnost a vyrovnanost, nezanedbdvaji ¢isténi zubti ani lesténi holinek. Proti
bandé zuboZenych sotva zletilych Americant se vyjimaji jako vzory vyrovnanosti
a dospélosti, ale strategii narace - Vonnegut o nich piSe jako o bujarych riZolicich
Anglicanech a podobné - a predevsim skutecnosti, Ze jejich pohostinnd enklava
profitujici z omylu ¢erveného kiize, diky kterému padesdticlennd skupina dostdvd
pridély pro pét set osob, existuje uprostied vyhlazovaciho tabora pro Rusy, ptisobi
ve vysledku zna¢né naivné a se svymi iluzemi o civilizované vadlce dosti désivé -
utrpeni ruskych zajatc neni mozné prehlédnout ani se zavienyma ocima.

Absurdni je i podoba Trafalmadorant (o jejich jménu nemluvé): ti ze vieho
nejvice pfipominaji instalatérské zvony. Vonnegut mohl své mimozemstany na-
dané schopnosti vidét ve ¢tyfech rozmérech (Etvrtym rozmérem je cas) obdafrit
jakoukoli podobou, jejich komicky vzhled je zcela zdmérny a na jisté drovni je
pribliZuje ostatnim postavam romdnu. Soucasné vzbuzuje otdzky po podstaté ko-
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micna. Tragikomicky je nakonec i nutny zanik vesmiru, ktery Tralfamadorané jiz
mnohokrat vidéli. Kdyz se Billy kratce po svém tunosu zeptd, jak by mohl zabranit
konflikty zmitané planeté Zemi ve znic¢eni vesmiru (tento dojem bezprostiedniho
ohroZeni zptisobeného lidstvem ziskal diky cetbé védeckofantastické literatury),
Tralfamadorané ho vyvedou z omylu: ,,, My vime, jak vesmir konci — Yekl informdtor,
,a Zemé s tim nemd nic spolecného, leda to, Ze zachdzi spolu s nim.*

Jak — jak tedy vesmir konci?* vekl Billy.

, Vyhazujeme ho do povétii pri zkouskdch noveho paliva pro nase létajici talive. Jeden
tralfamadorsky zkusebni pilot tiskne tlacitko startéru a cely vesmir ndhle mizi. Tak to
chodi* (VONNEGUT 1997: 73).

Tak to chodi - v origindle ,,So it goes. “ se v Jatkdch ¢. 5 opakuje pravidelné, za ka-
zdou krutou i $tastnou uddlosti. Jen mirné nadnesené by se tato kratickd fraze
dala oznacit za poselstvi celého Vonnegutova dila - svét je takovy, jaky je, a nedd
se s tim nic délat. Prijimdme dobré i zI¢, protoZe ndm nic jiného nezbyvd. Fan-
tastické prvky v romanu (Tralfamadotané, nelinearni pohyb ¢asem) jsou soucasti
strategie presahujici zpochybnéni reflexe reality, nemilosrdné vyvraceji zafixované
predstavy kauzality a smyslu Zivota spole¢né s méné zdsadnimi, avSak hluboce za-
kotenénymi myty (hrdinsky rozmér vélky).

Utrzkovitd struktura textu s mnohymi postmodernimi prvky je charakteristickd
i pro dal$i Vonnegutova dila, zejména metafikénost tvofend ¢astymi vstupy autora,
ktery v textu ptiebird jednak roli vypravéce (v ivodu vysvétluje vznik knihy, jeji
znac¢nou autobiografi¢nost - Vonnegut byl jako mladik piimym svédkem bombar-
dovani DrdZdan - i charakter avizovany podtitulem K7iZovd vyprava déti), jednak
postavy obcas se objevujici v textu, napiiklad jako nebozdk stiZzeny ipornym pri-
jmem v zajateckém tdbore nebo opilec, ktery vola do opusténého pokoje Billyho
dcery. Postavu spisovatele védeckofantastickych romant Kilgora Trouta Ize sou-
¢asné interpretovat jako autorovo alter ego, predevsim ve Snidani Sampionii (1973,
cesky 1981).

12.2.5 Postmoderni pochybnost o realité a literature

Pochybnost jako jeden ze zdsadnich rysi postmoderni literatury neputsobi jen
uvniti' pribéhu, ale projevuje se i ruSenim zddnlivé pevnych hranic autonomniho
fikéniho svéta. Postmoderni spisovatelé v jednom okamZiku prezentuji postavy
v dile jako ucastniky urcitych historickych uddlosti, aby vzdpéti vstoupili do vy-
tvofené¢ho fikéniho svéta, upozornili ¢tendfe, Ze se jedna o vymyslené postavy,
a narusdili tim iluzi redlnosti pribé¢hu. Postmoderna stavi fikci a skutecnost do jed-
noho spole¢ného ¢asoprostoru, ¢imZ zpochybiiuji vérohodnost obou. Stird se tak
hranice mezi skute¢nosti a smySlenkou a zdroven se vyjevuje tésnd souvislost mezi
autorem a jeho dilem: , A je treba viibec Yikat, Ze ¢im otevienéji autor v takovych textech
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odhaluje sam sebe, tim nevyhnutelnéji se paradoxné stdavd, Ze autor jako hlas je jen funkct
své vlastni fikce, rétorického vytvoru, nikoli privilegovanou autoritou, nybri predmeétem
vykladu?“ (LODGE 1992: 194-5, citovano podle GRENZ 1997: 36-37).

Postmodernt literdrni dila nijak neusiluji o dodrzeni iluze interpretace reality
a o tok pfirozeného dramatického vypravéni nenarusovaného autorskymi vstupy
vné rozvijeného pribéhu; jejich textovou osou se stala koncepce interpretovdni in-
terpretace (NOVOTNY 2003: 12). To nicméné neznamend, 7e by se postmoderni
literatura zcela odvrdtila od pribéhu jako tvarciho principu. Pribéh, stejné jako
dalsi tradi¢ni prostiedky literdrniho kanonu, zistava podkladem pro svou dalsi
interpretaci. Vladimir Novotny v kontextu ¢eské literatury devadesatych let hovor{
o oscilaci mezi tradici a postmodernou'”.

Koncepce interpretovdni interpretace vychazi z pochybnosti o existenci skutec-
né, objektivni pritomnosti existujici sama o sobé, nezdvisle na tom, kdo ji prozivd,
a na jazyku, kterym ji prozivajici interpretuje. Jacques Derrida vznesl radikdlni
pochybnost o existenci jakéhokoli objektivniho vyznamu, Stanley J. Grenz jeho
myslenky rozviji takto: , 70, co proZivdame v pritomnosti, je ve skutecnosti vysledek sloZité
sité vyznamil, kterd se neustdle méni. Zddni objektivniho vyznamu propujcujeme toku
zkusSenosti prostiednictvim jazyka a poymii. Abychom pochopili, jak k tomu dochdzi, dejme
tomu, Ze tvrdim, Ze vidim hrnek na stole v mistnosti. Mdme sklon predpoklddat, Ze to je
objektivni, dand uddlost. Zddny jediny sprauvny vyrok, ktery by objektivné popisoval skutec-
nost, vsak neexistuje. Naopak bych mohl nabidnout mnoho jejich popisi. A kazdy takovy
popis skutecnosti by ménil a zabarvoval samotnou tuto zkusenost. Podle okolnosti mohu
ocekdvat osvéZugict ndpoj v misté, kde pracuji, vidét ukdzku nepovdadnosti svého syna nebo
tuto situaci chapat jako priezitost k vymrstént zbrané na vtocnika“ (GRENZ 1997: 141).

Skutecnost jako takovd neexistuje; pro Derridu neni misto mimo text, mdme
pouze samotny text, a nikoli néjaky vnéjsi vyznam, na ktery text ukazuje. A text je pro-
ménlivy, bez pevného zacdtku, stfedu a konce. Neni mozné dobrat se konecného
vykladu textu, podle Derridovych naslednikl je kazdy akt ¢tenf jen pfedmluvou
ke ¢teni dalsimu (GRENZ 1997: 142). Postmodernim spisovateltim se tedy otevird
svét neukotveny jakymkoli pevnym nadcasovym vyznamem, celd sit skutecnosti
je nanejvy$ chatrnou vztahovou nekonecnosti znakii bez vyznami (NOVOTNY 2003:
17). Svét se rozpadl do jednotlivych fragmenti nadobro postradajicich propojujici
princip, ktery by je dovoloval prehlédnout vcelku s upokojujicim védomim pozna-
telné usporddanosti skutecnosti. Neni tedy prekvapivé, Ze mnohd postmoderni

100, Pro situaci literatury na rozhrani stoleti a tisicilety je charakteristické, Ze paradigmatickd ,nedivéra k pri-
béhu' se stdle ndpadnéji stavd — trebaZe jde o zjevny paradox — zdaminkou k respektovani pribéhu jako soucdsti
wicité tradice. Pri jejim wplatiiovdni (ackoli mnohdy ozvldsinéném, parodovaném, perziflovaném aj.) se zietelné
projevuje snaha zachovat nejvlasinéjsi komunikaci mezi literarnim dilem a jeho recipienty [...]. Rovnéz z tohoto
ditvodu je pro ceskou literdrni soucasnost 90. let nemdlo symptomaticke zjevné oscilovani mezi ,tradici* a ,postmo-
dernou’, anebo mezi ,tradicni modernosti* a ,postmodernosti. Oba poly se pritom v riznych Zdnrovych nebo sty-
lovych souradnicich svérazné dopliuji, nebo naopak nejednou koexistuji v kontrastnim pojets, cimz zpryitommiuji
svou vzdjemnou kolizi* (NOVOTNY 2003: 13-14).
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literarni dila prebiraji strukturu smyslu zbaveného svéta a stavaji se montazi frag-
mentd, ve které zastdvd na ¢tendri, aby se pokusil nalézt vlastni klopotnou cestu
skrze houstiny proménlivych vyznami. Veskerad snaha o ustaveni alespor nepatr-
nych zastfesujicich bodl a vytvoreni zobeciujicich pojmt je pfitom prekroucenim
a ochuzenim skutec¢nosti, jak hlasal Fridrich Nietzche, predchtidce postmoderniho
odvratu od osvicenského pojeti skutecnosti a pravdy: ,, Podle Nietzchova ndzoru se
svét sklddd z vilomkd, ktere se navzdjem naprosto lisi. Pri vytvdrent pojmii vsak prehlizi-
me skutecnost, Ze Zddné dvé véci ani uddlosti nejsou presné stejné. TakZe misto aby ndm
nase poymové chapdni zprostiedkovalo pravé pozndni, okrddd skutecnost o jeji rozmanitost
a nict pivodni bohatstvi a Zivotnost lidske zkusenosti® (NOVOTNY 2003: 26).

Prozaické dilo Jachyma Topola je prikladem pronikani pochybnosti do mnoha
rovin textu - znejistovani ¢tendre ohledné skutec¢nosti fik¢niho svéta bychom moh-
li oznacit za typicky rys Topolovych romand.
ho lhdve tehdy v Nonstopu [...]* (TOPOL 2006: 11). Takto se tivodem romdnu And¢l
(prvnf vydani 1995) v ramci fik¢niho svéta zpochybriuje pravdivost ndsledujiciho
pribéhu a ctendr je pripravovdn na setkdni s vypravécem ,zadrhdvajicim*, oplyvaji-
cim ,,chorobnou fantazit“ a v kazdém pripadé pramalo spolehlivym'”. Nespolehlivy
vypravéc a rovnéz nespolehlivy (krajné nejisty) fikéni svét vSak na ctenare ceka
i v dalSich prozaickych textech Jachyma Topola.

Zdrojem nejistoty se muZe stat postava a nejasnost ohledné jejich motivaci,
zdhadny predmét i nepevné hranice mezi fikéni skutecnosti a fikéni iluzivnosti.
Na motiv nejistoty reaguji postavy nedefinovatelnym pocitem ohroZeni, instinktiv-
nim védomim toho, Ze néco je §patné, aniz by bylo mozno fici, co piesné. Ctendr
na tom neni o mnoho Iépe, jeho znalosti fikéniho svéta nejsou vyrazné Sirsi nez
védéni dostupné postavam a implikovany autor spolehlivd voditka k dobrdni se
fikéni pravdy neposkytuje.

Prostredky vyjddreni nejistoty v Topolové prozaickém dile jsem se zabyvala v sa-
mostatné studii (DEDINOVA 2014), na tomto misté upozornim pouze na prv-
ky priblizujici text k pélu fantasti¢nosti (mnohdy by podle déleni Farah Mendle-
sohnové slo uvaZovat o prahové Fantasy).

Prostredky vedouci k dosaZeni ¢tendi'ské nejistoty — a soucasné nejistoty, jiZ trpi
postavy a vypravéci Topolovych textt — mtizZeme rozdélit podle toho, zda vychazeji
z prebytku vzdjemné si odporujicich informaci, nebo jejich nedostatku. Ddle pak
podle toho, jeli text psdn z hlediska détského, ¢i dospélého vypravéce. Zatimco
v textech s détskym hrdinou a prevazné détskymi vypravéci (Nocni prdce a Kloktat
dehet) je nejistota postav a potazmo i ¢tendrova primarné vzbuzovana protitecicimi

101 Ddle je vypravéni o Jatekovi, hlavni postavé Andéla, piimo oznaceno za prolhané (TOPOL 2006:
11).
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si informacemi ¢i jejich nedostatkem, texty s dospélym vypravécem (Andeél a pre-
devsim Sestra) komplikuji samotnou matérii fikéniho svéta, hranice mezi fikéni
realitou a snem, halucinaci, drogovym snénim ¢i iluzi.

Sen je stéZejnim motivem zejména v Sestre, jeho prostifednictvim jsou ¢lentim
kmene preddvdna zdsadni poselstvi'®® a mnohé brany mezi svéty lze prekrocit pou-
ze skrze snéni (sen zde funguje jako specifické, nemateridlni misto prechodu).
Snici, ktery sim védomé snéni nevyvolal, poté ¢asto nevi, zda se ndsledné udalos-
ti skutecné odehrdly. Hranice mezi skutecnosti a snem (snem jako pouti ducha
i snem-mamenim) jsou znaéné o¥idné. Ustiedni charakter a vypravée Potok, ktery
byl magicky posldn k nemocnému Davidovi, aby ho vysvobodil z trosek jeho Zivota,
po svém navratu na lesni mytinu ke své osudové milence a duchovnf sestie Cerné
netusi, zda jeho pout byla jen snem nebo cestou ducha zanechavsiho fyzické télo
na zemi. Cernd zase, ptildkdna lomozem strojii vychdzejicim zpod zemé, spatii
vchod do podzemniho ldgru a sama nevi, zda se ji to zdalo, nebo ne: ,/...] litaly
tam 7idky voziky a tlacili je lidi, vipiné vychrtly na kost, hriza... a v ty rokli byly ve svahu
kovovy dvere, tam byly strdze nidky... a zevnity Sel ten rachot a svétlo, jako dyz se tavi Zelezo
nebo co... lidi, co lahali vozejky jako zvitata, méli kazajky pruhovany jak zebry, ale to
vis... to mi stacilo, padala jsem zpdtky, kovovy dvere... byl tam vSude biectan ¢i co a byl
vodhrnutej. Nevim, jestli to byl sen” (TOPOL 1996: 331).

Nejistotu, tentokrdt cisté ¢tendfovu, budi i mnoZstvi aluzi odkazujicich k histo-
rickym a kulturnim fenoméntim aktualniho svéta. V Topolovych textech se sbihaji
vlakna prejatd z nescetnych piibéht historickych i kulturné ukotvenych. Na jedné
strané jsou inspiraci pro tvorbu fikéniho svéta, na strané druhé zasazenim vy-
pravéného prib¢hu do urcitého dobového a historického kontextu. Historické
osobnosti a postavy literarnich dél se stavaji hrdiny pribéhi vypravénych Topolo-
vymi vypravédi nebo se priblizuji jesté vice: s pozménénym jménem jako epizodni
postavy prolinaji do zdkladni struktury textu, jako trpaslik Dago v Koloktat dehet
(ndpadné pripominajici postavu z Plechového bubinku Giintera Grasse) upozornuji
na svij puvod pouze ndznaky, jakkoli zietelnymi, nikoli pfimym odkazem. Osoby
tvorici samotny zdklad naSeho kulturniho povédomi ziskdvaji nepatrné odliSnd
jména; Mesias je v Sestie Mesiahem, Abel Ablem, Kain Kchainem, nékdy staci fone-
ticky prepis jména (Bony a Klajd). Jména téchto postav nejsou natolik zménéna,
aby zakryvala svou podstatu a neupominala na svij tradovany piibéh. Zména je
vSak prvkem nejistoty; kdyZ jsou upravena jména, moznd ani piibéh neni zcela

102 Sen je prekrocenim bran casoprostoru a poselstvim odjinud, z budoucnosti i z jiného svéta. V tex-
tu Sestry jsou sny zpravami pro celou pospolitost. Takovym snem sdilenym celym kmenem byl hrazny
sen o Osvétimi tematizujici pro kmen zdsadni vizi Mesidse. Sny v sobé skryvaji pouceni a radu, jen je
nutno je rozlustit a spravné pochopit. P¥i rozpadu kmene ptichdzi jeden z jeho ¢lent, Zralok, se snem
tematizujicim MozZnosti kmene a jedince, kolobéh upaddni a obrody na piibézich indiani a Svantovi-
tovych bojovniki: ,,V mym snu sou, bratii a wrozenci, mnohy smycky a lusténky a muj sen neni pro kaZdyho. Je
to sen o snech, nabitejch piedmétech, o kmeni, o konci kmenii a jedinci a o Moznosti“ (TOPOL 1996: 178).
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stejny jako ten, ktery zname. Lisit se mohou i dalsi, explicitné nevyjddrené aspekty
fikéniho svéta. Topol si tak otevird cestu k dal§im zvratdm, cestu, kterd nemusi
byt vyuZita, staci ji naznacit. Spolu s upravovanim osudii postav historickych i di-
vadelnich vytvdri autor aluzi svéta velice blizkého tomu naSemu, ne vSak nutné
totozného. Drobné zmény na povrchu mohou skryvat zdsadni odliSnosti uvnitf.
Veskerd oc¢ekdvdani plynouci ze znalosti ,,nasi“ reality pak nutné nemuseji napoma-
hat orientaci uvnitt Topolova svéta, spiSe naopak jsou zavadéjici a klamnd. Vétsina
vzpominanych pirib¢ht a historickych udalosti souhlasi s nasi zkusenosti a ukotvu-
je nds v predstavé, Ze Topol viceméné vypravi piibéh z naSeho svéta, ty, které se
1is1, naznacuji jiné mozné svéty, jiné pribéhy a jiné zdkonitosti.

Specifickym pripomenutim nesamoziejmosti dokreslovani literarnich svétd
podle principu minimdlni odchylky je scéna v romdnu Nocni prdce, v niz z feky
nenadale vystoupi jezdci na konich. Patii do jiné epochy, jiného svéta, vynoii se
a zase zmizi, odvézejice si pies sedla koni piehozené holky uloupené vesnici v Den
ohné': Vysel z feky, Frkal, kopal vodu. Z hitvy mu stékaly kapky. Jezdec lezel koni
na krku, nad hlavou jezdce se blyskla hlaveri. Vysli na bieh, voda z nich krdpala. Kur
pohnul pyskama, chiiap po travé, udélal krok, dva. Sedlo skiiplo, jezdec sebou Skubnul, ted
sedél vaprimené. Pach je prikryl jako houné* (TOPOL 2001: 221).

Celd scéna nijak nezapada do kontextu pribéhu, je vytrZenim z reality, u Topola
nikoli neobvyklym, navozujicim atmosféru zahad a nejistoty, nepoznatelnosti své-
ta, v némz se v divérné zndmém prostredi oteviraji mista prechodu pro prichozi
z jinych svéta.

Fikéni skutecnost nacrtdvand Topolovymi texty je mnohotvdrnd, nespolehlivd
a nesnadno uchopitelnd, Topolovi vypravéci povétSsinou lapaji jen omezené vyse-
ky této skutecnosti a recipientovi v jeho snaze dobrat se fikéni pravdy zpravidla
nejsou piili§ uzZitecni. Nakonec u?7 jejich vérohodnost je, jak naznaceno vyse, po-
nékud problematickd. Pamét a otdzka fik¢éni pravdy jsou stejné zradné a nejedno-
znacné jako ve skutecném svété.

Muiizeme - mdme - zde mluvit o nespolehlivych vypravécich? V kontextu Topo-
lova dila upfednostiiuji pojmenovani nespolehlivy fikéni svét, v némz prakticky
neni mozné (a snad ani piinosné) odlisit fikénf realitu od snu a iluze a v némz
implikovany autor nenabizi spolehlivd voditka k vyplnéni mist nedourcenosti ani
mnohohlasi. Vypravéc - jakkoli nedivéryhodné muze v ramci diskurzu plisobit
- zdaleka nenf jedinym prvkem nespolehlivosti textu, samotny fikéni svét a jeho

103 Inspiraci k této z kontextu vytrzené scéné pravdépodobné byly paméti generdla Marbota, které
Topol cetl uz v détstvi a ve kterych je popisovana scéna, kdy se proti napoleonskému vojsku ze tmy vy-
1iti houf Asiatii ozbrojenych o$tépy a luky se $ipy. Zatitodi a zase zmizi do tmy. Jako by se protnuly dvé
Casové roviny a proti grandtniktim vyjely prizraky Batuchanovych jezdct. Tuto prihodu Topol popisuje
v rozhovoru s Tomdsem Weissem (WEISS-TOPOL 2000: 18).
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udalosti, neomezujici se logikou ani zdkonem priciny a nasledku'™, se ukazuji stat
vné pravdivostnich soudt. Nespolehlivost paméti a komplikace fikéni pravdy pti-
tom pres hranice textu poukazuji k aktudlnimu svétu.

Historickd skutec¢nost a skutecnost aktudlniho svéta obecné prenesené do To-
polovych fikénich svéth vytvareji zakladni rovinu, ktera je dileZitd sama o sobé
(ke srovndni vybizeji opakované se vyskytujici témata paméti, holokaustu, srpnové
okupace ¢i zmény poméri po Sametové revoluci) - nepusobi jako pouhé sdé-
leni faktd aktualniho svéta, je jejich svébytnou interpretaci, moznym pohledem
na né'®®. Ziroven se stava platformou pro odraz k dal$im trovnim textu, tvofenym
jednak rovinami sémantickymi, jednak rovinou vznikajici teprve prolnutim roviny
pribéhu a diskurzu. Tak se text specifickym zptsobem vraci ke svétu, o kterém
vypovidd, beze v§i pochybnosti piibuznému s aktudlnim svétem. Déje se tak skr-
ze mnohovrstevnatost a rozti'iSténost diskurzu, kterd koresponduje s piibéhem
na jedné strané a s charakterem aktudlniho svéta na strané druhé'*.

Diskurz opisujici mnohotvdinou podobu reality priejimd jeji tvar tak, jak jen
je to u linedrniho textu mozné. Pokousi se byt stejné bezbrehy a vSezahrnujici.
Chaoticky a peclivé vysoustruzeny zaroven. Dospivd tak k jisté nadirovni mimésis
(vlastni avantgardnim pristuptim), v niZ text odkazuje k aktudlnimu svétu nejen
na roviné pribéhu, ale rovnéz rovinou diskurzu. Ctendf se prostiednictvim textu
nepiimo dozvida néco i o svété (o jeho percepci), ve kterém texty tohoto typu
vznikaji. Topol, pracujici s vyvoldnim pochybnosti na mnoha rovindch textu, ne-
popisuje vnéjsi podobu reality, ale vypovidd o vnitini skute¢nosti naseho svéta'”’.

104 Viz ALENKA 1994. BUDIN 1994, GABRIEL 1994, HAMAN 2002, JUNGMANN 1996.
105 Napiiklad reflexe Sametové revoluce v romanech Sestra a Andel.

106 Jistou vyjimkou je roman Chladnou zemi, ktery balancuje mezi beletrii a reportdzi do té miry,
Ze touha sdélit Sokujici skutecnosti stdle zivé diktatury v Bélorusku zastiriuje umélecky rozmér textu
(a tedy i rovinu propojent piibéhu a diskurzu), viz KOPAC 2009, JANOUSEK 2009. Podobné nékteré
texty Supermarketu sovétskych hrdinii, zejména titulni povidka se svou formou sledujici jednu hlavni linii
(popis cesty) a vrsici epizody jednu pres druhou, se svym zacilenim na jeden aspekt ponékud vymykaji
spletité strukture Topolovych fik¢nich svéta.

107 K obdobnému zdvéru dochdzeji i recenzenti romdnu Sestra: ,, Pres svoji vnitind rozpornost je Sestra
umeélecky text, ktery pojmenovdvd (stejné jako predchozi basné) nasi skutecnost v jejich moinostech ojedinelym
zpiisobem. Je to pohled zevniti, nemilosrdny, pohled Jachyma Topola, vypravéce nasi zkusenosti“ (VOJTECH
1994: 6). ,/...] a i kniha jako celek je viastné jedinou rozsdhlow metaforou toho, co md soucasny svét v sobé
hrizneho a nelidského. Metaforou toho typu, jaké se rodivaji spontdnneé v rozprdavkdch nenormovanych konvencemi
kulturnimi ani spolecenskymi* (PECHAR 1996: 5). ,,Sestra je témé¥ jedinecnou odpovédi na cas od casu probiha-
Jict diskuse, zda a jak je moziné v literatuve a v umeni vseobecné ztvdrnit dnesni dobu® (GABRIEL 1994: 6).

168



12. Funkce fantastického prvku

12.2.6 Pochybnost jako uvolnéni z osidel reality, okouzleni nejistym
svétem a textem

Literatura zpochybniujici veskeré pravdy o svété nutné implikuje otdzky, jak se
k takovému poznani postavit. Zoufalé hleddni pevnych bodd, alesponl ndznakt
jistoty a silici védomi, Ze nic takového neexistuje, Ze odhaleni reality za iluzi je jen
jednim krokem z mnoha - moznd se hrdina po prokopdni zdi ocitne jen v dalsi
cele - casto doprovdzeji izkost a ztrdta naddje.

Fantastika pochybnosti v§ak nemusi zrcadlit pouze pocit ohroZeni vyvolany ztra-
tou jistoty - jeji druhou tvar tvoii texty okouzlené, opdjejici se mnohotvarnosti
reality. Skutec¢nost hranicici s iluzi a snem je pak vidéna predev§im jako krdsnd
a spletitd sit vazeb a vztaht. Protrhavani zavoji mezi iluzi a realitou i s védomim,
ze za iluzi se dost dobi'e miiZe skryvat jen dalsi iluze, nepfinasi v prvé radé uzkost,
ale radost. Zivot za Zivotem, realita za realitou, sen za snem ztélestiuji vyzvu ¢tend-
ri: Divej se kolem sebe vidy novyma okouzlenyma ocima, zapomeii na naucenou
strnulost dospélého svéta - otevii své détské oci. Svét je plny zdzrakd, vibec ne
tak Sedivy a plochy, jak se miZe obcas zdat.

V textech Kelly Linkové nejsou Zddnd pravidla ddna predem. Jeji povidky se ne-
vyhybaji temnym téndm - casto tematizuji smrt a erotiku - ale jejich nejvlastnéjsi
charakteristikou zlistdvd nespoutand fantazie a hravost. Bizarnimi naméty pod-
barvenymi melancholii obratné proplouvaji mezi moznostmi Zanrového zatazeni.
Linkova si hraje s jazykem, bezstarostné rusi hranice mezi Zivotem a smrti, bariéru
mezi fikéni skutecnosti a iluzi (snem, halucinaci) prekracuje tim, Ze mezi zddnlivé
protikladné poély klade rovnitko. Podivné a Sokujici se tak ocitd na stejné urovni
jako bézné a viedni.

Jeji postavy jsou vétSinou néjakym zpusobem vytrzeny z bézné, vSednodenni
reality (déti, novomanzelé na libankach, mrtvi...), jiZ proto v nich setkdni se s né-
¢im nepokryté fantastickym nevyvoldva nijak zvlastni udiv. Komentuji to, zaujimaji
hodnotici stanoviska, ale jejich reakce potvrzuji zruseni hranice mezi pravdépo-
dobnym a nepravdépodobnym, moZnym a nemoznym, mimetickym a fantastic-
kym. VSechny protiklady jsou posunuty do prostoru nikoho v jejich stedu, ¢imz
se jejich vyhranéna kontradiktornost marginalizuje.

Linkova casto reinterpretuje mytické a pohddkové pribéhy, aktualizuje je posu-
nem smérem k prirozenému svétu, v némz pohddkovym atributm (stiipky ledu
v Kdjovych ocich, sklenéné Popelciny stfevicky) navraci symbolicky vyznam. Po-
hadkové postavy v jejich pribézich ztrdceji cernobilé zabarveni, ziskdvaji veskrze
lidské a vlastnosti a ironicky glosuji svd pohddkovd predurceni. V pribé¢hu Gerdy
a Kdje hlavni hrdinka putuje za svym milym na bolavych nohou a zanechdvd za se-
bou krvavé stopy, Zene ji ale predevsim touha vyjasnit si situaci (pripravuje si se-
znam vseho, co chce Kdjovi fict) a v zdvéru odmitd osvobodit Kdje (ktery ledovym
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kouzlem zcela zmodral) polibkem - misto toho pristupuje na nabidku ledové kralov-
ny zalozit cestovni kanceldr' specializovanou na pohadkova putovanti: , Sama Zenskd
na cestdch tvrdé zkust. Jedna sla pésky na vychod od slunce a na zdpad od mésice, hledala
milence, ktery ji opustil, protoze mu ukdpla lij na pyzamo. Proslapala nejmené jedny
bytelné Zelezné boty, neZ ho nasla. Vérte ndm, nestdl za to. Jak myslite, Ze to dopadlo, kdyz
do susicky zapomnéla nalit avivaz? Prddlo je turde, cesty jsou tvrdsi. ZaslouZite dovolenou,
mdtle se ale samozieymé na pozoru. Vy mdte pohddky prectené. My je mdame prochozené, my
se vyzndme* (LINKOVA 2008b: 89).

Sipkova Riizenka neni nevinnym dévcatkem, ale vyrovnanou Zenou se slabosti
pro muZe s vrzajicimi botami, Afrodita se Zivi psanim sladkobolnych romdnkt
a Ditv syn ma fobii z ptdkd. Mrtvy muz se prostednictvim dopist posilanych
manzelce, jejiZ jméno si nevybavuje, pokousi obnovit védomi vlastni identity, coz
neni nic jednoduchého v misté, kde véci i stavy splyvaji a vyménujf si role: , Jestli
ale postel nent postel a plaz neni pldz, co to potom je? KdyZ se podivdim na obzor, skoro
jako bych vidél rohy postele. KdyZ jsem si lehl, rohy postele se rozplyvaly jako obzor® (LIN-
KOVA 2008b: 15). Tradi¢né hororové postavy - zombie i duchové - se také ocitaji
na jedné urovni s béZznymi lidmi.

I'v textech, které zac¢inaji jako komorni pribéh zasazeny do prirozeného svéta, se
skrze iluzi normdlnosti brzy prodira absurdno a bizarni fantasticno. Bézné tvary véci
se pokrivuji, posedlost malovdnim pokoje ziskava takika existencidlni nadech, divér-
né znamé a pritelské véci i bytosti se stavaji (prokletim) néc¢im cizim a podezielym.
Kamenni kralici lemujici vstupni schodi$t¢ do domu znaci misto prechodu, po je-
hoz prekrocenti je lidskd rodina vtaZzena do fantastického svéta. Prostory se smrstuji
a roztahujf (celé krdlovstvi se vejde do obycejné vypadajici kabelky), zdhadny televizni
seridl prostupuje hranice mezi uméleckym dilem a realitou a zasahuje do Zivota svych
oddanych divakd. Snéni a silnd touha boii hranice; divenka strhne stfechu véznice,
aby dohlédla na hvézdy, a vymani se z pout prostoru na své cesté za rodici.

Zruseni trovni a pfechodti mezi normalnim a bizarnim upomind jiz nazev jedné
z povidkovych sbirek: Déji se vétsi podivnosti (2008), poukazujici na tajemstvi ukry-
td doslova za kazdym rohem, na zdhady a priekvapeni tajici se pod bezvyraznym
zevnéjSkem ndhodného spolucestujictho nejen ve fikénich svétech literatury, ale
také a snad predevsim v aktudlnim svété. ZruSenim rozlicnych hranic (¢asoprosto-
rovych, mezi svétem fantastickym a prirozenym, Zivotem a smrti, mezi pohddkou
a skute¢nym Zivotem, bdénim a snem) a borenim primdrniho smyslu, ktery poma-
haji ukotvovat, Linkovd pootvira $§pehyrku k uchopeni nového smyslu, nového po-
hledu na ,bézné“ uddlosti a lidi, jehoZ prizmatem je kouzelné a vSedni postaveno
do jedné roviny a vzdjemné¢ se obohacuje.

Zvlastnim piipadem zpochybnéni hranic reality je méstskd fantasy, v niZz dva

svéty sdileji spole¢ny prostor - mira jejich vzdjemné prostupnosti se 1iSi pripad
od pripadu. Typicky obyvatelé svéta odvozeného od aktudlniho nemaji o existenci
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druhého prostoru tuseni, dokud ,nezakopnou o bludny kdamen*, nenarazi na mis-
to prechodu - vétsinou zcela nevédomky - a nepropadnou se do druhého svéta'™,
magického, mytického prostoru, v ném? je mésto Zivouci bytosti plnou tajemnych
mist obydlenych bizarnimi, vét§inou nebezpecnymi tvory. Ve svété na povrchu se
zachovavaji trosky povédomi o staré podobé mésta v mistnich jménech a mést-
skych legenddch, ale uz bez znalosti toho, k ¢emu skute¢né odkazuji.

Magickou tvai Londyna, Podlondyn, predstavuje Neil Gaiman v romdnu Nikdy-
kde (1996, ¢esky 1998) - ve stanici metra Islington Zije zavrZzeny andél, piejit most
noci (Night's Bridge, v Nadlondyné Knightsbridge) vyZaduje znacnou davku $tésti
a odvahy, Cerni mnisi (Blackfriars) hlidaji kli¢, o kterém andél Islington véti, 7e
odemykd dvere do nebe, v Labyrintu Zije Londynska bestie.

Hlavni postava Richard se do Podlondyna dostane kvili dobrému skutku - brzy
poté zjisti, Ze prestdva v Nadlondyné existovat. Jeho snoubenka ani kolegové si
ho nepamatuji, pohled na jeho tvar v nich nevyvold Zddnou reakci krom pocitu
neurcitého neklidu. Na druhou stranu Richard zacind byt schopen vidét skry-
vajici se tval mésta: Podlondyn. Ndslednd dobrodruzstvi prinuti nechdpajiciho
a ne zrovna hrdinského Richarda, ktery od pocdtku nechce nic vic, nez vritit se
ke svému starému nudnému Zivotu, projit vnitini proménou - zesilit a dospét.
Hrava a ndpaditd fantasticnost posunuje vcelku prosty inicia¢ni pribéh do dal-
§1 roviny - bizarnost mésta inspirovaného skutecnym Londynem je podmaniva.
Na rozdil od uzkostnych vizi nejistoty typickych pro dilo Philipa K. Dicka jsou
ztrédta jistot a pad do podivného svéta désivé pouze pro postavy, implicitni ¢tendr
chmurnou perspektivu nesdili. Fik¢ni prostor je vyzvou k okouzleni ozvldStiiujicim
skute¢nost. Ctendi Nikdykde vnimd aktudlni Londyn nové, plnéji pii vzpomince
na tajemné a barvité atributy, které jeho ulice a ¢tvrti ziskdvaji v romdnu. Diky fik-
tivnimu Londynu miZe na zndmé mésto pohliZet jasnym pohledem, ktery Tolkien
oznacuje jako obnovu, jednu ze zdkladnich funkecf fantasy. Zivé vykresleny Podlon-
dyn pusobi pii vsi své chaoti¢nosti skutecnéji a Zivotnéji nez sterilni Nadlondyn,
v némZ Richard je pouhym nekniubou ve vleku ambiciézni snoubenky, kterou
vlastné ani nemiluje. Pouze na jednom misté textu autor zpochybnuje realitu Pod-
londyna a naznacuje, Ze se Richard nepropadl do jiné skutecnosti, ale do silenstvi:
LStdl na prazdném, spove osvétleném ndstupisti, v misté opusténém jako mauzolewm.

A pak...

Hluk a svétlo ho zasdhly jako vder blesku.

Stdl ve stanici wprostied dopravni Spicky. Okolo ného spéchali a tlacili se lidé, vsude
bylo plno ruchu a svétla, strkajiciho se lidstva.

108 Nocni hlidka (1998, cesky 2005) Sergeje Lukjanénka, Druhé mésto Michala Ajvaze, Un Lun Dun
(2007, ¢esky 2007) Chiny Miévilla, Americti bohove (2001, ¢esky 2001) Neila Gaimana a dalsi. Vyjimec¢né
sdilenf jednoho prostoru dvéma paralelnimi fiktivnimi mésty predstavuje Miéville v romdnu Mésto &
mésto (2009, cesky 2009).
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Ve stanici cekal viak. Richard videl sviij odraz ve skle okna.

Vypadal - vypadal jako bldzen. Na bradé mél tydennt strnisté. Kolem st a ve vousech
mél prischle zbytky jidla, na jednom oku tmavou modiinu a na strané nosu sedél vred,
podebrany cerveny karbunkl* (GAIMAN 1998: 195). Domnély okamzik prohlédnuti
je vsak predevsim zkouskou, pri které ma Richard podlehnout bludu o vlastnim
psychickém zhrouceni a sihnout si na zivot.

Zavér textu, v némz Richard po vytouZeném ndvratu do svého starého Zivota
zjistuje, Ze mu barvity a nebezpeény Podlondyn chybi - ze své vypravy do nezna-
ma si pfinesl zkuSenost a vnitini silu, v béZném, nahle prili§ malém svété pro
né vSak nenaléza vyuZiti - odpovida tomu, co Zdenék Neubauer pfi analyze dél
J. R. R. Tolkiena nazyvd cenou zasvéceni NEUBAUER 2010). Hrdina se ocitd mimo
své prirozené prostiedi, ve svété presahujicim hranice jeho dosavadnich predstav,
i kdyZ se vraci domt, nemize jen tak vklouznout zpét do starych koleji - velky
svét za humny ho prili§ zménil. Jeho zkuSenost a z ni plynouci nadhled jsou pro
okoli nesdélitelné. Nema-li ve svém starém domové dostatecné silné pouto (jakym
byla pro Frodova nejblizsitho spole¢nika Sama Kiepelku jeho ddvna ldska Ruza
Krepelkovd), nedokdze se znovu szit s domovem, ktery je ndhle ptili§ tésnym a do-
stupnym pouze ve vzpominkdch.

Linkovd i Gaiman zobrazuji okouzlujici tvar nejistoty, pochybnost je branou
vedouci k novym zazraénym svétim. Soucasné na implicitni roviné vybizi ctenare
k novému pohledu na v§ednodennost aktudlniho svéta.

Mnozina vyvolani pochybnosti - shrnuti

Pochybnost o tom, do jaké miry a zda viibec dokdZeme vnimat realitu, doprova-
zi lidstvo odeddvna. Fantastickd literatura pracuje s variantami skutecnosti, ne-
spolehlivost paméti dovadi ad absurdum, umoznuje vymazat vzpominky a imple-
mentovat zcela nové, odhaluje nespolehlivost a omezenost konsenzudlni reality.

To vSe muzZe slouzit k rozmanitym ucelim. V piedchdzejicich analyzidch jsem
upozornila na nékolik moZznosti, jez povazuji za zdsadni. Proti sobé se vyhranuji
dva dusledky zpochybnéni: prvnim je vyvolani tzkosti a pocitu ztracenosti v ne-
spolehlivém a nebezpecném svété; romdn Ubik Philipa K. Dicka nenabizi vycho-
disko, Zddny unik z osidel do sebe se propadajicich iluzi. Zcela na opa¢ném konci
spektra lezi hravé texty okouzlené pohyblivymi ¢i zcela se ztracejicimi hranicemi
mezi skutecnosti a iluzi, mamenim ¢i snem, mezi stavy byti i mezi prostory ptiro-
zeného a fantastického fikéniho svéta.

Postmoderni literatura akcentuje pochybnost tykajici se skutecnosti fik¢niho
i aktudlniho svéta, coZ se odrdZi jak na roviné prib¢hu, tak diskurzu. Kurt Vonne-
gut, Jr. i Jachym Topol vytvéreji dila, jejichZ samotnd struktura svou roztri§ténosti
a preryvanosti reflektuje stav a moznosti poznani aktudlniho svéta.
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Specifickou odpovédi na akceptovani nejistoty a bolestné védomi nedostatec-
nosti racionality a obrazu prostedkovaného lidskymi smysly je tolerance, zavrzeni
dogmatismu a ochota prijmout nepiedstavitelné, jak je tomu v romdnu Jamese
Robertsona.

12.3 Neostra mnozina postizeni vnitfni souvislosti

Do této kategorie lze zaradit texty, které se k aktudlnimu svétu a zejména k uni-
verzalnim otdzkdm lidské existence vyjadiuji v prvé radé implicitné. Jde o Siroké
spektrum dél vypravéjicich pribéhy jinych svétl, bytosti i ¢asti, a piece vypovidaji-
cich neprimo - nikoli vSak cisté alegoricky - o ¢lovéku a jeho soucasnosti. Takové
texty se Casto dotykaji zdsadnich etickych a lidskych otdzek, vnimat je kvili zasa-
zeni do ¢isté fantastickych svétli jako tinikovou literaturu by bylo nepochopenim
jejich zdméru.

12.3.1 - 12.3.3

Vypréavéni pribéhu mimo bezprostfedni kontext aktudlniho svéta umoznuje
pohled z vicera stran, nadhled a naléhavost, jez ve vysledku mutze pusobit silnéji
pravé proto, Ze neni spojena s konkréty aktudlniho svéta. Aktualni svét v tako-
vych dilech nemusi byt vibec zminén, presto vypovidaji o problémech veskrze
lidskych. V pomérné dlouhé analyze textti Ursuly K. Le Guinové se pokusim po-
ukdzat na izkou provdzanost s problémy a hodnotami aktudlniho svéta, jak je au-
torka do svého dila v¢lenuje. Podobné romdn Cizinec Carolyn Janice Cherryhové,
prestoze je zasazen do komplexniho fikéniho svéta, v némz se na planetu Zemi
pouze vzpomind, se prostifednictvim navozenych situaci, a zejména diky piesvéd-
¢ivému protagonistovi, izce dotykd nadcasovych témat (Setkdni na hranicich).

Setkdni s mimozemskou civilizaci a moznost vzdjemného porozuméni (zasadni
v Levé ruce tmy Ursuly K. Le Guinové i V Cizinci Carolyn Janice Cherryhové) je
hlavnim tématem cyklu Ender Orsona Scotta Carda, v némz autor zkoumd moznosti
na prikladu setkani péti velice odlisnych inteligentnich druht (Hranice porozumeény)
a v romanu Solaris Stanistawa Lema. Zatimco Card v moznost domluvy v zdsa-
dé véri, Lem vykresluje inteligenci natolik cizi, Ze jakékoli pokusy o pochopeni
a o nalezenf spole¢ného jazyka beznadéjné selhavaji (Za hranicemi porozumén).

12.3.4 - 1235
Pro fantastiku pracujici s postiZenim vnitini souvislosti mezi fikénim a aktudlnim
svétem je charakteristickd navaznost na mytus a mytické vnimani svéta na mnoha

109

drovnich. O vztahu mytu a fantastiky vySlo mnoho inspirativnich texti'”, v této

109 Viz naptiklad ATTEBERRY 2014, Le GUIN 1989, OZIEWICZ 2008, WAGGONER 1978.
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praci upozornim na dvé dila, z nichZ prvni pojmenovdvd nemoznost napojit se
na zZivotadarné proudéni mytu prostifednictvim racionalniho rozhodnuti (Selhdni
pokusu o zpritomnéni mytu), druhy pak nendsilné propojuje mytické a kazdodenni
ve fikénim svété zasazeném do soucasného Finska (Zivouci mytus v prirozeném suété).

12.3.6

Fantasticky prvek vytvarejici platformu pribéhu a nesouci symbolickou hodno-
tu, aniz by byl domyslen do dusledkq, se typicky objevuje na hranicich mnozi-
ny fantasti¢na jako prostfedku vyjadieni. Analyza romdnt Neopoustéj mé Kazua
Ishigura a Mondschein Ondieje Stindla doklddd, jak postiZeni vnitini souvislosti
s podcenénim realistického pristupu k fantastickym prvkim komplikuje ¢tenai-
skou recepci (Symbolicnost a mirndg nedomyslenost fantastického pruvku).

12.3.7

Zéméplosskou sérii Terryho Pratchetta povazuji za svym zptisobem modelovy
svét umoznujici autorovi pozorovat a z rozli¢nych dhld nasvécovat univerzalni lid-
ské pribéhy, vlastnosti a tendence (Prototypicnost jako zintenzivnéni vypovédi). 1 kdyz
vyuzivaji humoru, jde casto o dila ve své podstaté nesmirné¢ vazna. Fantastické
fikéni svéty jeho dél jsou autonomni a detailné propracované a zdaroven funguji
jako prostredky k ziskani nadhledu nad skute¢nostmi aktudlniho svéta.

12.3.8

Na hranici postizent vnitini souvislosti a zddni realisticnosti, tentokrdt bliZze vnitini
souvislosti, se podle mého ndzoru nachdzeji vybrané povidky Teda Chianga. Jejich
poselstvi je v prvé fadé univerzdlni, tfebaze jsou zasazeny do fik¢nich svéth bliz-
kych svétu aktudlnimu. I v pripadé posledniho textu Kdyz se vam libi; co vidite, ktery
se od piirozeného svéta odliSuje jedinym vyndlezem a jenz ndleZi do kategorie soft
SF', je daraz kladen na problém hluboce se dotykajici kazdého ¢lovéka, spolecen-
sky a kulturni kontext popsané situace, jakkoli propracovany, ptisobi jako ilustrace
myslenky, samotného cile dila.

12.3.1 Setkani na hranicich (svétd, kultur a moznosti)

7 volné propojeného cyklu Hain Ursuly Kroeber Le Guinové, zkoumajictho na-
sledky stretu rtznych svét a kultur v galaxii budoucnosti, v niZ se planety volné
sdruzuji do takzvaného Ekumenu, nejvétsi uzndni ziskal romdn Levd ruka tmy
(1969, roku 1970 ocenén Hugem a Nebulou, ¢esky 1995) zasazeny na Gethen, pro
své nehostinné podnebi také oznacovany za Zimni planetu. Ustiedni zapletku tvo-

110 Stejné jako dalsi z analyzovanych povidek Pribéh tvého Zivota.
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I snaha vyslance Ekumenu proniknout k nékterému z vlidcti doposud nesjedno-
cen¢ho Gethenu s nabidkou pripojeni se ke svazu svétd, zaloZenému na principu
volné a okamZité vymény informaci (diky technologii dovolujici piekrocit ¢asové
zpozdéni dané nesmirnou vzdalenosti mezi jednotlivymi planetami) a zna¢né ne-
zavislosti a sobéstacnosti svych ¢lend. Ekumen na planety, jez dosud nenavazaly
zadny kontakt se svymi sousedy ve vesmiru, po prvnim prizkumu posild vzdy jen
jednoho vyslance, aby tak predesel pocitu ohroZeni, ktery by mohla vyvolat pii-
tomnost vétsiho poctu cizincli. Genly Ai, vyslanec Ekumenu ptivodem ze Zemé,
kterou Le Guinovd ve svych dilech pojmenovdva jako Terru, se musi bez pomoci
zvendi pokusit vzbudit divéru mistnich obyvatel a jejich vlad, které se do té doby
s Zadnym ,mimozemstanem“ nesetkaly, presvéd¢it je o tom, Ze neni Silenec ani
lhdr, a o tom, Ze zmény, které kontakt se spolecenstvim svétd nutné prinese, bu-
dou dobré. A zmény to budou obrovské:

» Znamend pro nds néjaké ohroZeni; ten vyslanec?

Myslim, Ze me. Prindsi od svych krajani nabidku na dorozuméni, obchod, smlouvu
a spojenectvi; nic jiného. Priletél sam, neozbrojeny a bezbranny, jen se svym dorozumi-
vacim zarizenim a svou lodi, kterou ndm dovolil celow ditkladné prozkoumat. Myslim,
Ze se ho nemusime bdl. Presto vsak s sebou v prdazdnych rukdch prindsi konec krdlovstvi
a komensalit.

,Proc?

Jak jinak jednat s cizinci nez jako s bratry? Jak jinak mizZe Gethen navdzat kontakt se
svazem osmdesdti svétii nez jako celistvy svét?*

,Osmdesdt svéti?‘ Zeptal se Yegey a nervozné se zasmdl. Obsle se na mé podival ikosem
a spustil: ,Rdd bych to pricetl tomu, Ze jste byl s tim bldznem p¥ilis dlouho pohromadé
v jednom paldci a také jste se zblaznil... O, Meshe! Co je to za bldbol, spojenectvi se slunci
a smlouvy s meésicem? Jak sem ten clovek priletél? Svezl se na kometé? Osedlal si meteor?
Ldd, jakd lod’ by to musela byt, aby plula vzduchem? Prdazdnem vesmiru?*“ (LE GUINO-
VA 1995: 80).

Genly Ai se nemusi potykat jen s nedivérou, nepochopenim a pocitem osameé-
ni na cizi planeté, jiZ je vyddn na milost, potfebuje v hloubi duSe prijmout a re-
spektovat kulturu bytostné odlisnou od vSeho, s ¢im se osmdesdt svéti Ekumenu
doposud setkalo. Gethen je jedinou zndmou planetou, jejiz obyvatelé se nedéli
na silné a slabé pohlavi, na muZe a Zeny, na lovce, vdle¢niky a matky, ochrdnky-
né krbu. Gethenané jsou po vétsinu casu sexudlné nevyhranéni, bez Zenskych
a muZskych znaku, neschopni pohlavniho styku a neovlivnéni libidem. Stav na-
zyvany jako sommer je kazdy mésic nahrazen nékolika dny kemmeru, obdobim
vasné, v némz jsou Gethenlané doslova ovldddni svou sexualitou a v zavislosti
na zvoleném partnerovi docasné ziskdvaji muzské ¢i Zenské pohlavni znaky. Ni-
kdo neni trvale muZem nebo Zenou. Uspoidddni spolecnosti lundrni cyklus so-
mmer-kemmer odrdZi ve vSech aspektech - sexualité je vénovdno mnoho prosto-

175



e e \/nitfni strukturace fantastické literatury

ru, ale pouze ve dnech kemmeru, v nichZ nikdo neni nucen pracovat (potlacovat
touhu béhem kemmeru je pro Gethenany takika nemozné), po vétsinu casu je
rozhodovani a jednani Gethenand na sexualnim puzeni zcela nezavislé. Proto-
ze kdokoli se béhem Zivota muzZe stit matkou ditéte (a také zploditelem dalsich
déti), zcela chybi koncept silného a slabého pohlavi a s nim spojené negativni
i pozitivni diskriminace. MoZnosti a omezeni jsou pro vSechny stejné. Genderovy
rozmér textu zddraziuje otdzku, které z rozdilh mezi pohlavimi jsou lidem vroze-
né a které kulturné ziskané. Samotny koncept duality prostupujici lidské mysleni
nabyvd na Gethenu zcela jiné podoby. Getherlané nemaji tendence k cernobilé-
mu ndhledu na svét, uvédomuji si celé spektrum Sedé mezi nimi. Le Guinova
do hloubky promysli odli$nosti vyplyvajici z takového fyziologického usporadani
a predstavuju kulturu, kterd je pro lidi nesmirné tézko prijatelnd: , KdyZ se setkdte
s Getherianem, nemiZete a nesmite udélat to, co naprosto prirozené udéld bisexudl, Ze
onomu Getherianovi prisoudite roli muze nebo Zeny a sami vzhledem k tomu jedinci zau-
Jmete roli v zdvislosti na svych predstavdch o modelovych nebo moznych interakcich mezi
osobami stejného nebo opacného pohlavi. Nds model sociosexudlni interakce tady prosté
neexistuje. [...] Clovék je tu respektovdan a posuzovdn jen jako lidskd bytost. Je to vidésny
zdzitek“ (LE GUINOVA 1995: 85-6).

Samotnym jaddrem dila pak nenf jen konfrontace dvou nesoumcritelnych prozi-
vani svéta zosobnénych postavami Genlyho Aie a jeho gethenského protéjsku The-
rema Hartha rem ir Estraven (v textu je v zavislosti na situaci nejcastéji oznacovan
jako Estraven nebo Harth), ale nesamozi'ejmy a klopytavy proces jejich sblizovani
pies mnohd nedorozuméni a nedavéru, pozvolné chdpani, jak rizné dvé bytosti
vnimaji tatdz slova a gesta a jak odliSné komunikac¢ni kédy zkresluji obraz jednoho
v oc¢ich druhého. Paradoxné zatimco Estraven jako jediny zcela a beze zbytku véri
pravdivosti a cistoté¢ Genlyho umyslid, Genly, ktery jinak ukvapené davéruje $pat-
nym lidem, Estravena povazuje za nepochopitelného a nespolehlivého intrikdna.
I poté, co Estraven Genlyho zachrdni pred smrti a vede ho do bezpeci jedinou
moznou cestou - vice jak tfindct set kilometrti dlouhou pouti pres Gobrinsky
ledovec - porozuméni se zda byt nemozné: ,,Co je pritel ve svéte, kde kterykoli pritel
se v mové fazi mésice miize stat milencem? Jd, uzamcen ve své muiskosti, ovsem ne: Zdd-
ny pritel Therema Hartha ani nikoho jiného z jeho rasy. Ani muz, ani Zena, nic z toho
a oboji, cyklické, lundrni, promeéniujici se pod dotekem ruky, podvriené déti v lidské kolébee,
nebyly z mého masa a kosts; Zddni pdtelé, Zddnd ldaska mezi nami* (LE GUINOVA 1995:
173-4).

VyuZivajic struktury putovdni typické pro fantasy, autorka nechdvd c¢tenafe na-
hliZzet do myslenek a pocitii obou poutniki (jednotlivé kapitoly bud vypravi Genly,
nebo je tvori vstupy z Estravenova deniku), neskryva ale, Ze neposkytuje tiplny
obraz jejich myslenek a zejména zavaznych rozhovoru, které Estraven strankam
deniku nesvéril. Ledovd pustina, kazdodenni krajni ndmaha, fyzické i psychické
vyCerpdni (na Estravenové strané nutnost vyrovnat se s puzenim kemmeru bez
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vhodného partnera) a nesmirnd samota si vynucuji oprosténi od obvyklého balas-
tu predstav a predsudkd, procisténi a zprizracnéni vnimani i komunikace. Touto
pouti nakonec neni prekrocen jen nejvétsi pevninsky ledovec zimni planety, ale
hlavné a predevsim zddnlivé nepropustnd piehrada mezi Genlym a Estravenem:
» Uvédomil jsem si a myslim, Ze si to wvédomil i on, Ze praveé ze sexudlniho napéti mezi
ndmi, kleré jsme priznali, poymenovali, ale kieré se tim nijak nezmirnilo, najednou mezi
ndmi vzniklo prdtelstvi nebo lépe Teceno — ujistili jsme se, Ze existuje, které jsme [...] mohli
nazvat laskou. Nebyla vsak zaloZena na podobnostech a spolecnych rysech, ale na rozdil-
nosti; z 1€ rozdidnosti pramenila nase ldska: a sama o sobé byla mostem, ktery se klenul nad
vsim, co nds rozdélovalo” (LE GUINOVA 1995: 200). Genly se nikdy nem@ize plné
vcitit do toho, co to znamend byt Getherlanem, piesto je nakonec schopen zcela
prijmout odlinou ptirozenost svého pritele. Je to néco presahujictho pouhou to-
leranci. Symbol mostu, spojnice nesourodych krajin, kultur, planet a dusi, ktera se
nesnazi pripodobnit jednu druhé, osekat jeji individualitu ve jménu porozumént,
naopak vyruistajici ze vzajemného respektu a pfijeti, je pro romdn nesmirné dule-
7Zity. Sjednoceni dualit bez jejich rozplynuti a ztrdty jedinecnosti, na néz odkazuje
gethenskd balada, predurcilo ndzev romdnu:

LSvétlo je levd ruka tmy

A tma je pravd ruka svétla.

Dva jsou jeden, Zivot a smrt,

Pospolu jak milenci v kemmeru,

Jak ruce spojené dohromady,

Jak konec a cesta® (LE. GUINOVA 1995: 189).

Soucasti komplexni metafory je nutnost tfettho rozméru, stinu doddvajiciho
na hloubce prostoru, kulture i lidské dusi. Le Guinova do zna¢né miry pfijimd Jun-
guv koncept stinu'"!, ktery ¢lovék musi akceptovat, aby se stal dplnou bytosti, stin
pak do textu vstupuje na vicero rovindch. Zejména v pojeti shifgrethor, systému
cti, rozméru jedndni mezi obyvateli gethenského kralovstvi Karhide, ale i na té
nejzdkladnéjsi, k mytu odkazujici drovni vyzZadujici pritomnost stinu pro moznost
orientace, pohybu, byti: , Estraven stdl vedle mé, ale ani on, ani jd sam jsme nevrhali
Zddné stiny. Vsude kolem bylo matno. Sli jsme po snéhu, ktery ndm vrzal pod nohama,
ale nebylo stinu, ktery by nase slépéje vyznacil. Nezanechdvali jsme Zddné stopy. Sdane,
stan, on, jd: a ddle uZ viibec nic. Zddné slunce, Zddnd obloha, Zddny horizont, Zddny svet.
Sedobélavé prazdno a v ném visime my“ (LE GUINOVA 1995: 209).

Propojeni s mytem prostupuje celym textem, explicitné pak v tradovanych pribé-
zich z Gethenu, jeZ se nendsilné vplétaji do pribéhu a dopliiuji mnohé z naznacenych
otazek o dalsi rozmér. Mytické kofeny md i problematika zrady, z niZ je Estraven
obvinén kvili svému uptriednostiiovani rozumného a mirového reseni konfliktd;

111 O inspiraci Jungovou hlubinnou psychologii Le Guinova piSe i v teoretickych esejich, viz esej The
Child and the Shadow z roku 1974, vyslo ve sbirce The Language of the Night (LE GUIN 1989).
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kdyz se znelibi zna¢né paranoidnimu panovnikovi své zemé pro ne dosti vlastenec-
ké jednani, je zbaven majetku i veskerych obc¢anskych prav a vyhnan ze zemé pod
pohrizkou smrti. Zrada je spojena uz s jeho jménem prostiednictvim pribéhu,
v némz se clenové zneprdtelenych rodin pro vzajemnou ldsku obrdti proti svym
pribuznym, a naznacuje schopnost nositele vyznamy obtizeného jména vymknout se
tradicim a zazitym predsudkdm, neudélat to, co se nabizi, ale ,zradit” kratkodeché
cile a hledat téZs8i a bolestnéjsi cesty. Naznacuje i nezlomnou oddanost - zemi, kte-
rou chrani za cenu osobniho zostuzent, i pfiteli z jiného svéta. S tim tzce souvisi
téma ldsky k vlasti nezrozené ze strachu a vymezenim se vici tém ostatnim, cizim,
ale pojené s ochotou nahlédnout za pudové obavy a piiznat si osobni hranice: ,, Co
znamend milovat svou zem? Znamend to nendvidét svou nezem? Pak to neni v porddku.
Znamend to milovat svou zem, protoZe je clovek jeji soucdsti? Pak je to v povddku, ale nesmi
se z toho délat ctnost nebo profese...“ (LE. GUINOVA 1995: 173).

Neochotu nechat se ovlddat zazZitymi piedsudky a koncepty Ursula K. Le Gui-
nova tematizuje ve viceru svych dél; dobre znamy roman Vydédénec (1974, cesky
1995) predznamendva povidka Predvecer revoluce (1974, ¢esky 2007'2). D¢&j povidky
casové predchdzi romdnu a je k nému jakymsi ivodem - zachycuje pribéh revolu-
cionadrky, kterd se diky svému netdnavnému boji za svobodu stala ikonou revoluce
a idolem mladych. Laia Asieo Odo za svého Zivota dosdhla mnoha vitézstvi, za ka-
7dé ale zaplatila trpkou cenu, k tém nejkrutéjsim patiila smrt milovaného muze.
V' Predveceru revoluce je jiZz starou Zenou, unavenou vSemi zdpasy i piedestalem,
na ktery ji postavilo zboZnovani ndsledovnikii. Le Guinova nechdva ctendre na-
hlédnout do jejich myslenek, obtiZznych bolesti stdri i sebelitosti; stavi tak do kon-
trastu idealizovany obraz anarchistické bojovnice a skute¢nou dychajici bytost,
v niZ hnév a odhodlani ustoupily nesmirné tinavé. Po prodélané mrtvici se Odo
stahuje do ustrani a piSe, zdpasi s pocity, které v ni vyvoldvaji nemoc a stari - citi se
neuzite¢nd, rezignovand, senilni a odpudiva sama sobé. Bolestné pocituje, o¢ vse
ji léta stravend ve véznicich pripravila, v této ndladé se i nese zavér povidky: ,Tam
nahove na vecerni plani se kyvaly a Septaly suché bilé kvétiny. Sedmdesdt dvé léla a jesté
neméla cas zjistit, jak se jmenuji“ (LE GUINOVA 2007: 76).

Sebeironicka Odo téZce snasi roli uctivaného symbolu zbaveného hloubky pro-
zitku a lidské podstaty, tim spiSe, Ze béhem let sleduje, jak se myslenka revoluce,
vymanéni se z utlacujiciho systému, méni a degraduje. Anarchismus pro Odo zna-
mena ¢init vlastni volby a prijimat za né odpovédnost'?, predstava ndsledovnika

112 Poprvé vydano pod nazvem Den pied revoluci v antologii Paralelni svéty 4 roku 1990.

113 Prijeti odpovédnosti za své ¢iny je jednim z témat, kterd se v dilech Ursuly K. Le Guinové objevuji
pravidelné. Ustfednim nimétem se stivd v prvni knize cyklu Zemémoi7i psaného pro mladé ¢tendte.
V Carodéji Zemémori (1968, ¢esky 1992) carodéjnicky uceni Ged z pychy a nerozvaznosti privold ze zemé
mrtvych na svét désivé zlo, Stin hrozici ovlddnout jeho télo a prostfednictvim takto ziskané moci ohro-
zit svét. Jungovsky pojaty Stin je Gedova temnd strdnka, destruktivni ¢dst jeho osobnosti - proto je mar-
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ji dilem lekd a dilem znechucuje. , Pyisli se jen podivat, jako by byla véz v Rodarredu
nebo kanon v Talaaeveji. Fenomén, pomnik. Méli k ni posvdtnou victu, zboZriovali ji. Ona
na né vrcela: Méjte vlastni myslenky! — To nent anarchismus, to je obycejné tmdvstvi. —
Jisté si nemyslite, Ze svoboda a disciplina se navzdjem vylucuji? Prijimali slovni vyprask
s détskou poslusnosti a vdécnosti, jako by byla néjakd univerzdlni matka, ztélesnéni Velké
vSeobjimagici délohy“ (LE. GUINOVA 2007: 72).

Jediny fantasticky prvek v povidce predstavuje zasazeni mimo redlie aktualniho
svéta, coz potvrzuji i nepovédomé znéjici jména. Vzorec historie stath a myslen-
ky anarchismu ovSem nijak fantastické nejsou. Fantasticky fikéni svét umoziu-
je autorce soustredit se na vnitini vérohodnost dila a neomezovat se umisténim
do konkrétniho kulturnéhistorického kontextu, zdroven piedznamendvd ndsledu-
jicf romdn.

Romdn Vydédeénec jiz nese fantastickych prvki vice; v rdmci tradi¢niho uvazovani
o fantastické literatufe bychom jej zaradili do kategorie science fiction diky fikéni-
mu prostoru - planeta Urras a jeji mésic Anarres - a diky vSeobecné tempordlni
teorii, na které pracuje hlavni postava romdnu, nadany fyzik Shevek, a jeZ dale-
ce presahuje uroven soucasného poznani. Vie ostatni, prostfedi i charaktery, lze
oznacit za realistické.

Anarchisté, ktefi na pocest své nejvyznamnéjsi bojovnice pfijali pojmenovani
odonisté (se znalosti Predvecera revoluce se neodbytné vtird otazka, kterak by se
to zamlouvalo samotné Odo), po trpkych bojich s kapitalistickou vladou Urrasu
presidlili na pusty mésic Anarres, kde béhem sto padesati let od priletu lodi vybu-
dovali sobésta¢nou skromné Zijici komunitu. Struktura spolecnosti odrdzi jednak
idedly revoluce, jednak strohost vynucenou nehostinnym Zivotnim prostfedim;
spole¢né nocleharny a jidelny, pridélovy systém, hromadnd vychova déti, prak-
tickd neexistence osobniho majetku i turnusové povinné prace ostie kontrastuji
s hyckanym pohodlim mocnych na Urrasu. Tim nejdtleZitéjsim je svoboda, rov-
noprdvnost bez ohledu na pohlavi, absence spolecenskych tiid. Ale ani z tohoto
hlediska neni Anarres utopii, jak zjistuje postava Sheveka, ktery uz jako introvertni
a premyslivé dité prili§ nezapadal do spolecnosti svych vrstevnikd. Svoboda se
ponékud utopila pod ndnosem byrokracie, spolecné ideje/piedsudky jsou povy-
Sovany nad osobni ndzor a spolecenstvi nepieje rozvijeni vlastniho potencidlu.

né pred Stinem prchat nebo se jej pokouset porazit silou, jediné, co Ged muzZe udélat, aby se zachranil
a odcinil svou chybu, je prijmout stin jako soucdst sebe sama, spoutat a ovladnout jeho moc tim, Ze
jej spravné pojmenuje. (Pravé jméno je ve fik¢nim svété Zemémori klicem k ovladnuti pojmenovanych,
zvitat, prirodnich sil i lidskych bytosti, proto je sdéleni pravého jména projevem nejvyssi davéry a jako
kazdodenni oznacenf slouzi prezdivka.)

Ged od pocdtku prijima svou odpovédnost za privoldni zla na svét a usiluje o jeho porazku, snaze
se pritom neohroZovat ostatni. Akceptovani odpovédnosti ale lezi hloubéji v celé koncepci magie Zeme-
mori — poji se s ohromnou moci ¢arodéje - kazdé kouzlo néco zméni, kazdé uziti magie nékde narusi
Equilibrium, rovnovahu svéta. Odklonéni desté z jedné oblasti mize prinést zdplavy v druhé, proto
¢arodéj caruje co nejméné a vidy s védomim, Ze nic neni bez nasledku.
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Dobro komunity povy$ené nad zdjmy jednotlivce se velmi snadno mize zvrhnout,
namisto tvarciho vieni neustdlé revoluce nastupuje stagnace. Na uzkoprsost ko-
munity Shevek osti'e nardZi diky svému vyzkumu - pracuje na teorii, jejiZ prakticka
aplikace by zménila svét doposud neptedstavitelnym zpisobem, umoznila by totiz
sestavit ansibl, zarizeni zndmé z dalSich ,hainskych® dél, umoziujici komunikaci
libovolnych dvou bodt ve vesmiru bez ¢asové prodlevy. Shevek ke své praci nutné
potiiebuje spoluprdci s ostatnimi védci - a ti se nachdzeji na Urrasu. UZ samotnd
komunikace s nepfateli, za nézZ znacna c¢ast odonisti v§echny Urrasany automa-
ticky povazuje, je vnimdna jako zrada Odoninych idedli. Shevekovo rozhodnuti
odejit na Urras poté, co zjisti, Ze jeho domovsky svét nemd o prevratnou teorii
sebemensi zdjem (odonisté jako zna¢né uzavieny systém po styku s kymkoli mimo
vlastni planetu pfili§ netouzi), jej pasuje na vyvrZence a hrozi mu znemoznit ndvrat
domt. Nepritelstvi fanatickych odonistd vici Syndikdtu usilujicimu o rozvolnéni
izolace Anerresu a botfeni umélych bariér doklddd, jak moc se spolecnost od my-
Slenek Odo samotné odchylila. Uchyluje se k prostfedktim charakteristickym pro
kazdy autoritdr'sky reZim; agresivni vystupovdni, varovani, Ze provinilci jsou pod
dohledem, zastifovdni se autoritou (zde jménem Odo a spravedlnosti), hotovy
soubor ndzord, sniZovdni motivace odptrct, vyhruzky vyloucenim z komunity
a hrozba nasilim: ,,, Vy nemdte pravo vyiknout jmeéno Odo!* volal mlady muZ rozcilene.
,Vy jste zrddci, ty a cely tvij syndikdt! Lidé na Anarresu vds pozoruji. Myslis, Ze nevime,
Ze je Shevek pozvdan na Urras, aby tam prodal tém ziskuchtivcim anarrveskou védu? Myslis,
Ze nevime, Ze byste tam nejradeéji chieli vy vsichni kviouralové jit, byt bohati a nechat s
od nich poklepdavat po rameni? MiiZete tahnout! Budeme rddi, kdyZ se vds zbavime! A kdy-
byste se ndhodou zkusili vrdtit, tak vam ukdzeme, co je to spravedlnost!*“ (LE GUINOVA
1995b: 346).

Jakkoli nedokonala je spolecnost na Anarresu, Urras vychdzi ze srovndni pod-
statné hute: na pohled takika rdj s modrym nebem, pifjemnym podnebim a bo-
hatstvim rostlin i Zivych tvort, hloubéji pod povrchem vsak prohnila zkorumpo-
vana spolec¢nost zaloZend na moci, prestiZi a bohatstvi, kde se sebenevinnéjsi ¢in
stavd intrikou. Zatimco chyby Anarresu vychdzeji z hlouposti jednotliveti a diky
neexistenci ustfedni vlddy je komunita soucasné¢ zranitelnd i silnd, samotné prin-
cipy urraské spolecnosti znemoznuji spolupraci s lidmi zastdvajicimi jiny soubor
hodnot. Shevek nechce svou teorii ddt k dispozici jedné mocenské skupiné (ktera
by tak ziskala zna¢né vyhody nad ostatnimi) ani ji vyhodné prodat. Prevratny objev
ma byt darem uZasné hodnoty nabidnutym z ¢istého srdce, pristupnym vSem bez
rozdilu. To ov§em Urras neumoziuje.

, Odtdhli jsme pied sto sedmdesdti lety s prazdnyma rukama a udélali jsme dobre. Nic
jsme si sebou nevzali, protoze zde neni nic jineho nez staty a jejich zbrané, bohati a jejich
lZi, chudi a jejich bida. Na Urrasu meni moZnost zapiisobit cistym srdcem. Nelze udélat
nic, aniz by profit, strach pred ztrdtou a touha po moci nehrdly wrcitou roli. Nelze fict
dobré rano, aniz by clovek védel, kdo z vds je druhému ,nadrizeny nebo se to snazi alespori
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dokdzat. Nelze se chovat k ostatnim lidem jako k bratriom, nybrz clovek je musi manipu-
lovat, komandovat, podrobit si je a podvddet je. Nelze se dotknout jineho clovéka, a presto
vds nenechaji na pokoji. Neni tu Zddnd svoboda. Je to krabice — Urras je krabice, balik,
s nddhernym obalem modré oblohy, luk a lesu, velkych mést. A kdyZ clovék otevie tuto kra-
bici, co je uwvniti? Tmavy sklep plny prachu a nepoiddku a mrtvy clovek. Clovek, kterému
ustrelili ruku, protoZe ji chtél podat drulym. Konecné jsem byl v Pekle. Desar mél pravdu,
je to Urras, Urras je Peklo“ (LE GUINOVA 1995b: 335-6).

Setkani rozdilnych kultur tematicky propojuje cely cyklus Hain, zatimco v Levé
ruce tmy je do hloubky jdoucim pribéhem moznosti akceptovat odliSnost bez po-
cithh kulturni nadiazenosti a strachu, novela Svét je les, les je svét (kterd vysla o tii
roky pozdéji, c¢esky pak roku 1983 v antologii Experiment clovék) vykresluje tra-
gické dusledky lidského (zcela neopravnéného) pocitu pievahy nad zddnlivé pri-
mitivni rasou Athseanti, kterou si kolonizdtori ze Zemé pojmenovali jako huna-
¢e. Viechny pevniny planety jsou pokryty lesy a dfevo je jednim z piirodnich
zdroju, které rozmarild Zemé jiz vycerpala. Kolonie na planeté je tedy v prvé
radé¢ tézarskd, domorodou rasu vétSina kolonistli povaZuje za spolec¢nost primi-
tivk vhodnych pro otrockou praci. Podle toho je s nimi zachdzeno, neexistuje
mnoho reguli upravujicich styk s domorodci a i ty existujici jsou porusovdny.
Hl4seni antropologa Ljubova, jednoho z mala kolonistd, ktery se o AhtSeany za-
jima jako o vnimavé a inteligentni bytosti, poukazujici na zneuZivani domorodcd,
jsou cenzurovédna veliteli zdkladny. Casové dé&j novely spadd do doby tésné ko-
lem vzniku svazu svétd (pozdéji Ekumenu), lidska enkldva na domovské planeté
Athseanti ma tedy znacné volné ruce. K pohrdlivému jedndni kolonist s domo-
rodci ptispiva vzhled AthSeand - jsou sotva metr vysoci a pokryti srsti - i jejich
poddajnost a neproniknutelné jedndni. Z celé lidské komunity jediné Ljubov tusi
alesponi néco z bohatstvi Ath§eanské kultury a duchovniho Zivota, to, Ze jejich
nedostatek hmotné kultury neni znakem primitivnosti, ale hlubokého sepéti
s okolim a schopnosti obracejicich se dovnitl; AhtSeané dokdzi aktivnim snénim
predvidat to, co teprve prijde. Pfed vpddem lidi Athseané neznali pojem pro za-
biti - teprve Selver, domorody piitel Ljubova a tlumoc¢nik mezi svéty, po stras-
nych zkusenostech ptfindsi nové slovo ze snii a spolu s nim krvavou odplatu
lidskym uchvatiteliim. Hlavni negativni postavou je aZ parodicky prototyp ame-
rického hrdiny, kovboje a dobyvatele svétt s tvrdymi péstmi a citlivosti baliku
sldmy - kapitdn Davidson ani neni schopen pfijmout predstavu, Ze rasa malych
chlupatych tvorti, kterd se nedostala k vyndlezu pusky, nutné nemusi byt na nizs{
drovni. Davidson se povazuje za dobrého patriota, odhodlaného vytéZit z planety,
s priznacnou lidskou sebestiednosti pojmenované jako Nové Tahiti, co nejvice
pro rodnou Zemi. Dopad na ekosystém je mu lhostejny stejné jako prdva domo-
rodcti, ktefi podle jeho ndzoru musi ustoupit lidskym potfebam. Naopak tyrani
AthSeanti mu skytd kruté potéseni. Pi vytvareni jeho postavy Le Guinova ustupuje
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od jemné povahokresby a vytvari specificky archetyp padoucha neschopného se-
bereflexe a vyvoje.

Ze série Atevi spisovatelky Carolyn Janice Cherryhové cesky vyslo zatim Sest titu-
It propojenych postavou diplomata a tlumo¢nika Brena Camerona, texty bohuzel
znacné utrpély nekvalitnim a nekonzistentnim prekladem.

Predevsim prvni knihu série, Cizinec (1994, cesky 2003), 1ze bez nadsazky oznacit
za fantastiku zamérenou na charakter - mira psychologizace je v ramci fantastic-
ké literatury zietelné nadprimérnd. Cherryhova pfitom piedstavuje podnétné
a k mnoha otdzkdm piekracujicim hranice fik¢niho svéta inspirujici prostredi: lid-
skd kolonizacni lod’ se po nevysvétlitelném omylu vynofi v nezndmé ¢dsti vesmiru
takika bez paliva. Podar{ se ji najit planetu vhodnou pro Zivot, avsak jiz osidlenou
inteligentnim druhem atevi, po znac¢nych rozepfich se ¢dst posadky rozhodne ris-
kovat sestup na planetu v nadéji, Ze dokdze s ptivodnimi obyvateli néjak vyjit. Lod
rizend cechem pilotd posléze odléta a na obézné draze zastava opusténa a chatrajici
vesmirna stanice viditelnd z planety pouhym okem. Prvni kontakt obou ras ptisob{
nadéjné az do okamziku, kdy atevové bez varovani (alespon z lidského pohledu)
zautoci - ndsledujici krvavou valku ukonci Dohoda uvolniujici pro lidské osadniky
ostrov Mosfeiru a zavazujici je k postupnému preddni veskerych technologickych
znalosti ateviim. Prisnad izolace obou ras vychazi z trpké zkusenosti vélky, k niZ vedlo
naprosté neporozuméni; jakkoli jsou si lidé a atevové zddnlivé blizci - vzhledem
i mnoha zvyklostmi - jejich vnimani svéta a vztahti je diametralné odlisné. A tak vzdy
jen jediny c¢lovék balancuje na pomezi obou svéti, nejnadanéjsi student atevského
jazyka ragi, clovék, ktery ma nejlepsi predpoklady vzit se do atevského uvazovani
a pusobit jako paidhi, prostiednik mezi rasami. Autorka se v sérii Atevi soustiedi
na jednoho z dlouhé rady paidhifi, Brena Camerona, vySe vylicené udalosti tvor{
pouze stru¢ny uvod k prvni knize, samotna vdlka pristani je jen opakované zmino-
vdna v textu. Text provokuje mnoho otdzek: lidé ucini zoufalou volbu a prichdzeji
na planetu jako vetfelci, a tak je mnoho atevii doposud vnima. Struktura atevské
spolecnosti a rozlozent sil se prichodem lidskych osadnikti nutné zménilo, tradi¢ni
zpusob Zivota podléha novym smértim. Odlisnosti obou ras a po valce ndsledujici
izolace podporuji bujeni absurdnich povésti a predsudkd na obou strandch, jejichz
méné senza¢nim verzim podléhaji i inteligentni jedinci. Vesmirnd stanice piedsta-
vuje redlnou hrozbu spocivajici v jejim katastrofdlnim stavu, podle vypocta se bez
v¢asného zdsahu diive ¢i pozdéji zI'iti na planetu. Lidé se pokousSeji najit vhodné
tempo preddvani védeckych a technickych poznatkl ateviim, aby nedestabilizovali
jejich spolecnost, usili vyvarovat se chyb znamych z lidské historie (technologicky
rozvoj na ukor ekologické udrzitelnosti) doplnuje snaha neposkytnout nepruhled-
nym ,spojencam® zbrané, které by jim v pripadé valky umoznily ziskat prilisSnou
vyhodu. Lidé si pritom uvédomuyji, Ze pii vypuknuti dalstho konfliktu nemaji Sanci
odolat mnohandsobné presile fyzicky zdatnéjsich atevu.
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To vie je platformou pro vhled do nitra clovéka pokousejiciho se udrzet rov-
novahu na nejisté hranici mezi rasami, kulturami, svéty. Ackoli nemd politickou
moc, nemuze rozhodovat, pouze tlumocit, Brenova odpovédnost je obrovska.
K pocifovanému tlaku se pridava osamocent daleko od domova uprostred bytosti,
které nemaji ve své materStiné slovo pro ldsku ani pro prdtelstvi. BéZzné koncepty
lidskych vztahti nahrazuje tézko prelozitelné a jesté hare pochopitelné man “¢i -
loajalita k asociaci a jejim ¢lentiim presahujici rodinné vazby, jiz nelze interpretovat
jako obdobu lidskych citi a pudd. Piibéh je velmi pozvolny, Cherryhovd dovedné
pracuje s nejistotou a Brenovym tuSenim toho, Ze je néco $patné, aniZz by umoz-
nila postavam ¢i ¢tendfi predvidat ¢i alespon hddat, co se vlastné déje. Zdrcujici
nejistota a obavy z vlastniho selhdni jen zvySuji Brenovu vniti'ni zranitelnost - je
cizincem v cizim svété, v prostoru, kde se nemuze rozhodovat citem ani davérovat
tém ateviim, ktefi se mu zdaji byt naklonéni. V tom je ten nejvétsi problém, nej-
bolestnéjsi hranice mezi rasami - atevové nechdpou lidskou ldsku ani prdtelstvi,
lidé na druhou stranu neumi prijmout jejich absenci. Paidhi je fyzicky zcela zdvisly
na svych strdzcich a dost mozna véznitelich, nemd pristup k dplnym a nezkresle-
nym informacim a neustdle musi bojovat s lidskou ptirozenosti domyslet si ¢iny
a slova atevli podle vrozenych a kulturnich vzort, antromorfizovat, citit pratelstvi
a lasku, které mu zoufale chybi. Jeho zranitelnost jeSté zdiiraziiuje fyzicka dispro-
porce - lidé jsou oproti ateviim mensi a podstatné slabsi, clovék je v nejednom
ohledu mezi atevy v pozici ditéte. Pritom si jako diplomat musi zachovat autoritu
a neohrozit vztahy mezi rasami vlastni slabosti, a¢ ma k hrdinovi bez bdzné a hany
daleko. Cherryhovd ukazuje Brenovu nejistotu, strach i obc¢asnou malichernost
a podminkami vyvolanou podeziivavost. K tomu pristupuje strach ze ztraty vlastni
lidskosti. Divody k izolaci se Bren dozvida az v posledni ¢asti knihy, kdy se dopo-
sud pomalé tempo znac¢né zrychluje a spéje k ¢aste¢nému vyusténi pribéhu, ktery
jednoznacné odkazuje k piimo navazujicimu pokracovdni v dalsi knize.

Podobny charakter ma dalsich pét dila cyklu, avSak zadny z nich nenf jiz tak
soustfedén na jedinou postavu. Bren ztstdva hlavnim hrdinou, v prabéhu cyklu
lze pozorovat jeho vyvoj, ale zatimco prvni kniha se soustfedi na vnitini bitvu
o celistvost jediného clovéka na pomezi dvou svétd, v dalSich se priddvaji komuni-
kac¢ni bariéry nejen mezi osadniky a atevy, ale i mezi obéma skupinami a posadkou
koloniza¢ni lod¢, kterou ovlada autoritativni Cech pilot(, v poslednim dile pak
do déje vstupuje treti inteligentni rasa. Cherryhova zkoumd komunikacni bariéry
z mnoha raznych thli pohledu véetné neporozuméni uvniti jediného druhu, jed-
né kultury. Bren se postupné dokdZe nejen prizpusobit, ale szit s atevskou komuni-
tou, jejiz hodnoty mu postupem casu pripadaji vérohodnéjsi a srozumitelnéjsi nez
lidské. V prvni knize bojuje s nepochopenim, v dal$ich postupné vristd do vztahu
s témi nejblizs§imi ze svych atevskych spolecnikii, aniZ by pro néj mél jasny pojem
v lidském nebo atevském jazyce. Jeho postava se vymanuje ze stereotypu charak-
teristickych pro fantastickou literaturu a podobné jako charaktery Ursuly K. Le
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Guinové jednoznacné prekracuje pouhou funkci pribéhu a stava se jeho aktérem.
Brentiv charakter je v cyklu zdaleka nejpropracovanéjsi a prochdzi nejvétsim vyvo-
jem, dalsi postavy jsou bud’ stalicemi (Tabini), nebo se jejich vyvoj projevuje jediné
ve vztahu k ustiedni postavé (Ilisidi, Banici, Jago).

Vyjimkou je dalsi ¢lovék, ktery prichdzi na planetu jako specifickd obdoba paid-
hiho tlumociciho postoje posadky vesmirné lodi obéma na planeté sidlicim rasdm.
Jason, ktery se na planetu dostdvd poprvé v Zivoté, bojuje s nevolnosti a hrizou
z otevieného prostoru stejné jako s nepochopitelnosti atevli, mezi nimiz musf 7it.
Bren je pro ného na pocatku stejny cizinec jako atevové, jejichZ rysy a postoje
v ném nachdzi vyraznéji nez ty lidské. Postupné vzrustajici porozuméni pro zvlast-
nosti atevi a pozice lidi na planeté¢ doprovazeji osobnostni vyvoj umoznujici pre-
krocit hranice vti§téné vychovou na lodi, v niZ kazdy podléha autorité kapitdnd.

Jak Le Guinnovd, tak Cherryhovd vytvareji komplexni fikéni svéty, které jsou
hodnotné samy o sobé a nevytvareji pouhé alegorie aktualniho svéta, zaroven
ctendi'e vybizeji k pfeneseni nového a jasného pohledu na otdzky a problémy jeho
vlastniho prozivani a vztahovdni ke svétu. Proto je chapu jako prototypové prikla-
dy neostré mnoziny postiZzeni vniti'ni souvislosti.

12.3.2 Hranice porozuméni

Cyklus Ender Orsona Scotta Carda v mnohém odkazuje k aktudlnimu svétu, to
podstatné se vSak odehrava mimo prirozeny fikéni svét. Dilezité souvislosti jsou
vnitini - u romant Mluvci za mrtve (1985, cesky 1995) a Xenocida (1991, cesky
1995) je to zejména tematizace riznych forem a projevi xenofobie.

Cyklus, délici se na paralelni série Enderova sdga a Stinovd série, s prestavkami
vznikd témér tficet let (Gvodni roman Enderova hra vysel roku 1985, ¢esky poprvé
roku 1994, prozatim posledni, Ender ve vyhnanstvi, pak roku 2008, ¢esky 2010). En-
derova saga se zamértuje predevsim na kontakt lidstva a mimozemskych bytosti - za-
byvd se otdzkami tragického nedorozuméni vychdzejiciho z té7ko souméritelnych
osobnich i spolecenskych hodnot (vyplyvajicich z odlisného télesného ustrojeni)
a klopytavych pokusti o vzdjemné porozuméni a souziti v miru. Zatimco tvodni
Enderova hra se do zna¢né miry soustieduje na Zivot nadanych déti v bitevni Skole
urcené k vychové budoucich veliteli boje s takzvanymi termitany a vrcholi zdan-
livé dplnym vybitim ciziho inteligentniho druhu, druhy a treti dil sdgy - Mluvc?
za mrtvé a Xenocida - lze povazovat za studie xenofobie, strachu z nezndmého, ci-
ziho, nepochopitelného. Zdsadnim vychodiskem textti je rozdéleni inteligentnich
druhii do ctyr kategorii na zdkladé vzajemné piibuznosti a moznosti komunikace:

Utlimning - cizinec, v némz vidime clovéka z naseho svéta, ale z jiného mésta nebo
zemé.

Framling — cizinec, kterého uzndvdme jako cloveka, ale z jiného svéla.
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Raman - cizinec, kterého uzndvame jako cloveka, ale patii k jinemu druhu.

Varelse — opravdovy cizinec, ktery zahrnuje vSechna zvitata, nebot s nimi se konverzovat
nedd. [sou Zivd, ale nedovedeme odhadnout, jakymi pohnutkami se 7idi jejich chovand.
Mohow byt inteligenini, mohou si sama sebe wvédomoval, ale my nemdme moznost se to
dozvedét (CARD 1995: 38).

V Enderové sdze se objevuje pét inteligentnich druhii véetné lidi; ¢tyfi z nich jsou
ramané, pdty pak varelse. Lidé nejdrive prichdzeji do kontaktu s rasou, kterou pro
télesnou podobnost s pozemskym hmyzem nazvou termitany. Termifané se velice
pravdépodobné vyvinuli z obdobného hmyziho druhu a zachovali si hierarchické
¢lenéni ulu fizeného jedinou krdlovnou, které slouzi délnice, trubci a bojovnici.
Co vsak lidé zjistuji az pozdéji, cely ul je jedinou spojenou myslici bytosti vnimajici
prostiednictvim vSech clend ulu. Krdlovny jednotlivych ult mezi sebou komuniku-
ji telepaticky a na pocdtku konfliktu se Zemi si neumi predstavit spolecnost, v niZ
je kazdé individuum samostatnou a svépravnou bytosti. Z toho divodu prvni kon-
takt preroste v konflikt ustici ve zni¢eni domovské planety krdloven. Lidé na poku-
sy o telepatickou komunikaci nereaguji a snaha krdloven pochopit své protivniky
prichazi takika vnive¢; proniknout do vnimdni chlapce Endera, ve kterém vytusi
svého nejnebezpecnéjsiho nepfitele, se jim podaii az prilis pozdé. Ender vdomné-
ni, Ze trénuje bitevni situace na simuldtoru, krutym rozhodnutim prinese lidské
flotile vitézstvi. Rasa termitand nezanikne zcela jen diky predvidavosti krdloven,
jez ukryly kokon s jednou ze svych druzek na misté, kde ji jediné Ender muze
nalézt. Z telepatickych rozmluv s posledni z termit’anskﬁch kraloven, kterda v sobé
nese vzpominky vsech svych mrtvych sester a matek, Ender porozumi povaze ter-
mitant a straglivému nedorozuméni, které vyustilo ve smrt mnoZstvi lidi a takika
dokonalé vyhlazeni inteligentniho druhu. Zatimco na Zemi jeSté panuje euforie
ze zni¢eni domnélych agresort, Ender pod pseudonymem Mluvci za mrtvé sepi-
suje Krdlovnu dlu, v niz lidstvu pribliZuje mentalitu termifand a pohnutky jejich
jedndni. Text zobrazujici termitany jako rozumné a nadherné bytosti a objasnuji-
ci tragicky omyl zaloZzeny na komunikac¢ni bariéfe postupné ziskd obrovsky vliv.
V prabéhu tif tisic let, béhem nichZ Ender spolecné se svou sestrou cestuje ze své-
ta na svét (diky cestdm ve vesmiru z nich proZije pouhych dvacet) a hledd bezpecné
misto pro znovuzrozeni rasy termitant, se v predstavich lidstva méni z hrdinného
zachrdnce na odporného vraha: Endera Xenocidu. Tak, jak byl na pocatku opévo-
van, je nyni odsuzovan bez ohledu na to, Ze se sam stal obéti manipulace. Ender
svou odpovédnost piijima a hlubokou vinu nese celym svym Zivotem - aby mohl
termitany porazit, musel je dokonale poznat. A z pozndni vyrostl obdiv a ldska.
Co se zbytku lidstva tyce, vzpominky na krvavé stiety s termifany (prvnimu padla
za obé&({ znaéna &ast Ciny) zcela ustoupi idealizované piedstavé, kterd se vak miize
udrzZet jen za predpokladu, Ze termifané jsou bezpecné mrtvi. Po jejich znovuob-
jeveni nutné oziji i lidské strachy, takrka zapomenuté prib¢hy o ttoku se smisi
s intuitivnim odporem k hmyzu, kterému se termitané ndpadné podobaji. Card
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ukazuje, jak té7ké je skutecné a pIné prijmout cizi bytosti jako rozumné a citlivé,
zejména pokud se od nds lisi na prvni pohled.

Zatimco termitané pusobi désivé, na rase ramanu obyvajicich planetu Lusitdnia,
na niZ vznikla mald lidska kolonie, autor zobrazuje dalsi problém v komunikaci s ci-
zim druhem inteligentniho Zivota - syndrom kulturni nadiazenosti. Malicci, jak si
sami Tikaji, dosahuji sotva metrové vysky a lidem neodbytné pripominaji na zadnich
nohou stojici vepie; odsud oznaceni pequeninové, pejorativné pak prasecici. Jejich
civilizace je ve srovndni s lidskou (které se dostalo mohutného impulzu v podobé
pokrocilé termifanské technologie) veelku nerozvinutd: lovci a sbéraci ziji v nevelkych
kmenech, které proti sobé obcas vdl¢i o zdroje. HlubSi uroven jejich kultury je pro
lidské xenology zcela nepochopitelnd - prestoZe maji pequeniny radi, nejsou ochotni
pripustit si, Ze pequeninové pri rozmlouvdni s ,,otcovskymi stromy“ nejsou obétmi
povér typickych pro primitivni kultury, ale Ze skute¢né komunikuji se svymi otci,
ktet1 presli do dalsiho stadia existence. Pristup lidi k malickym je soucasné pozna-
mendn tragickou zkusenosti s termifany a nepriznanou xenofobif - vysledkem jsou
prisna omezeni vzdjemného styku a naprosty zdkaz takzvané kulturni kontaminace
(zabranujici nejen predani jakékoli technologie, ktera by pequeninim pomohla
ulehdit Zivot, ale zapovidajici unik sebetrividlnéjsich informaci o lidské rase). Elek-
trickym polem nabita ohrada odd¢lujici lidskou kolonii od domorodych obyvatel
tak ve skute¢nosti nemad chranit pequeniny piied lidmi, ale predevsim lidstvo pred
cizim druhem s doposud nerozvinutym potencialem. Nutnym dtsledkem pokrytec-
kého pristupu je vzdjemné neporozuméni a mylné predstavy ustici ve smrt nékolika
xenologu. Nicméné to, co z lidského hlediska vypadd jako umuceni k smrti, ma
pro pequeniny naprosto odliSny vyznam - informacni blokdda jim v§ak znemozni
poznat vlastni omyl. Lidsti kolonisté v naprosté vétSiné nemaji o styk s pequeniny
7adny zdjem, pohrdani zddnlivé primitivni kulturou pequenint je propojeno se
strachem prudce stoupajicim po prvni ,vrazdé“ xenologa. Na strané¢ domorodct
pak vzrusta frustrace plynouci ze setkani s technicky pokrocilou civilizaci, ktera jim
upira v§echny své znalosti. Vzdjemny vztah pequenind a termifand je mnohem snazsi
diky vzdjemnym podobnostem - predevsim dlouhovékosti a telepatii - sdilenym
obéma druhy. Z toho vyplyva ponékud nadneseny piistup k lidské kulture, kterou
kralovny i otcovské stromy vnimaji jako chaotickou, uspéchanou a z filozofického
i etického hlediska podiadnou.

Ctvrtym druhem ramana je Jane - uméld inteligence Zijici v siti propojujici pocitace
na viech lidstvem obydlenych planetach. Postradd fyzické t¢lo, smysly i dalsi jedince
svého druhu, soucasné vlddne moci plynouci z takika neomezené pamétové kapacity
svého virtudlniho téla. Zenské pohlavi i jméno pfijala pro usnadnéni komunikace
s lidmi, konkrétné s Enderem, kterého odhalila nejen jako striijce xenocidy, ale
predevsim jako autora Krdlovny ulu, a tedy jako clovéka nadaného takika neomeze-
nym porozumeénim a vciténim se - i do bytosti tak odliSné, jako je ona. Pro vétSinu
lidstva by Jane byla ztélesnénim noc¢ni mury rodici se s pokrocilou civilizaci, super
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inteligentnim pocitacovym programem, ktery se vymkl z moci svych tviircti a vladne
lidem nedostupnymi schopnostmi. Je to beze vSech pochyb raman, ptesto pro lidstvo
nepftijatelnd; svou schopnosti manipulovat dle libosti veSkerymi zprdvami posilanymi
mezi pocitaci ¢i zrusenim jejich kontaktu Jane bezprostrfedné ohroZuje lidskou civilizaci
rozesetou ve vesmiru. Skutec¢nost, Ze Jane je nesmirné zodpovédnou a eticky vyspélou
bytosti nezneuzivajici svého potencidlu, je v ocich lidstva zcela vedlejsi.

Paty inteligentni druh objevujici se v Mluvcim za mrtve, descolada, je dlouho po-
vazovan za pouhy smrtelné nebezpecny virus, ktery zpustosil vétdinu Zivota na Lu-
sitanii - preZily jen ty Zivocisné a rostlinné druhy, které se mu dokdzaly ptizptso-
bit. Descolada zasahuje v§echno Zivé a jakmile jednou pronikne do téla hostitele,
Ize ji jen potlacit, ne se ji nadobro zbavit, Lusitdnia se tak stdvd smrtelnou pasti,
kdokoli by ji opustil, pfinesl by do svého cile virus schopny zcela zménit tvar svéta.
Tak se to stalo na Lusitdnii, kterou obyvd jen minimdlni mnoZstvi forem Zivota, jez
jsou prostiednictvim descolady vzdjemné propojeny; pravé tak descolada zménila
zZivotni a rozmnoZovaci cykly pequenint a svazala drobné savce se stromy. Obje-
veni protiléku je jen do¢asnym reSenim, nebof virus descolady neustdle mutuje
a prizpusobuje se vSem protildtkdm. Navic je descolada Zivotné duleZitd pro pe-
queniny - s jejim vyhubenim by vymfeli i oni. Inteligence descolady a schopnost
posilat si zpravy v rdmci druhu vysvétluje jeji pohotovou prizptisobivost, stdle vSak
descolada zlistava varelse; lidé neptijdou na zpuisob, jak s ni komunikovat. Nevédi
ani, zda smrtelné mutace zasaZenych nejsou pokusem descolady o dorozuméni.
To, Ze descolada by mohla byt terraformacnf strategii doposud neznamého (nutné
velmi bezohledného) druhu, ziistava pouhou spekulaci. AZ na 1idké vyjimky lidé
ani nemaji zdjem uznat descoladu za inteligentni bytost a pokusit se ji porozumét
- na to pro né vystupuje prili§ nepratelsky a nicivé.

Kdyz Orson Scott Card zobrazuje konflikty plynouci z nesmirné odli$nych
kultur, odkazuje piitom implicitné a leckdy i explicitné na xenofobii zasahujici
a v mnoha pripadech ovlddajici lidskou rasu samotnou. Neschopnost prijmout cizi
(to Jiné) za stejné hodnotné je hluboce zakofenéna v lidské psychice (MLODINOV
2013) a jeji prekondni vyzaduje znac¢nou a zcela védomou ndmahu. Z tohoto hle-
diska je proslulost Enderovy sdgy opravnénd a do zna¢né miry umoziuje prehlizet
problematické aspekty textli, spocivajici predevsim (a pro fantastickou literaturu
typicky) v nasilném fizeni pribéhu a omezené psychologii postav - ty délaji presné
to, co po nich autor chce, a podrizuji se pozadavkiim pribéhu. V posledni tfetiné
Xenocidy a v ndsledujicich dilech autor stupriuje nevérohodnost zapletky a celkovd
kvalita textl zna¢né upadd, jakkoli zosobnéni podstaty Endera ve tfech osobdch
- Enderovi samotném, milujici a laskavé sesti'e Valentiné a sebestfedném a schop-
ném bratru Petrovi - naznacuje jisty potencidl vystavby charakteru.

Cardovo rozdéleni inteligentnich druhu do ¢tyf kategorii a studie pokust o po-
rozumeéni mezi odliSnymi kulturami jsou hlavnim argumentem pro zarazeni analy-
zovanych textd do neostré mnoZiny postizeni vnitini souvislosti.
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12.3.3 Za hranicemi porozumeéni

Stanistaw Lem (spolu s bratry Strugackymi) je jednim z mala spisovateld nepiSicich
v anglic¢tiné, jejichz dilo je obecné znamé v mezinarodnim méritku. Romdn Solaris
v originale vysel roku 1960, v ¢estiné o rok pozdéji, do anglictiny pak byl preloZzen
pres francouzstinu roku 1970. Pfibéh se dockal dvou filmovych zpracovéni, kterd
do zna¢né miry uprednostriyji linii vztahu psychologa Krise Kelvina a simulakra'"*
Harey, dvojnice Kelvinovy mrtvé milenky, jejiZ sebevrazdu si stdle vycitd, na tkor
problematiky pozndni a komunikace se zcela cizi, nehumanoidni formou Zivota.
Novéjsi zpracovani v rezii Jamese Camerona (2002) oklestilo Solaris do jedné ro-
viny natolik, Ze Stanistaw Lem citil nutnost ohradit'® se: , Kdyby se ,Solaris‘ zabyval
ldskou muZe k Zené — bez ohledu na to, zda na Zemi nebo ve vesmiru — nejmenoval by se
,Solaris! [...] Science fiction téméy vidy predpokladd, Ze mimozemstané, se kterymi se setkd-
vdme, s ndmi hraji néjakou hru, jejimz pravidlim diitve ¢i pozdéji porozumime (ve vétsiné
pripadii touto ,hrou’ byla strategie vedent vdlky). Nicmeéné jd jsem chtél uzavrit vSechny
moznosti personifikace tvora, tedy solariskeho ocednu, takze kontakt by nemohl sledovat
lidsky, mezilidsky vzorec — ackoli by se odehrdl néjakym zvldstnim zpiisobem“ (LEM 2002,
vlastni preklad).

Vztah obou postav sice je dileZity, ale predevsim jako manifestace pokusu cizi
bytosti o komunikaci s lidskymi védci prostiednictvim ztélesnéni jejich nejhlubsich
traumat a ukryvanych vin. Masa ocednu pokryvajictho povrch planety Solaris -
podle soucasného poznani bezesporu inteligentni - ignoruje veskeré pro lidstvo
tradi¢ni metody komunikace a po invazivnim experimentu spocivajicim v bom-
bardovani povrchu rentgenovymi paprsky ,oslovi“ badatele vlastnim zplisobem,
ztélesnénim jejich nejhlubsich a nejskryvanéjsich tajemstvi. Lem mistrné popisuje
beznadéjnou a zoufalou atmosféru na chatrajici stanici hostici pouhé tri védce
(¢tvrty tésné pred Kelvinovym priletem spdchal sebevrazdu), hluboce rozrusené
a zahanbené lidi, jejichZ tajemstvi jsou doslova vytazena na povrch, vzijemnou
podeziivavost a ztratu ochoty ke komunikaci. To vse je vSak jen disledkem nécéeho
mnohem zdsadnéj$iho: vymény roli mezi védci a ocednem, badatelé se z vyzkum-
nik(i nedobrovolné méni na pfedmét vyzkumu, pokusné kraliky, ktef'f ani netusi,
co je cilem zjeveni simulaker, pokud se o néjakém cili da viibec mluvit. Selhdvaji
veskeré lidské koncepty komunikace a bdaddni, solaristika - ,véda“ o Solaris - se
v neuspésné snaze porozumét oceanu nezmohla na vic nez na obsahlou nomen-
klaturu jeho fascinujicich, rdznorodych, aviak zcela nepochopitelnych projevi.
Dlouhé pasaze popisujici historii a soucasny stav solaristiky ptisobi jako zobecnéni

114 Simulakrum - z latinského simulare - napodobovat, jevit se; znamend vyprdzdnény obraz, formu
bez obsahu, ndpodobu.

115 Lem negativné komentoval i star§i Tarkovského adaptaci (LEM 1987).
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fale$né interpretace védy a doklddaji bezmocnost lidstva pfi setkdni se zcela cizim
fenoménem, ktery nelze nikterak antropomorfizovat.

L Valétame do kosmu, pripraveni na vSechno, to znamend na samotu, na boj, na utrpent
@ na smrt. Ze skromnosti to nerikdame nahlas, ale obcas nds napadne, Ze jsme prosté skveli.
JenZe to meni vSechno; nase pripravenost se méni v prachobycejnou pozu. My totiz viibec
nechceme dobyvat vesmir, chceme jen do jeho prostoru rozsiFit Zemi. Jedny planety maji byt
pousté jako Sahara, jiné ledoveé jako pol anebo tropickeé jako brazilskd diungle. [sme hu-
manni a uslechtily, nechceme si jiné rasy podrobovat, chceme jim jen predat nase hodnoty
a prevzit zase to jejich dédictvi. Pokldddme se za rytive svatého Kontaktu. To je dalsi leZ.
Nehleddame nikoho — nez zase lidi. Nepotiebujeme jiné svéty. Potiebujeme zrcadla. Nevime
si s jinymi svety rady. I ten jeden je pro nds pyilis velikym soustem. Chceme najit svij
vlastni, idealizovany obraz; ten ndm maji poskytnout globy, civilizace dokonalejsi, nez je
nase; u jinych zase ocekdvdame, Ze spatiime obraz své primitioniy minulosti. A tu najednou
najdeme w druhé strany néco, co odmitdme, cemu se branime. JenZe my jsme prece nepyivez-
li ze Zemé pouhy destildt lidskych ctnosti; néjaky idealizovany pomnik Clovéka! Priletéli
jsme sem lakovi, jact skutecné jsme, ale kdyZ ndam druhd strana tu pravdu ukazuje — tu
cdst pravdy, kterou zamlcujeme — nechceme se s tim smivit!“ (LEM 1972: 88).

Lem sam prohlasil, Ze se ve svém dile zabyvd problematikou lidského pozndni
(HEREC 1999: 16), fantastické prvky umoznuji vytvoreni modelovych priklada,
které Ize zpétné aplikovat na problémy aktudlniho svéta.

12.3.4 Selhani pokusu o zpfitomnéni mytu

Série propojenych povidek s gradujicim zdvérem - Kirinyaga - Bajka o utopii
(1998, cesky 2002) Mike Resnicka popisuje pokus o obnoveni zlatého véku afric-
kého kmene Kikujt, pivodnich obyvatel dnesni Keni. Konflikt mezi tradi¢nim
a modernim uvazZovanim Resnick zobrazuje na ustredni postavé Koriby, vzdéla-
ného v Americe i Evropé, stéle vSak sniciho o tradi¢nim zptisobu Zivota, zatimco
jeho syn beze zbytku pfijima moderni svét a jeho pozitky. Ackoli ho sdm nezaZil,
je Koriba vidiné utopického Zivota Kikuji hluboce oddan a po dlouhém boji se
mu podaii presvédcit keriskou vlddu k povoleni vytvorit na teraformované pla-
netoidé Kirinyaga''® utopickou kolonii. Se skupinou nadsencti opousti svét a ci-
vilizaci, které nikdy nepovazoval za své, aby vytvofil novy zlaty vék. Jeho snaha
nutné narazi nejen na nepochopeni asimilovanych Kikujii a ddrzby planetoidu,
ale i uvniti kolonie. Tradi¢ni cesty se lidem obeznamenym s modernim Zivotem
(byt se vS§emi jeho nes$vary) zdaji omezené, zbyte¢né slozité a kruté. Idylu kolonie

116 Kikujské jméno pro Mount Kenya.
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narusuji rozhodnuti Koriby, ktery na sebe vzal dlohu $amana, duchovniho viidce
komunity, dodrzovat vSechny tradice bez rozdilu - nadané a zvidavé divce odepie
pristup ke vzdéldni, a tim zavini jeji sebevrazdu, trva na zabiti ditéte, které se naro-
di nohama napied, odmitd moderni medicinu, kterd by zachrdnila Zivoty tam, kde
tradi¢ni pripravky nestaci. Koriba odmitd polovicaty pristup, zlaty vék je nutno
obnovit se v§im vSudy, veSkeré kompromisy vnima jako cestu ke zkdze, presnéji
ke ztraté kulturni identity a asimilaci. Nevidi uz, jak omezeny a tvrdy se tradi¢ni
zivot zda kolonistim a jak nesmysIna pravidla je nuti dodrZovat.

Kirinyaga ilustruje, pro¢ mytus zlatého véku bude vZdy jen mytem, iluzi, jiZ nelze
privolat do skute¢ného Zivota. Kdyby mél Koriba ozbrojenou oporu, jeho utopie
by se snadno zvrhla v antiutopii, takto inspirdtor a zakladatel kolonie musi odejit
porazen ldkadly priesné té civilizace, kterou vSichni kolonisté dobrovolné opustili.
Nejde pritom o vitézstvi racionality nad povérou; vétSsinou nevzdélani kolonisté
usoudi, Ze ,evropansky“ biih se svou vyspélou medicinou a technologii je mocné;jsi
nez7 kikujsky Ngai, a proto si zaslouZ jejich uctivani. Ostatni chdpou nutnost zmény
tradic ve spolec¢nosti, kterd md veskeré vyhody civilizace takika na dosah ruky -
priklon k cizi tradici vnimaji jako tinosné riziko. Domnivajf se, Ze na rozdil od svych
predkd dokazi zachovat ty tradice, které si to zaslouZi. Historie v§ak napovida, Ze Ki-
rinyaga postupné splyne s modernim svétem, ze kterého chtéla piivodné uniknout.

Kdyz se vzdélany Koriba rozhodne stit kmenovym Samanem, doslova hraje svou
roli: chybi mu vniti'ni sepéti s duchovnim svétem, ktery znd jen z vyprdvéni. ProtoZe
neni prostiednikem mezi sakrdlnim a profdnnim, pouze napodobuje vnéjsi cho-
vani $amanu a prebira staré zdkony a pravidla bez ohledu na jejich skute¢ny smysl
a potfebnost v ramci specifického postaveni utopické komunity. Postradaje Zivouci
sepéti s mytem, je cely projekt odsouzen k zaniku, coz si Koriba ve své zaslepenosti
nerealistickymi predstavami neuvédomuje. Snad se spoléha na to, Ze bude-li napo-
dobovat s naprostou vérnosti, preroste jeho hra ve skutecnost. To se ale nestane,
pro moderni Kikuje nevede cesta zpét k znovuoZiveni zapomenuté minulosti.

Resnick tak ilustruje, Ze sebesilnéjsi ville nepomuze tam, kde chybi vnitini pod-
stata, v tomto pripadé duchovni sepéti s Zivoucim mytem.

12.3.5 Zivouci mytus v pfirozeném svéte

Romadn Johanny Sinisalové Ne pred slunce zapadem (2000, ¢esky 2003), ktery roku
2000 ziskal nejvyssi finské literarni ocenéni - cenu Finlandia, jeho autorka ozna-
cuje za spekulativni sociofantazii, do cestiny byl pieloZen s privlastkem fantaskni
romdn. Vyborné napsany piibéh vyuzivajici technik filmového stfihu tematizuje
stet civilizace a piirody, vétSinové spolecnosti a mensin. Ustiedni vztah homo-
sexudlniho fotografa Mikaela k trollimu mlddéti dopliiuje pribéh mladé filipinky

Palomity, kterou si jeji finsky manzel koupil a nechal dovézt jako Zivou hracku.
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Vsichni - Mikael, Palomita i troll Pesi - se svym zptsobem nachazeji na okraji spo-
le¢nosti nevynikajici piiliSnou otevienosti k jakymkoli formdm jinakosti. Poméry,
ve kterych kazdy z nich Zije, jsou v§ak nesrovnatelné.

Trollové jsou neodmyslitelnou soucdsti finské mytologie - elegantni, temné
a nezkrotné bytosti takika lidské inteligence spojované s neproniknutelnosti, né-
kdy i se zlem a peklem. , Jeho troll je jako kus noci, ktery nékdo vytrhl z krajiny a prinesl
do bytu. Je to stiep vétrné temnoty, cerny andél, duch prirody.

Je moziné ochocit tmu?

Moznd ano, kdyZ je na zacdthu hodné mladd, vplné mald, dostatecné bezbrannd, dosta-
tecné oslabend...

Malé sténé noci“ (SINISALO 2003: 201).

Mikaela pritahuje trollova divoka krdsa, tvor nachdzejici se kdesi mezi clovékem
a zvitetem pro néj znamend vice nez domdciho mazlicka. Mikael postupné propadd
znepokojujici emocni zavislosti, text si pohrava se sexudlnimi konotacemi a naznacuje,
ze trollem vylucované feromony silné pusobi i pies hranice druht. Jejich vztah zaro-
ven nabyva magickych a mytickych aspektti - Pesi jako tvor noci a Mikael, kterému
pro hezkou tvar a zlaté vlasy prezdivaji Andél. Temnota a svétlo, piiroda a civilizace,
pud a racionalita. K mytické roviné pribéhu odkazuje uz samotny ndzev romdnu -
prelom dne a noci, magicky okamzik promény, slunce zdpadu. Sinisalovd komorni
vypravéni podavané z hledisek nékolika ustiednich postav dopliiuje mnozstvim citat
o trollech z finské literatury a lidové poezie i z odbornych clankd. Nékteré texty
uvadi nezménény (dryvky z Kalevaly), dalsi upravuje nebo zcela vymysli. Zasazuje
tak existenci trollti do Sir§iho kontextu zahrnujiciho aktudlni svét - existence trollti
jakozto tradi¢nich postav severské mytologie se pohybuje na hranici uvéftitelnosti
a nemadlu Skandindvcli nemusi pripadat zcela nemozna, prirozeny fikéni svét je tak
nenasilné rozsiten o hlubsi, mytickou droven skutecnosti.

12.3.6 Symboli¢nost a mirna nedomyslenost fantastického prvku

Romiény Neopoustéj mé Kazua Ishigura a Mondschein Ondieje Stindla propoju-
je srovnatelné zachdzeni s fantastickymi prvky v textech; oba funguji jako plat-
forma, jsou do znacné miry symbolické a otdzkdm po logické ¢i védecké véro-
hodnosti se vyhybaji. Autori je nasvécuji jen z perspektivy podstatné pro jejich
prvotni funkci, pokus o domysleni do duasledkt (konkrétnéji nize) selhdva na ne-
dostatku autorskych voditek a vzbuzuje podezieni z nedomyslenosti. Podle tex-
tovych i mimotextovych kritérii bychom je zaradili blize fantasticnu jako prostied-
ku vyjddieni. ZamlZenost, rezignace a ponurd atmosféra jsou charakteristické
pro obé dila (byf v zavérecné pasazi Stindlovy prézy ji stiidd az zbésild déjovost)
a jistd nedorecenost se zdd byt na misté. Problematickd je v okamziku, kdy se
tykd aspektt klicovych pro interpretaci textu, coz plati vyraznéji pro Mondschein
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(motivace kultu Nového zacatku), logické nedostatky Ishigurova zobrazeni klono-
vani jsou snadnéji prehlédnutelné a maji mensi dopad na rekonstrukci fikéniho
svéta.

Neopoustéj mé (2005, ¢esky 2007) Kazua Ishigura se zpocdtku zda byt spolecenskym
romdnem popisujicim dospivani skupinky studentl prestizni interndtni $koly, po-
stupné se viak objevuji znepokojivé ndznaky toho, Ze je néco jinak. A to velice $patné.
Alesponi z hlediska ¢tendre; postavy jsou se svym osudem, o kterém ostatné maji
velmi nejasné povédomi, vcelku smifeny. Jak je u Ishigura zvykem, realitu fik¢niho
svéta nevykresluje do podrobnosti, ¢rtd jen jeji zakladni obrysy rozmyvané omeze-
nym rozhledem vypravécky, dohady a spekulacemi, z nichz ani ty nejrealistictéjsi
neposkytuji uceleny obraz. Uz ve svych predchozich romdnech Ishiguro zcela prebird
perspektivu postav, jejichz interpretace uddlosti ma k objektivité a informovanosti
velice daleko. S nespolehlivosti vypravéce pracuje i v Neopoustéj mé. Hrdinka Kath se
od svého okoli odlisuje zvédavosti a odhodldanim, piesto v zdvéru textu zbyvd mnohé
k domysleni na ¢tendfi a presto ani ona vdzné nepomysli na vzpouru proti nesmirné
krutému predurceni - Kath i jeji prdtelé jsou klony vypéstované k medicinskym
Uceliim, coZ ¢tendi pochopi podstatné difve nez postavy. Zivé, citici a inteligentn{
zasobarny ndhradnich orgdni, po dosazeni télesné dospélosti ur¢ené k darcovstvi.
Nezbytné nasledujici brzka smrt klond je eufemisticky oznacovana jako dokona-
ni. Skupiny détskych klonu jsou v internatnich skoldach vychovavany a vzdélavany
k prijeti svého ucelu, o jehoz podstaté dlouho nevédi nic presného, ziskdvaji jen
nezbytné minimum informaci a jejich povédomi o vlastni identité je velice mlhavé.
Izolace usnadniuje vétSiné spolecnosti zavirat o¢i pred pravdou a namlouvat si, 7e
déti zrozené v laboratofi nemaji dusi ani cit, Ze jejich podoba s lidmi je Cisté vnéjsi.
Ishiguro v romdnu o klonech piSe o lidskosti, vystavuje na odiv pasivitu, pokrytectvi
a etické ustupky spolec¢nosti uhybajici pred nepiijemnymi strdnkami skutecnosti -
v tom je jeho kniha aktudlni bez ohledu na fantasticky ndmét. Mordlni naléhavost
textu zvySuje pocit nedefinované tesknoty tahnouci celym pribé¢hem, klony jsou
pasivni, i kdyz si uvédomi, co je ¢ekd, nebouif se, s vyjimkou jednoho plachého
pokusu o unik prijimaji sviij osud. Kruta realita kontrastuje s poklidnym prostredim
anglického venkova a upomina na mnohé piiklady z aktudlniho svéta, v nichZ se
pod zdanim normality azZ idyli¢nosti skryva hritiza.

Ishiguro vyuziva fantasticky prvek klonovdani cisté jako platformu pro vybudo-
vani pribéhu kladoucitho mnoho etickych otdzek implikujicich srovnatelné situace
v soucasnosti aktudlniho svéta, Markéta Musilova ve své recenzi pripomind podob-
nost s imigranty v minulosti cilené dovdZenymi do Britdnie jako laciné pracovni
sily (MUSILOVA 2007). Védecka stranka klonovani lezi mimo jeho pozornost, coz
pribéhu nijak neskodi, pro tento typ fantastiky je védeckd hodnovérnost vedlejsi.
Dalsi mista nedourcenosti se tykaji praktického zatazeni klonti do spolecnosti -
tedy néceho, co by v pripadé vlastniho fantasticna tvotilo podstatnou souddst textu.
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Jsou klony univerzalnimi ddrci, nebo slouZ jako soukromé zdsobarny ndhradnich
organt pro své ,lidské predlohy?“ V soucasnosti jsou nejvhodnéjsimi ddrci organt
nejbliz§i pribuzni a stdle je nutné u prijemct maximalné blokovat imunitni ode-
zvu, kterd by ustila v nepfrijeti cizi tkané. Klony by se univerzdlnimi ddrci mohly
stat jediné po radikdlnim genetickém zdsahu. Ishiguro nic takového nenaznacuje.
Kdo vSechno ma na klonované organy narok? Je to nadstandardni sluzba, nebo
roz$iteny postup? Nepiilis vérohodné pusobi, Ze vétsina klond dokaze prezit az tii
postupna odebrani Zivotné dileZitych organd bez nahrady. Ackoli je cely roman
na nedorecenosti vystavén a soustredi se na komorni drama vyrovndni se s pied-
ur¢enym osudem, takto pocetnd mista nedourcenosti vzbuzuji podezi'eni nedomy-
Slenosti a snizuji ucinek jinak psobivého textu.

Antiutopickd préza Ondreje Stindla Mondschein (2012) vynikd v soucasném ces-
kém kontextu fantastické literatury presvédcivosti pochmurné vize postapokalyp-
tického svéta, ktery spolecné s textem evokuji ilustrace Josefa Bolfa. Viudypiitom-
nou devastaci, opusSténost a ponurost si tak ¢tendr nemusi pouze predstavovat,
obrazovy doprovod vyvoldni Zivouctho dojmu vyrazné napomadhd.

Obyvatelé pravdépodobné ruského pristavniho mésta prezivaji beze smys-
lu a bez paméti (osobni pamét jim byla vymazovana v rdmci budovani nového
radu po zhrouceni civilizace) ve svété rozvraceném nespecifikovanou katastrofou
a pustoSeném vysoce infekénimi chorobami. Lidé maji dobré divody bit se jeden
druhého, vytraci se soundleZitost, pratelstvi, laska. Uték z neradostné soucasnosti
a samoty predstavuje virtudlni utopické mésto Dorma (snadno odhalitelné jako
Praha), v némz altefi (avataii) pfipojenych mohou nabyt libovolné podoby a vni-
mat virtudlni realitu - barvitéj$i a nadéjnéjsi nez skutecny svét — vSemi smysly.
Ve vysledku vsak i Dorma piisobi na ¢tendfe jednotvarné, jako nepiili§ uspésny
uték z kolabujici spolec¢nosti, jez zcela ztraci vali po Zivoté. Mésto definuje vSu-
dypiitomnd zanedbanost a izolace, lidé se jen neochotné vytrhdvajici z virtudln{
skute¢nosti, aby si v neustdlé hrize z nakazy nasadili dychaci masku a obstarali
si to nejnutnéjsi v Zivotu. Mnohym pak pftijde jako nejlepsi se v§im skoncovat -
a k tomu slouzi ukoncovatelé, lidé s povolanim humdnné usmrtit ty, kterym uz
veskerd snaha prijde marna. Temnou mystikou prosyceny chiliasticky kult Nového
zacatku vedeny Stanem Nikiforovem, guruem s nadlidskymi schopnostmi (imuni-
ta vaci ndkaze), stanovuje pravidla celé spole¢nosti a touhu po smrti u ,,slabych®
jedinct jediné podporuje. Ukoncovatelem je i Erik Vilks, ustfedni postava textu,
které se spole¢né¢ s uryvky melodie Beethovenovy Sondty mésicniho svitu vybavuji
i stiipky vzpominek na vlastni minulost. Déjovou linku pribéhu pak tvori Erikovo
patrani po vlastni identité, po pravdé o svém Zzivoté, jakkoli zranujici mtzZe byt.
Dilo obohacuje dalsi plan, k némuz odkazuje jiz ndzev - Mési¢ni sondta spolecné
s bledou zdri mésice a obrazem klidného jezera vynorujiciho se ze zamlZeného
bludisté Erikovych vzpominek provdzi hrdinu na cesté k sebepozndni, k pokusu
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o dosazeni svobody ve velice nesvobodném svété. Mirna hladina jezera v Eriko-
vé paméti osti'e kontrastuje se zbésilosti a hriiznosti etapy Erikova Zivota, na niz
ve skutecnosti upomind.

K zdkladnim rystim dila patii neurcitost a zamlZenost dotykajici se vSech rovin
textu - od fik¢nich redlif pres spole¢nost pripravenou o pamét az k celkové at-
mosfére. Nedourcené zlstdvaji i mnohé aspekty fik¢niho svéta, které by ¢tendri
umoznily orientaci: motivace jedné z klicovych postav Stana Nikiforova a nevéro-
hodnost jeho jednani predevsim v zavérecnych pasazich textu vzbuzuje otazku,
zda jde o autorsky zdmér, nebo spiSe o nedomyslenost. Boj o prdvo na svobodu
rozhodovani proti odosobnéné institucionalizaci a zviili moci vyznivd v kontextu
pravdy o Erikové Zivoté nepfesvédcené, minimalné stejné silné z textu vyvstdvd
zobrazeni marnosti a nesmyslnosti Zivota.

Mondschein zietelné navazuje na klasickd antiutopickd dila, z jejichZz konceptii
hojné cerpa; Vnitini kruh pripomind Orwellovu Vnitini stranu ¢i Zamjatintiv Urad
strazcu, charismaticky viidce ma své predobrazy v Dobrodinci i Velkém bratrovi
a podobné!. Plnosti zobrazeni silné upomind na Cestu Cormaca McCarthytho.
V ramci antiutopického Zanru prili§ nového neptinasi (snad krom vztahu k dobro-
volné smrti), druhd polovina textu ztrdci logiku a vr$i jedno odhaleni za druhym,
véetné nendpadité pomucky v podobé nalezeného deniku, v némz7 na pdtrajici
postavy cekaji jiz pripravené odpovédi.

12.3.7 Prototypi¢nost jako zintenzivnéni vypovédi - kontrast komiky
a vaznosti Terryho Pratchetta

Terry Pratchett je zndmy predevsim jako autor humorné fantasy - cyklus Uzasnd
Zeméplocha obsahuje ctyticet jedna knih (vydani posledniho titulu The Shepherd’s
Crown je ohldseno na podzim 2015), popularni jsou i kratsi série Vypraveéni o No-
mech, Dlouhd Zemé a dalsi texty. PiestoZe svérdzny suchy humor s mnoha odkazy
k britskym redlifm k Pratchettové strategii neoddélitelné patii a lezi v zdkladech
jeho proslulosti, zejména v novéjsich textech jej vyrazné podbarvuji témata a tony
zcela neveselé, chmurné, zavazné. Jeho dila, jakkoli v nich pfirozeny svét chybi,
se k nasemu svétu vztahuji na mnoha rovindch, od kulturnich a historicko-spole-
censkych aluzi po, dle mého soudu zdsadni, zkoumdni osobnich i spolecenskych
fenoménti a schémat.

Sérii Zeméplocha charakterizuje specifické prostredi: plochy svét drZzeny ctyi-
mi slony stojicimi na zddech ohromné Zelvy putujici vesmirem je zcela zaloZen
na fungovani magie a moci ptibéhu - takzvaného bylonebylia - které nahrazuji

117 Na zakladé podobnosti s klasickymi antiutopickymi texty Mondschein analyzuje Ondiej Nezbeda
(NEZBEDA 2012).
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prirodni zakony. Véci se zde déji, protoze to vyZaduje piib¢h a podléhaji moci pra-
ni. Zeméplochu vedle pestré smésky Zivocisnych druhti zabydluji personifikované
abstrakce, které krom inspirace z aktudlniho svéta charakterizuje nemald mira
parodi¢nosti. Zosobnéni smrti, vysoky kostlivec s kosou nesouci prizviska Bledy
jezdec, Konec nadéji, Pritel opusténych nebo Tisitel trpicich miluje kocky, trpi
periodickymi zachvaty sentimentality a snahy porozumét lidské povaze, k cemuz
patii i ndpodoba lidského obydli, ackoli Smrt nechdpe ucel vétiny pro lidi nepo-
stradatelnych predméti. Komického tucinku Pratchett dosahuje misenim nesou-
rodych aluzi: Ctyfi jezdci apokalypsy - Vilka (se syny Zmatkem, Hriizou a dcerou
Rindilou), Smrt, Znecisténi (Mor po vyndlezu penicilinu odesel na odpocinek)
a Hlad - méli jest¢ patého clena, ktery je ovSem opustil tésné pred tim, nez se
stali slavnymi. Otec prasatek se ndpadné podoba Santa Clausovi a zdroven zifetelné
odkazuje k uctivini nového slunce'®. Pantheon bohti zahrnuje zosobnéni osudu,
moudrosti, ale i bohy napul ohlodanych posteli a zbytecné kancelaiské prace.
Personifikace zdniku, katastrof a prirodnich zdkont souc¢asné nabyvaji podoby ne-
odvratné hriizy a veelku milych, ponékud prihlouplych postavicek. Tyto dvojakosti
- komika a syrova hrtiza, idealizovand podoba a jeji skutecnd podstata - jsou pro
Pratchettovo dilo zcela zdsadni.

Moc pribéhu je v textech pritomna implicitné (véci se déji, protoZe si to dosta-
te¢né mnozstvi bytosti preje), stoji nad fakty i nad pravdépodobnosti, v mnoha
textech je tematizovana primo: Kdyz ¢arodéjky v Soudnych sestrach"® (1988, Cesky
1995) dohliZeji na to, aby se odehradl ten spravny pribéh, manipuluji okolnostmi,
aby na trin dosedl spravny krdl; nezdleZi na tom, zda je nebo neni kralovské krve.
Carodéjky na cestdch (1991, ¢esky 1996) naopak pomdhaji chudé a krdsné divce
vymanit se z moci pribéhu, ktery ji nuti objevit se na plese, okouzlit prince a stat
se jeho Zenou. Carodéjky, charakteristické daleko vice logickym a kritickym mygle-
nim (hlavologif) nez pouZivinim magie, se dokazi vytrhnout z moci pribéht pouta-
jicich obycejné lidi a pretvaret je, at uz k dobrym nebo $patnym ucelim. Pratchett
ve svém dile poukazuje na moc a silu prib¢hu, na to, jak pribéhy prostupuji lidské
mysleni a ovliviiuji jejich ciny. Jak vhodné zvoleny pribéh dokdze ovladat davy
a celé narody. Sebeobranou proti mameni piibéhu je poznat skutec¢nost lezZici pod
nim (IZivy ptibéh o krasnych a vzneSenych elfech - Damy a panové), a predevsim vy-
péstovat si citlivost k manipulaci. Pratchett na satirickych piibézich o rddoby vlas-
tenectvi (Hrrr na né!) a rasové, presnéji druhové nenavisti (Buch!) odehravajicich
se na ZeméploSe poukazuje ke stejné 1Zivym a manipulativnim pribéhtim vzkvéta-
jicim v rdmci aktudlniho svéta. Vybird zakladni pribéhy lidského rodu a odhaluje

118 Otec prasdtek jezdi na sanich taZenych ¢tyfmi divokymi prasaty, na Svatek praseci hlidky plni
détska prani a nosi kozesinou lemovany cerveny kabdt. Neskodnou podobou blahobytného vyrobce
hracek probleskuje starsi tvar bytosti Zijici v hradu z kosti a dorucujici krvavé kosti zlobivym détem.
Jesté za tim se ukryvd zimni bith smrti a nového Zivota.

119 Jednou rovinou piib¢hu odkazujicich k Hamletovi.

195



e e \/nitfni strukturace fantastické literatury

nemilosrdné a ostie jejich podstatu, soucasné ukazuje, jak lze proti pribéhim
bojovat jinymi piibéhy - protoze pro vétsinu lidi je schopnost vymanit se z jejich
moci nedostupna. V knize Obléknu si piilnoc (2010, cesky 2011) vesnic¢ané spali cha-
loupku staré panti, kterd Zije osaméle a povidd si se svymi kockami, protoZe usoudyi,
ze to musi byt zla ¢arodéjnice zodpovédna za vSechna nestésti ve vesnici. Stafena,
ne zcela pii smyslech a neschopna starat se sama o sebe, umrzne k smrti. Mlada
carodéjka Tonicka Bolava vi, co k tomu jeji sousedy vedlo, a zaroven chdpe, 7e
vesnicany na jejich surovy omyl nesmi nechat zapomenout. Vysvétlovani nestaci,
lidem nenavyklym kriticky uvazovat vice utkvi magicky ddkaz: Tonicka ve mésté
koupi semena vzdcnych kvétin a postard se, aby palouk, na kterém stdla stai'enina
chaloupka, vZdy nddherné kvetl. Neni podstatné, Ze maly zazrak je vlastné podvo-
dem, dulezité je to, co vyjadiuje — pribéh o zI¢é ¢arodéjnici nahrazuje pravdivéjsim
pribéhem o bezmocné staré pani, kterd se stala obéti hlouposti svych sousedi.
Carokrdsné kvéty uprostied trosek jejtho domova ji posouvaji do zcela jiného pii-
béhu, nez je ten o zlovolné a mstivé stafené vlidnouci nadpiirozenou silou.

Zdkony ovlddajici Zeméplochu nejsou samouicelné, coz Pratchett mnohde alu-
zivné naznacuje a explicitné toho pak vyuZivd v trojdilném cyklu Véda na Zemé-
plose', na kterém pracoval spolecné s matematikem Ianem Stewartem a biolo-
gem Jackem Cohenem. V jedné linii pribéhu zeméplossti magové diky nehodé
produkujici enormni mnozZstvi surové magie vytvoii modelovy vesmir, v némz ne-
jsou ani bohové, ani bylonebylium a ktery podléha stejnym zdkontim jako aktualni
svét. Druhd linie je cisté popularizac¢ni, pfedstavuje vznik vesmiru a Zivota na zemi
z pohledu soucasné astrofyziky a biologie (v dalsich dilech se zabyva vyvojem védy,
virou, moci ptibéht, evoluci a podobné). Srovnini Zeméplochy a modelového
vesmiru Zemneplochy umoznuje objasnit principy fidici aktudlni svét a fungovani
lidské mysli, zaroven je dovoluje nahliZet z opa¢ného pohledu, nez je ten nas (pro
magy, kterf jsou parodickou obdobou védct aktudlniho svéta, je predstava kulaté
planety, na niZ se nevyskytuje Zadna magie, absurdni).

Pratchett vytvoril né¢kolik skupin postav, které prechdzeji mezi jednotlivymi dily
série. K tém nejvyraznéjsim a nejcastéji se vyskytujicim pati'i velitel ankh-morpor-
ské méstské hlidky Samuel Eldnius (poprvé se objevuje v romdnu Strdaze! Strdze
(1989, cesky 1995) jako velitel Nocni hlidky), ktery je v rdmci cyklu vyjimecny
i svym vnit‘'nim vyvojem. Postav, které by prochdzely zietelnymi proménami, v tex-
tech neni mnoho, Eldnius se ze zatrpklého alkoholika pozvolna stdvd postrachem
nepoctivych mocipant, vyznamnou osobnosti Ankh-Morporku (to do zna¢né miry
proti své vuli), jeho excelenci vévodou z Ankhu (zcela proti své vuli), $tastnym
manzelem a otcem syna. Co se neméni, je jeho nedhybnd poctivost, zdravé pohr-

120 Veéda na Zemeéplose (1999, cesky 2004), Véda na Zeméplose 11 — Koule (2002, cesky 2006), Véda na Ze-
méplose III — Darwinovy hodinky (2005, ¢esky 2007). Posledni dva dily zna¢né utrpély nekvalitnim pie-
kladem, ktery se odrazil uz v titulech, v origindgle The Science of Discworld II: The Globe a The Science of
Discworld I11: Darwin's Waich.
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dani aristokracif a divokd nendvist ke zvali mocnych. Na jeho postavé lze sledovat
inspiraci detektivy z film noir a britskymi policisty ze staré Skoly. Pro Pratch-
ettovo dilo klicové kontrasty se podepisuji na celém jeho Zivoté: bidné détstvi
a svatba s dédickou ohromného bohatstvi, cynismus a idealismus, neoblomnd vira
ve spravedlnost (kterd by se ukazala jako naivni, nebyt to na Zeméplose, na niz
vira formuje svét), odpor ke Slechté a titul vévody. Dalsi rozpory se ukryvaji hlou-
béji - s typicky zeméplo§skou mirou personifikace se v Eldaniovi svari Strdzce, muz
zdkona a spravedlnosti, a Bestie, temnému vzteku podléhajici zvife cenici zuby
v hrozbé. Obé soucdsti jeho duSe nendvidi Zloc¢in - ne zlo¢iny pdchané ze zou-
falstvi a bidy, ale Zlo, jehoZ se dopousti mocni v domnéni, Ze maji pravo ovlddat
zivoty druhych. Tim nejhorsim zlocinem pak je vdlka. Eldnius vidi svét bez ochran-
nych rtzovych bryli iluzi a falesnych predstav o druhych lidech a o sobé samém
(neustdle se obavd svého vnitiniho zvitete, toho, ¢eho by byl schopen) - takové
nezastfené vnimadni je nesnesitelné a na pocdtku série je alespon docasné otupuje
alkoholem, v prabéhu série se ale uci nést vidéné a vnimané bez zradné berlicky.

Ostatni postavy podobné zdsadnim vyvojem neprochdzeji, s vyjimkou Tonicky
Bolavé'?' a Magraty Cesnekové, tieti z carodéjek, kterd se ze zaktiknuté vétroplas-
ky s popletenou hlavou plnou iluzi stdva sebejistou a praktickou Zenou a matkou.
Mnozstvi vyraznych postav se naopak méni zcela minimdlné, funguji jako charak-
terové prototypy, coz plati jak o dstfednich postavach (Bdbi Zlopocasnd, Starenka
Oggovd, kapitan Karotka Rudykopalsson), tak o vedlejSich a epizodnich (Kolik At-
sepicnu, desatnik N6blhéch a dalsi). Babi Zlopocasna, prvni z archetypalni trojice
¢arodéjek - stafena, matka, panna - je mytickou moudrou babici vldidnouci moci,
jiz ale nezneuZivd; pripomind oko uragdnu, nehybny bod ve stfedu boufe, pratch-
ettovsky polid§tény znacnou dotykavosti, sebestfednosti a ochotou vyklddat si véci
zasadné po svém. Podobné¢ kapitin Karotka, ve skutec¢nosti dédic ankh-morpor-
ského trinu (o ktery v nejmensim nestoji), je prototypem hrdiny bez bazné a hany,
odvdzného, ¢estného a nekompromisné laskavého. Vétsinou pusobi ponékud ko-
micky kvili naprostému nechdpanf ironie a sarkasmu. Spolu s dalsimi postavami
méstské hlidky (serzant Tra¢nika, vlkodlacice Angua, trpaslice Pleskot Ritka, troll
Navdzka a dalsi) vytvareji spolecenstvi jako vystfiZzené z epigonské hrdinské fan-
tasy, pro néz je zasadni co nejvétsi druhova rozmanitost a typizované charaktery.
V Pratchettové pripadé jde ovSem o jasny zdamér - krom satirickych a parodickych
aluzi k aktudlnimu svétu autor paroduje Zdnr hrdinské fantasy, na cemz se zakla-
da znacny podil komickych momenti. (Odrazem proslulého Barbara Conana je

121 Tonicce a jejimu vyvoji v carodéjku vénoval Pratchett ¢tyrdilnou minisérii Svobodnej ndrod (2003,
Cesky 2004), Klobouk s oblohou (2004, Eesky 2005), Zimodej (2006, ¢esky 2007) a Obléknu si prilnoc (2010,
cesky 2011) - spolu s Tonickou jsou hlavnimi postavami Nac Mac Figlové, velmi svérazny poddruh vil
skotského vzhledu, ktery véri, Ze se ocitl v nebi umoziujicim neustalé piti, rvacky a kradeze (neboli
slop, pralku a ¢érku).
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Pratchettv Barbar Cohen'® zaloZeny na predstavé, co se stane s barbary, ktef'i
dostanou $anci zestarnout).

K velkym Pratchettovym tématim ve vice i méné komickych kulisach patii ne/
tolerance, predsudky, moc a jeji zneuZiti, manipulace a nebezpec¢na hloupost -
téch mocnych odtrZzenych od skutecnosti i snadno ovladatelnych davi, takzvanych
obycejnych lidi plnych predsudki a touhy vybit si své prohry a kiivdy na komko-
li slab$im. Romdn Mali bohové (1992, Cesky 1997) pojedndva o institucionalizaci
ndbozZenstvi, kdyZ se vira v boha (v tomto piipadé velkého boha jménem Om)
méni ve viru v instituci, piesnéji ve strach pried tim, co by se stalo, kdyby se doty¢-
ny jedinec ukdzal byt nedostatecné oddanym ndsledovnikem svého ndboZenstvi.
V kontrastu proti sob¢ stoji naivni a upfimnd vira novice Bruty vénovand bohu,
ktery si ji nijak nezaslouzi, a pokrytectvi, touha ovlddat ukrytd pod plastikem zboz-
nosti, krutost a nelidské skutky pachané ve jménu boha, jehoZ existence je sice
nepochybnd, ktery se vSak o své vyznavade nijak zvld$t nezajimd. Celou spoleé-
nost tak lze v zdjmu mocenské elity snadno ovlddat. ,, Bylo mnoho zpiisobi, jak se
obratit k Velkému bohu, ale ty vétsinou zdvisely na tom, kolik jste si mohli dovolit, coz
bylo spravné a dobré a presné tak, jak véci byt maji. Koneckoncit ti, kteri na tomto svété
dosdhli uspéchu, dosdhli ho jen diky souhlasu Velkého boha, protoZe by bylo nesmysiné se
dommivat, Ze by ho dosdhli s jeho nesouhlasem. Podle stejného systému mohla pak kvizice
pracovat a nemusela se obdvat, Ze ucini néjakou chybu. Uz samo podezient bylo diikazem.
A jak by tomu mohlo byt jinak? Velky biih by jisté nepovazoval za spravné vloZit podezient
do mysli svych kvizitord, pokud by nebylo sprdvné, aby se tam takové podezient objevilo
(PRATCHETT 1997: 72).

Za prelomové dilo lze povazovat Nocni hlidku (2002, ¢esky 2003), v niZ komické
prvky uz jen podkresluji znacné neveseld témata. Komic¢no ustupuje temnym obra-
zm zvile moci, krutosti a ticelové slepoty postav, které jsou pres, ¢i pravé naopak
pro svou typizovanost velice lidské. Zobrazeni autoritativniho reZzimu v cele s pa-
ranoidnim diktdtorem a revoluce, kterd v zdsadé vede jen k vyméné za diktdtora
nového, odkazuji k mnoha momentiim lidské historie, stejné tak jako obéti vzpou-
ry v tésnych ulickdch mésta, kdyZ je proti rozhorc¢enym, vétS§inou nezkusenym
civilistiim nasazeno vojsko zavirajici oci pied skutecnosti a ridici se rozkazy shora.
Vérohodna jsou zobrazeni bezhlavosti davli, korumpovanosti moci, toho, co vse
muZe zapficinit oblibend vymluva: ,Jen jsem poslouchal rozkazy“. Pratchett skrze
postavu Eldnia ukazuje na nutnost samostatného jedndni a prijeti odpovédnosti
za své Ciny. Nadcasova a divérné znamad je i tajna policie ,slouzici* reZimu, Nepo-
jmenovatelni, ktef{ se pod zdstérkou udrzeni poradku dopoustéji téch nejhriaznéj-

122 Cingis Cohen se poprvé objevuje v Lehkém fantasticnu (1986, Cesky 1998), ddle v Zajimavych ca-
sech (1994, cesky 1998), to uz doprovazen Stiibrnou hordou, v Poslednim hrdinovi (2001, cesky 2003)
a v povidce Trolli most (vyslo ve sbirce Divadlo krutosti roku 1993). Obraz barbarskych hrdint komicky
komplikuji mimo jiné také barbarska kadernice Conina nebo Nijel Nicitel, ktery kvuli své starostlivé
maticce musf stdle nosit vinéné spodni pradlo, aby se nenastydl, viz Magicky prazdroj (1988, cesky 1995).
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Sich krutosti. VSichni ve mésté tusi, co se déje v jejich kobkach, radéji ale zaviraji
oci, aby se do nich nedostali také. ,,,JenZe jd s nim jel uZ predtim, seriante! A vsichni
chlapi! Prosté jsme jim predali lidi a vrdtili se na straznici na kakao!*

,No... meéli jste rozkazy... ‘ 7ekl Eldnius, aby mu trochu ulehcil.

,Nevédéli jsme to!

To neni presné, pomyslel si Eldnius. Neptali jste se. Prosté jste tomu uzavieli své my-
sti. Ti lidé vesli dovniti hlavnimi dveimi a nékteré z nich pak vynesli tajnym vchodem
a mnohdy ani ne v jedné bedné“ (PRATCHETT 2003: 353-4).

Podobné syrovy piistup charakterizuje jednu z rovin romanu Sriupec (2011, ces-
ky 2012), v némzZ vystupuje ndrod skietd, poniZeny, zanedbany a opovrhujici i sam
sebou. Pro lidi nejsou skr'eti neZ odpadem, ménécennou rasou, kterd by ani ne-
dokdzala svobodné a plnoprdvné zit. Satirické nardzky na rasismus a otrokdrstvi
nejsou v Pratchettové dile ni¢im novym (nendvist mezi trolly a trpasliky, kruté
zachazeni s golemy chdpanymi pouze jako pracovni ndstroje, povySeny postoj pii-
slusnikt lidské rasy vici vSem nelidem), nikde ale nejsou zobrazeny tak nemilosrd-
né jako ve Snupci, 7adna z perzekvovanych komunit nenf tak bezmocnd a poniZzena
jako skreti.

Pratchett obecné stdle vice psal o velmi neveselych vécech'”®, komicky rozmér
podtrhuje hrizu popisovaného, umisténi na Zeméplochu umoziiuje zobecnént,
odosobnéni - zdmérné typizované postavy, typizované piibéhy i historie poukazuji
ke své univerzdlnosti, vSudypiitomnosti a opakovanosti. Nesvdzdny ¢asoprostorem
odkazujicim ke konkrétiim aktudlniho svéta vyvstdvaji pied ¢tenari zakladni pii-
béhy, vzorce, které se mohou zhmotnit, naplnit v kazdé dob¢ a kazdé zemi. Mo-
ralni podtext je o to silnéjsi, o¢ vice se pribéhy krutosti nehodi do veselych kulis
Zeméplochy.

Prototypicnost zde neni slabinou, ale dostate¢né najevo davanym dmyslem (po-
¢inajicim uz na drovni postav), a hlavné prostedkem univerzalnosti a nadc¢asovosti.

Proto lze Pratchettovi ,,odpustit® slabiny jeho textil, zejména jistou schematic-
nost pribéht (nutné zlo typizujictho pristupu) i diraz na akénost (kterd vsak zdro-
ven odkazuje k dobrodruzné fantasy, jiz Pratchett na mnoha rovinach paroduje).

12.3.8 Na hranicich postizeni vnitfni souvislosti a zdani realisti¢nosti

Ted Chiang doposud publikoval néco malo pres deset povidek, v ceském piekladu
vychdzely nejprve ve specializovanych magazinech (Fantasy & Science Fiction, Ika-

123 Zvysujici se zdvaznost dili série je zietelnd, neplati ale stoprocentné: napiiklad Mali bohové jsou
téindctym textem Uzasné Zeméplochy a nékteré texty, v nichz komi¢no prevazuje nad vaznymi tématy,
vysly az po nich (z novéjsich napriklad Nevidani akademikové z roku 2009, ¢esky 2010).
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rie) a antologiich, vybér deviti z nich byl vydan roku 2011 ve sbirce Pyibéhy vaseho
Zivota (v originale 2002).

Povidka Pribéh tvého Zivota piedstavuje dva zddnlivé oddélené pribéhy, které
se v zdvéru protinaji; zatimco jeden pojedndvd o pokusu dosdhnout porozuméni
se zdstupci mimozemské civilizace, druhy je veskrze intimni. Prvni linie vyuZivd
lingvistické platformy a zaslouZzi si oznacit za hard SF (presndéji soft SF - science
fiction zaloZena na humanitnévédném vychodisku), tedy text podminény védou
a kreativné spekulujici pri zachovani jejich postupu, nikoliv pouze ozvlastnény
(pseudo)védeckymi ¢i technickymi kulisami. Obé linie jsou na sobé vzajemné
zavislé, ne primdrné obsahové (to se vyjasnuje az v zdvéru), ale predevsim zpu-
sobem recepce - ¢teni a zvolna se rodici chdapani prvniho pribéhu podmiruje
porozuméni druhému, ktery postupuje oproti prvnimu retrogradné - azZ v sa-
mém zavéru povidky se stietdvaji v rozhodném okamziku, bez kterého by druhy
pribéh viibec nemohl vzniknout. Formalné vypracovand struktura proplétajicich
se linif zpétné osvétluje jednotlivé epizody a zdvéru doddvd zna¢ny emociondlni
ndboj. Nelinedrni diskurz se priblizuje piibéhu postavenému na schopnosti neli-
nedrnfho vnimani ¢asu a pfedestird pred ¢tendfe predstavu prozivani a jednani,
pti kterém v kazdém okamziku znd ndsledky svych rozhodnuti, kterd jsou vlastné
neménnd, protoze byti v ¢ase pripomind tapiserii utkanou z mnoha pramink,
ve vysledku vsak prehlédnutelnou jednim pohledem. Védét, jak skonci ldska a 7i-
vot ditéte jeSté¢ predtim, neZ potkdte jeho otce, zndt svou budoucnost, a prdvé
proto ji nemoci a (snad) ani nechtit ménit, to je dar nelinedrniho vnimani casu.
Radost a smutek se splétaji stejné jako vldkna Chiangova piibéhu a jedno pod-
barvuje a dopliiuje druhé. Povidka svou hloubkou a formdlni umnosti zfetelné
vyrazné vystupuje ze soucasné literarni produkce a je uchvatnym piikladem napl-
néni moZnosti fantastické literatury.

Povidka Peklo je nepritomnost Boha je zasazena do fik¢niho svéta, v némz se neni
tfeba ptat, zda Blih, duse, Nebe a Peklo existuji. Kazdy se mize snadno presvédcit,
Ze ano. Peklo je vidét v podzemi, oddéleno pro Zivé nepropustnou, avsak prihled-

N

nou bariérou, duse po smrti opousti lidské télo a mif{ bud'to vzhiru do nebe,
nebo dolt do Pekla, které nikterak neoplyva plameny spalujicimi hi'i$niky; od své-
ta obyvaného Zivymi lidmi se lisf jedinou véci - naprostou absenci boZi piitomnos-
ti. And€lé navstévuji zemi v zdplavé svétla a doprovdzeji je jak zdzracnd uzdravent,
tak tragickd dmrti ¢i zmrzaceni pii ,,nehoddch® zapricinénych jejich prichodem.
Vira v Boha tak nutné ziskdvd zabarveni odli$né od viry v aktudlnim svété, ale byt
je spjata s védénim, nedostava se ji pochopeni bozich ¢int. Pro¢ musela hluboce
vérici Sara, milovand Zena hlavni postavy povidky, zemfit pri zjeveni archandéla
Gabriela? Proc jsou nékteri vyléceni z neduht a jini zase postiZzeni? Na tyto otdzky
se véricim ani nevéricim odpovédi nedostane. Viru, nezavird-li oc¢i pied skutec-
nosti, musi jeSté komplikovat viditelnd nespravedlnost zjeveni a fakt, Ze pristup
do Nebe lze ziskat i jinak neZ fadnym Zivotem a virou - celé smecky hledaci braz-
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di krajinu ve stopach zjeveni a doufaji, Ze se naskytnou dostate¢n¢ blizko, aby byli
zasazeni kuZelem nebeského svétla, automaticky ziskali ldsku k Bohu a odpusténi
vSech hticht. I ten nejvétsi lump a padouch si tak miiZe najit cestu do Nebe, za-
timco o mnoho lepsi ¢lovék skonci v Pekle. Poté, co Neilova Zena umird pii zjeveni
a jeji dusSe odchdzi do Nebe, Neil se musi vyrovnat s bolesti a opusténosti, s nena-
visti viici Bohu, ktery ne dopustil, ale zapricinil jeji smrt, a najit cestu, jak byt zase
spolu. Neil se musi dostat do Nebe. Boha nikdy nemiloval, po tragické nehodé
ho nenavidi - aby se mu Nebe otevielo, potiebuje v sobé najit lasku k Bohu sam,
nebo uspét jako hledac. Zavér porusuje domnéld pravidla, pievraceje jeho tdspéch
v selhdni a zanechdvaje Neila plného nefalSované ldsky k Bohu na jediném misté,
kam ani odraz boZzstvi nedosdhne.

Vedlejsi prib¢hy Janice, divky, kterd byla jesté v déloze své matky postiZena
zjevenim a narodila se bez nohou a poté, co vybudovala svijj Zivot na prijeti své-
ho postiZeni jako bozi milosti, pfi dalsim zjeveni nohy ziskd, a Erika tryznéného
neschopnosti interpretovat si vyznam zjeveni, kterému byl piitomen, jesté¢ ddle
komplikuji predstavu, kterou autor vykresluje. Vyzyva tak ctendre, aby si predstavil
svét, v némz je mnohé z toho, o ¢em se v aktudlnim svété lze pouze dohadovat
(nebo tomu vérit), nezpochybnitelné, a prece to neprindsi ulevu. Naopak, pripus-
time-li si jako ¢tendri védomi, Ze Zivot po smrti skute¢né existuje, ale do znacné
miry nezdvisi na naSem jednani a nejlepsi snaze, je to désiva myslenka.

Povidka Kdyz se vdam Uibi; co vidite: Dokwment by stejné dobi'e mohla byt uvedena
spolec¢né s texty akcentujicimi zddni realisti¢nosti, podobné jako Pyribéh tvého Zivota
je jeji zdsadni souddsti védeckd spekulace. Ponechavdm vSechny tii analyzované
Chiangovy povidky v mnoziné postizeni vnitini souvislosti kvtli jejich nad¢asovosti
a hloubce vyznamového presahu. Tento aspekt je podle mého nazoru pro Chiangovy
texty zcela zdsadni a na rozdil od d¢l Paola Bacigalupiho nejsou Chiangovy povidky
bytostné spojeny s konkrétnim prostorem, ktery by je priblizoval zddni realisti¢nosti.

Povidka vyuzivd dokumentdrni formy k zobrazeni prevratné myslenky - kontex-
tu a duisledki vynalezu umoziujictho vratné zablokovat centrum vnimani krasy
v lidském mozku. Co by to znamenalo? Ve spole¢nosti pouzivajici kalignostii'** by
ani trochu nezdlezZelo na tom, s jakou tvari a postavou se ¢lovék narodi. UZ by nic
neznamenala barva oci, tvar nosu ani §itka bokd - krdsni lidé by nemé¢li Zadné
vyhody plynouci z jejich zjevu. Nebyl by to Zivot bez vnimani krdsy kolem sebe,
jen konec propojovani symetrickych rysi a na plodnost upozornujicich kiivek
s vrozenym a kulturnim idedlem krdsy. Neztratila by se krdsa lidského dsmévu
ani osobitost vyrazu tvdre, ocenéni by dosla lidskd osobnost jako celek, ne jen ta
nejsvrchnéjsi slupka.

124 Autorsky novotvar, cesky lépe kalliagnosie, z anglického calliagnosia, to jest callia-gnosein. Kallia
- starorecky nddherny, gnosein - (po)znat.
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Chiang metodou prezentace ndzoru z riznych stran (od priznivcl plosného za-
vedeni pres neutrdlni postoje az k zufivym odptrcim) nastoluje otazku, zda by §lo
vice o obohacen{ Zivota, ¢i jeho ochuzeni. Ocenéni a preference krdsy v minulosti
pomahaly v preziti lidstva a Sifeni gend zdravych jedinci; Siroké boky umoznuji
snazsi porod, ¢isté zuby a plet poukazuji na zdravi, soumérné rysy na kvalitni geny
a dobrou vyzivu béhem rastu. Kulturni nanos pak ze zna¢né praktického vybéru
udélal estetickda meéritka zasahujici do kazdého aspektu Zivota. Krdse odpustime
ledacos, plytkost i krutost. Krdsa vzbuzuje podvédomou, jakkoli nezaslouzenou
divéru. Uz jen upfimné si pfiznat, do jaké miry se nechame ovliviiovat vzhle-
dem - v kazdém okamZziku, kazdé situaci - je nesnadné a v dtsledku zahanbujici.
A znacné to nabourava koncept svobodné vtle. O kolik plnéji a svobodnéji by se
mohla vyvijet lidskd bytost bez hendikepu ptisobeného odchylkami od idedlniho
vzhledu, bez reflexu ptat se neustdle: ,jak vypadam v ocich téch druhych?“ a o ko-
lik bohatsi a poctivéjsi by mohly byt vztahy mezi lidmi bez védomé i intuitivni
manipulace krdsou - to je podstatou argumentace pro zavedeni kalignostie. K di-
vodim proti patii ochuzeni komplexnosti Zivota a pravo na vlastni rozhodnuti.
K tomu nutné pristupuji zajmy kosmetickych firem a médniho pramyslu. Ackoli
se Chiang v textu explicitné neprikldni ani na jednu stranu, sympatie s kalignostif
je zfejma (v autorském komentari k povidce i vyjadiend), podpofena i zdvérem,
ktery az Sokujicim zptisobem odhaluje dal$i moZnosti manipulace lidskych nazoru.
Kdyz se vam Uibi; co vidite opét funguje jako soft SF - zejména ve vykreslovdni socidl-
niho a kulturniho kontextu kalignostie. Chiangovi nejde o povahu vyndlezu samot-
ného, ale o ndsledky jeho pouziti. V technologii umoziiujici manipulaci lidského
vzhledu a vystupovani smérem k maximalni presvédcivosti a davéryhodnosti autor
jen do dusledkd rozviji v soucasnosti praktikované metody.

Povidky Teda Chianga nuti ctenafe premyslet a prehodnocovat, obritit se
k vlastnim predstavam a predsudkim, postihnout vnitini souvislosti mezi fantas-
tickym fik¢nim a aktudlnim svétem.

Postizeni vnitfni souvislosti - shrnuti

Vnitini souvislost mezi fikénfm a aktualnim svétem muze nabyvat zna¢né rozma-
nitych zpodobnéni. Uvédomuiji si, Ze jde o velice Sirokou mnoZinu a pojmenovani
alespon hlavnich podmnoZin by vydalo na samostatnou studii. V této praci jsem
se spokojila pouze s vyt¢enymi priklady ilustrujicimi rtznorodost piistupt k této
funkci fantastického prvku.

Mnohé z analyzovanych textl vytvareji komplexni fikéni svéty, které se k aktu-
dlnfmu svétu vztahuji prevazné implicitné nebo zcela epizodicky (napriklad Le
Guinova, Cherryhova, Pratchett). Pokusila jsem se vyzdvihnout, jak vyznamné jsou
v nich obecné lidské otdzky a problémy, presto tato dila nepovazuji za alegorickd,
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uz z toho divodu, Ze jejich fantastické fik¢ni svéty jsou mnohem komplexnéji
a svébytnéji pojaty, nez kdyby byly pouhym prostiedkem alegorie. Fikéni a aktudl-
ni skute¢nost md v téchto dilech minimdlné stejnou vdhu a vyznam.

Jednim ze zdsadnich témat fantastické literatury je stiet s mimozemskou civi-
lizaci a usili o porozuméni mezi dramaticky odliSnymi kulturami. Ursula K. Le
Guinova, Carolyn Janice Cherryhovd, Orson Scott Card a Stanistaw Lem v ana-
lyzovanych textech tematizuji uskali a hranice porozuméni. Mnohé aspekty jejich
dél Ize zobecnit a prenést do zkusenosti aktudlniho svéta, cizost Cardovy desco-
lady a Lemova organismu Solaris presahuje hranice soucasného stavu pozndni,
rozsifuje vSak predstavu o mozné rozdilnosti Zivota ve vesmiru.

Do neostré mnoziny postiZzeni vnitini souvislosti vSak patfi i dila, u nichz se
fantasticky prvek objevuje v jinak prirozeném fikénim svété. Johanna Sinisalovd
umistila pribéh romanu Ne pred slunce zdpadem do soudobého Finska, fantasticky
rozmér mu doddva existence trolld. Neopoustéj mé Kazua Ishigura je fantastickym
dilem diky technice klonovani. V obou pfipadech fantastické prvky nejsou dule-
7ité z toho diivodu, Ze by k nim vyvoj svéta smétoval. Do zna¢né miry symbolicky
pojmenovdvaji cosi piitomného jiz nyni, tady a ted. Jejich poselstvi tkvi v nadca-
sovosti, u Sinisalové ve velmi silném spojeni s mytem, Ishiguro odkazuje k univer-
zéaliim lidské povahy. Podobné v Kirinyaze Mika Resnicka neni podstatnd moznost
osidlit terraformovanou planetku v blizkosti Zemé, ale selhavajici snaha znovuozi-
veni mytického ¢asu a zptisobu byti racionalnim zptsobem.

V povidkdch Teda Chianga jde o zcela zdsadni otdzky lidského prozivani a ro-
zumeéni svétu. Fantastické prvky umoziuji ndzorné vyjadreni myslenky, soucasné
fungujf jako vyzva ¢tendrové predstavivosti: predstavte si svét, v némz nelze pochy-
bovat o pritomnosti and¢ld a pekla, predstavte si, Ze zndte béh svého Zivota v bu-
doucnosti, a pravé proto ho nemiiZzete (nechcete zménit), uvédomte si, do jaké
miry vas ovliviiuje vzhled vasSich spoluzakd, kolegti, obchodnich partneru i kolem-
jdoucich. Chiang nastoluje univerzalni otdzky a problémy a pritom je dokdze pro
své ¢tendfe ucinit velice aktudlnimi a osobnimi.
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