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The study presents an in-depth analysis of the ceiling
paintings of the castle in Nové Mésto nad Metuji and
attempts to reconstruct the original structure of the
residence based on the current iconography of the paintings.
The paintings in Nové Mésto represent an extraordinary
example of the décor of a dynastic seat in its integrity and
left largely untampered with in later periods. The opulent
décor, which fill most of the rooms of the piano nobile,

is the outcome of collaboration between ltalian stucco
artists and Prague artist Fabidn Sebestidn Vdclav Harovnik
(1635-1683). The paintings provide insight into the strategies
of self-presentation adopted by the aristocracy that was
newly establishing itself in the Czech lands after the Battle
of the White Mountain and that significantly impacted

the existing property structure in the land. The choice of
themes for the paintings as a whole indicate the existence
of a cohesive idea behind them aiming by every device to
amplify the ruler’s authority, further evidence of which is
provided by the formal aspects of Harovnik’s paintings. The
use of prints as sources for the paintings, as demonstrated in
the study, does not indicate the artist approached the work
as a compilation, but rather reflects a standard practice
used in painting during the period under observation. Even
more significant, however, is the fact that in Nové Mésto
Harovnik in places used prints as just a source of inspiration
for the form and composition of the paintings but altered
the content of the scenes. The given approaches testify

to the existence of an elaborate and clear concept behind
them, in all likelihood formulated in collaboration with

a knowledgeable client or concept advisor.
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Ex Bello Pax. Oslava
Waltera Leslieho

v malbach na zamku
v Novém Mésté nad
Metuji*

Radka Nokkala Miltovd

Fabian Sebestian Vaclav Harovnik a malby
v Novém Mésté nad Metu;ji

Zameckd budova v Novém Mésté nad Metuji je svou Ctyi-
kiidlou dispozici vysledkem renesan¢ni prestavby, kterd
probéhla v letech 1558 az 1568 za Wolfa ze Stubenberka.
Styrskému rodu Stubenberki byl pozdéji majetek zkonfis-
kovan, zamek byl zakoupen Albrechtem z Valdstejna, ktery
jej vSak zahy sménil s Magdalenou Trckovou. Budova byla
ve dvacétych a tficatych letech 17. stoleti dvakrat poskoze-
na, prvné pii vybuchu stfelného prachu v dobé selského po-
vstani v roce 1628 a poté v roce 1639 pii $védském obléhani.
Dramatické udalosti tficetileté valky se odrazily také na vy-
méné vlastnikii novoméstského zdmku, nebot ptivodni ma-
jitel Adam Erdman Trcka (1600-1634) byl spolu s Albrech-
tem z ValdsStejna zavrazdén v Chebu a zdmek ziskavd jeden
z pfimych ucastnikil tohoto nésilného ¢inu, skotsky kon-
dotiér Walter Leslie (1606-1667), jemuz je zdmek vénovan
coby projev cisafovy vdécnosti. Walter Leslie také pfistoupil
po roce 1652 k pfestavbé zamku. V soudinnosti s probihaji-
cimi stavebnimi a Stukatérskymi aktivitami na zamku byly
pokoje piana nobile a kaple vybaveny malbami.!

Pro tuto zakazku byl vybran cesky malit Fabian Se-
bestian Vaclav Harovnik (1635-1683), ktery byl jako jeden
z mala ve své dobé u nds schopen zvladat rozsihlejsi fres-
katské tkoly. Tento prazsky malif byl s nejvétsi pravdépo-
dobnosti vyzvan pro zakizku v Novém Mésté na zdkladé
jeho predeslého tspésného malifského vykonu, provede-
ného spolu s malifem Giovannim Vanettim na stropé Spa-
nélského salu a kaple nedalekého zdmku v Nachodé, kde
pracoval na po¢atku padesétych let pro generdla Francesca
Ottavia Piccolominiho (1599-1656).> Harovnikovu mal-
bu Spanélského silu vsak v priibéhu 18. stoleti nahradila
freska Felixe Antonina Schefflera (1701-1760).> Malbami
v Néachodé se Fabian Vaclav Harovnik uvedl jako vsestran-
ny malif a a¢ jeho freskafské schopnosti nedosahuji zavrat-
nych kvalit, pfeci jen nalezel mezi mistnimi umélci k nej-

vevrs

schopnéjs$im tviircim. Neni proto divu, Ze v rychlém sledu
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1 - Fabian Sebestian Vaclav Harovnik, Unos Ganyméda, nastropnf

malba, 60. léta 17. stoleti. Nové Mésto nad Metuji, zamek

nasledovaly rozsahlé zakazky pro Nové Mésto nad Metuji
a lobkovicky paldc v Praze na Hrad¢anech. Vedle toho Ha-
rovnik patfil, v souladu s dobovymi zvyklostmi, k aktivnim
¢lentm prazskych malifskych cechtl, konkrétné staromést-
ského i novoméstského.*

V Novém Mésté nad Metuji Harovnik realizoval je-
den z rozsahlejsich malifskych celkil 17. stoleti v Ceskych
zemich, ktery ¢itd stropy deseti mistnosti o celkovém po-
¢tu devétapadesati malovanych poli. Rozmanitost a rozsah
novomeéstské zakazky pochopitelné poutal $irsi umélecko-
historickou pozornost po del§i dobu,’ nicméné presnéjsi-
ho ikonografického urceni jednotlivych ndmétii ¢i hlubsi
obsahové interpretace se malbam prozatim dostalo s po-
divem spofe. Dosud nejobsaznéjsi informace o ikonogra-
fii a zavislosti na grafickych ptedlohich pfinesla jiz studie
Marie Zavorkové z roku 1932, ta vSak nebyla od dob svého
publikovani podrobena $irsi revizi. Navic Zavorkova se ne-
vénovala ikonografii vSech mistnosti a maleb, ale pouze
uvedla neuplny vycet témat bez specifikace jednotlivych
salt &i vztahit mezi ndméty.® Recentné pfinesl novy vyklad
emblematické slozky maleb Pavel Panoch,” nicméné sou-
hrnné hodnoceni malifského souboru stale chybi. Stejné
jako u jinych mytologickych malifskych celkit v Cechich
a na Moravé plati i v Novém Mésté, Ze pouze na zdkla-
dé exaktniho urceni vSech poli vyzdoby (které je mnohde
mozné pouze diky pfesné komparaci s grafickymi predlo-
hami) Ize vyvodit zavéry o celkovém ideovém konceptu
maleb, coz je cilem predkladand studie.
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Na zdkladé stdvajiciho rozvrhu maleb se pokusim
o rekonstrukci ptivodni struktury novoméstské rezidence.
Navrzené rozlozZeni je vSak ryze hypotetické a odvislé
od ikonografické skladby maleb, nelze jej vSak podpoftit
pramennymi podklady. Nejstar$im inventifem zamku
je az soupis majetku, pofizeny po smrti Jacoba Ernsta
Leslieho dne 24. dubna 1738. Zde bylo funkéné specifi-
kovano jen nékolik pokoji: vedle prostoru kaple s orato-
{ a sakristif to je hlavni sdl, jidelna (mensi sal), loZznice
a vedle ni pokoj dédice. Z tohoto inventare také vyplyva,
ze pokoje severovychodniho kfidla byly vyuzivany jako
hostinské. Jind identifikace apartmdnovych ¢ésti, na-
priklad genderovd, se tu neobjevuje. V této souvislosti
je v§ak nutno podotknout, Ze situace logicky vyplyva ze
skutecnosti, ze manzelka Jacoba Ernsta Leslieho, Aloisie
Josepha Franciska z Liechtensteinu byla v té dobé jiz dva
roky po smrti (umird roku 1736). Inventar, pofizeny se se-
dmdesatiletym odstupem od skonu Waltera Leslieho, ma
tak rovnéz ryze orientacni charakter a spise pfindsi vo-
ditko (¢i Iépe potvrzeni) o funkci hlavnich spolecenskych
mistnosti zimecké rezidence.?

%ﬁ ltor estant amowreux du L feure
Ganymedefils deJros, oy deJroye,
Sedesguira en mg[a W razm{ﬁu' le
montdda outl c/mﬂ o1t ct Zéir_zpm'm |

dans le ciel .

- P

2 - Stefano della Bella, Unos Ganyméda ze série Jeu des Fables, lept,

1644
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Prvni apartma: predpokoj - Oslava rodu Leslie
a Waltera Leslieho jako mirotviirce

Prvni apartmd se nachdzi v pricelni ¢4sti zdmecké
budovy, obracené smérem do mésta. Pfichdzime-li do zam-
ku tocitym schodistém severni valcové véze, zvané Masel-
nice, prvni mistnost severovychodniho kiidla zamku, kte-
rd se nam otevird, je zdobena malbou. Mistnost slouzila
pravdépodobné jako piedpokoj a do velkého stfedového
pole jejiho stropu byla umisténa skupina bohti a alegoric-
kych postav shromdzdénd kolem piedestalu ¢i obétniho
oltafe. S ohledem na pfipojenou symboliku vinnych hroz-
ni v rohu hojnosti je skupina oznacovana za pravdépodob-
nou Bakchovu druzinu.’ Podle mého ndzoru se jednd spiSe
o alegorické postavy nez mytologické, coz potvrzuje rovnéz
zbytek kompozice. Osoby sdruzené kolem oltife nesou
odkazy ke ¢tyfem zivlim: ohenl nad hlavou Zeny, nadoba
na vodu v rukou muze, vitr (vzduch) foukajici vzhiiru a ko-
necné roh hojnosti s ovocem a vinem jako aluze na zemi.
Centralné lokalizovana skupinka je dale obkrouzena le-
ticimi postavami Famy, Bohatstvi, Sldvy a Miru, pfi¢emz
personifikace Slavy drZi v ruce vlajici standartu s erbem ob-
jednavatele Waltera Leslieho. Obklopena je ¢tyfmi drobny-
mi rohovymi kartuSemi nesoucimi emblémy Ex Pace Ubertas

(Mir ptindsi hojnost); Ex Bello Pax (Z valky mir); Fide et Vide
(Ve a uzfis); Sic semper (Tak navzdy), pfejatymi ze slavnych
emblematickych kompendif Alciatiho Emblematum Liber
(1531) a Symbola divina et humana Jacoba Typotia (1601).%°

Pravé emblematicka slozka by mohla byt klicem
ke Cteni ustfedni malby, kterd jim dle v§eho plné odpovi-
d4. Ukazuje slavu, vitézstvi a predev§im mir, ktery ptindsi
hojnost: to ve pod standartou Waltera Leslieho. Jedna se
o alegorii miru a hojnosti, o néz se v bojich zaslouzil Walter
Leslie. Emblémy s textem Mir pfindsi hojnost i Z vdlky mir
jen rozvadéji zminénou ustfedni ideu.

Audienéni pokoj - Triumf Caesaruv

Naslednd mistnost se vztahuje patrné k byvalé funkeci audi-
enc¢niho pokoje, tedy byla zasvécena vétsiné jednani a nalezela
do sféry ,vetejného® prostoru. Ve shodé s funkci mistnosti se
proto malba druhého ze sala, ktery otevira fadu pokojii seve-
rovychodniho kfidla, rovnéz nese v imperialné-vale¢nickém
duchu. Predvadi Caesartiv triumf a opakuje tak jednu z nej-

vavs

slavnéjsich kompozic dané tematiky od Andrey Mantegny,
kterou $ffily Cetné grafické variace.!! Jednu z moZnosti by mohla
predstavovat série chiaroscurovych dfevorezi z ruky Andrey

Andreaniho, publikovana v po¢tu deviti listit roku 1599.12

3 - Fabian Sebestian Vaclav Harovnik, Somnus spoutava pét smyslii, nastropni malba, 60. léta 17. stoleti. Nové Mésto nad Metuji, zimek
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4 - Fabian Sebestian Vaclav Harovnik, Oslava spojeni rodii Lesliti a Dietrichsteinii, nastropni malba, 60. Iéta 17. stoleti. Nové Mésto nad

Metuji, zamek

Pokoj - Théseus v labyrintu

Mistnost, jejiz piistupnost byla jiz s nejvétsi pravdépodob-
nosti omezena na okruh nejblizsich pfatel Waltera Leslieho,
prinasi malby nesouci se v narativni linii. Vyjevy tematizuji
slavné mytologické piibéhy, z nichz nejvétsi piipadl jedno-
mu z Théseovych heroickych ¢inti. Stfedni $estitthelné pole,
vymezené Stukem, bylo vyplnéno kompozici Thésea v laby-
rintu, jenZ, veden Ariadninou niti, vitézi nad Minotaurem.
Ztvarnéni tohoto ovidiovského mytu s nejvétsi pravdépo-
dobnosti nevychazi z zadné ilustrované edice Ovidiovych

Clanky / Articles

Metamorfdz (vSechny mi do této doby zndmé ilustrované
cykly pracuji s odlisnym kompozi¢nim konceptem), nybrz
se patrné opird o dosud nezndmou variantu z mnohocetné
produkce volné grafiky. Tematicky vymalba stropu pokra-
Cuje v linii hrdinskych postav, vitézicich a triumfujicich.

Ustiedni vyjev je obklopen &tyFmi mensimi poli
s dalsfmi ovidiovskymi p¥ibéhy, konkrétné Daidalem a Ika-
rem, Atalantou a Hippoménem, Ganymédem a Narcisem.
Vsechna ¢tyfi zpodobeni maji spole¢ného jmenovatele v ob-
lasti formdaln{ inspirace, kterou pfedstavuji lepty Stefana
della Bella. Tento ptivodem italsky kreslit a grafik ptisobici
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5 — Fabian Sebestian Vaclav Harovnik, Did6 na hranici, nastropni malba, 60. léta 17. stoleti. Nové Mésto nad Metuji, zimek

na francouzském kralovském dvote vytvofil dané kompo-
zice pro sérii nazvanou Jeu des fables (Jeu de la Mythologie).
Jednalo se o didaktické hraci karty, jez byly urceny pro mla-
dého, v té dobé Sestiletého, krale Ludvika XIV. a objedn4-
ny kardindlem Mazarinem. Textem drobné karetni vyjevy
doprovodil text basnika Jeana Desmareta de Saint-Sorlin,
ktery podobné zkomponoval koncept nejen pro sérii my-
tologickych karet, ale také pro karty geografické, karty vy-
znamnych krédloven a francouzskych kralt. Po obdrzeni
kralovského privilegia byly karty publikovany roku 1644,
a posléze vyuzity opakované v reedicich ze stejnych matric
roku 1664 a roku 1698.13

Loznice - Somnus spoutava pét smysli

Posledni pokoj severovychodniho ktidla, v némz se
nachdzeji malby, je ¢tvercového ptidorysu a je dnes nazyvin
Hubertovym pokojem. Jeho dispozici odpovida centralné
umisténé malované pole, lemované kartuSemi s emblema-
tickymi vyjevy. Ve stfedovém velkém poli je zobrazen btih
spanku Somnus se svazkem makovic v levé ruce a svazkem
provazki v pravé ruce, na nichz je upoutano pét spicich dét-
skych postav. Déti jsou v literatufe nespravné oznacovany
jako déti boha Somna - Sny.!* Pfi bliz§im prozkoumadnf si

360

vsak nelze nev§imnout, Ze vSechny nesou jasné a tradi¢ni
atributy péti smyslt: Cich s truhlikem kvétin, hmat se za-
jicem v rukou a jezkem u nohou, sluch s houslemi, chut
s festonem ovoce a zrak se zrcadlem a orlem. Malbu je
tedy tfeba ptesnéji specifikovat jako alegorii Spanku (boha
Somna), spoutavajictho pét smyslia. Podobné jako Thése-
us v labyrintu, rovnéz tato scéna prozatim odolava pres-
né komparaci s grafickym vzorem, a¢ lze existenci néjaké
predlohy s ohledem na Harovnikovu receptivni produkci
olekavat. Naopak vechny okolni emblémy v kartusich tézi
ze Symbola divina et humana Jacoba Typotia a pfinaseji té-
mata akcentujici vladafské ctnosti ve spojeni s kfestanskou
symbolikou: Vias Tuas Demonstra (Pane, ukaz mi své cesty);
Cum Tempore (S ¢asem); In Fide et Justitia Fortitudo (Ve vite
a spravedlnosti je state¢nost); Deorsum Nunquam (Dol ni-
kdy); Secura Veritas (Stald pravda); Te quber Natore (Bozsky
princip jako hybatel svéta); Luceat (necht sviti); Nemo Sine
Te (Nikdo ne7 ty).!s

lkonografickd naplii maleb této mistnosti vybizi
ke spojeni s jeho puvodni funkci. Vybér boha Spanku v ma-
litském cyklu jednozna¢né odkazuje k loznici, jejiz lokace
v8ak také pIné odpovida standardtim s ohledem na umisténi
na konci zdmeckého kfidla. Astronomické konotace myti,
potazmo bohové Noci, Spanku ¢i pfichodu nového dne za-
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¢aly pronikat do vyzdob loznicovych prostor od dob rene-
sance. Jeden z ukazkovych a vzorovych prikladu uziti této
ikonografie (v¢etné zobrazeni Spanku) pfedstavuje vyzdoba
loZznice vily Farnese v Caprarole od Tadea Zuccara, jejiz pro-
gram na zakladé mytografickych prirucek sestavil Annibale
Caro a obsahové konotace obsazné popsal Giorgio Vasari.'®

Pravé mytografové pfinesli, na zakladé studia antic-
kych texti a vizudlnich dokladii, pfesné popisy a klasifikace
bozstev noci, a protoze bith Somnus coby ,hlavni hrdina®
néstropni malby nemd v ¢eském prostfedi obdoby, je dobré
tuto ideovou linii podrobnéji pfedstavit.

Ve vétsiné téchto piirucek se predstavy o podobé
spanku a s nim spojenych télesnych a duSevnich projevil
odvijely predevs§im od popisit domu spanku, kodifikova-
nych antickou klasickou literaturou. Jak poznamenal Vin-
cenzo Cartari, Ovidius lokalizoval obydli spinku do zemé
Kimmeriti, Homér na ostrov Lemnos, Statius mezi Etiopany,
Ariosto do Ardbie. Podle Ovidiova popisu pak spanek lezi
na ebenovém loZi pokrytém Cernymi prostéradly, kolem néjz
se batoli jeho déti, sny. Ve shodé s uvedenou deskripci se zob-
razeni spanku objevilo v jednom z doprovodnych poli hlavni
malby bohyné Aurory v loZnici vily Farnese v Caprarole.”

Z domu spanku pak, podle Vergiliovych slov, vedou
dvé brany: jedna je stvofena z rohoviny a vychazeji z ni sku-
te¢né sny a druhou branou ze slonoviny vychdazeji falesné
sny. Pravé fale$né a prazdné sny jsou pak zavéseny coby listy
velkého jilmu, stojiciho ve stiedu brany pekla.’®

V ilustracich mytografickych dél, zejména Vincenza
Cartariho (Le imagini con la spositione de i dei de gli antichi,
Venezia 1556) a Natale Contiho (Mythologiae sive explicationum
fabularum libri decem, Venezia 1567) se podoba boha spanku
odvijela zejména od Philostratova popisu, ktery zminil jeho
odéni a atributy. Spanek podle néj obléka dva kabaty, jeden
vnitfni a jeden vnéjsi a v rukou nese hul a roh, z néjz vylétaji
sny. V této podobé se podoba boha Somna prenesla do dfe-
vofezovych ilustraci Contiho a Cartariho fundamentalnich
pfirucek. Bih Somnus se na nich vznasi vedle sedici damy
s Cernymi kfidly v ¢erném saté posetém hvézdami, ktera re-
prezentuje noc. V jejim narudi se pak spanek objevuje po-
druhé coby bilé spici dité. Matka spanku noc vSak v naruéi
nese dvé déti, pticemz druhé je Cerné a rovnéz budi dojem
spanku. Cerné dité viak nespi, nybrz je mrtvé, predstavujic
tak smrt: druhé z déti noci.’® Pfesné v této podobé se pak
noc, coby jedna z fazi denniho cyklu integrdlné spjata s loznici

6 - Giovanni Cesare Testa podle Pietra Testy, Didé na hranici, lept, 1650-1655
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aspankem, objevuje v Caprarole, ale rovnéz na Moravé ve vy-
zdobé loznice kounicovského zaimku ve Slavkové u Brna, pro-
vedené Andreou Lanzanim kolem roku 1701.2°

Somnus z Nového Mésta nad Metuji je zpodoben
v duchu mytografickych pfirucek jako prostovlasy mladik
s rozevlatym plastém, avSak na rozdil od zminénych ilu-
straci nenese hul a roh, ale svazek makovic. 1 ty vSak né-
lezi k béznému repertodru symbold, spjatych se spankem.
Narkotické ucinky nékterych rostlin byly znimé od staro-
véku a latinsky botanicky nazev maku ,papaver somniferum*
dodnes pfipomina spojeni se spankem. Neni proto divu, ze
s touto rostlinnou symbolikou operovaly také mytografic-
ké texty, naptiklad v Iconologii Deorum popisuje Sandrart,
s odvolanim na Oviditv text, boha spanku s makovicemi
na hlavé.?! Ostatné maky se neobjevuji v souvislosti s loz-
nici a spankem pouze v Novém Mésté, ale také v uvedené
vyzdobé slavkovského zdmku, kde malovani putti virtualné
sypou z kvétti maku na usinajici v mistnosti pod nimi.

V Novém Mésté Somnus ukazuje svou dal$i schopnost,
spoutani v§ech smysld, nad nimiz v dany moment vladne.
V souvislosti s novoméstskou malbou je dobré také pfipo-
menout terminologické otizky s oznacenim bozstva spanku.
V dosud publikovanych ikonografickych vykladech maleb se
bozstvo specifikuje bud spravné jako Hypnos (fecky ekviva-

7 - Strop jidelny, 60. [éta 17. stoleti. Nové Mésto nad Metuji, zamek

lent fimského boha Somna), avsak také jako Morfeus.? Bith
spanku Somnus byl, jak naznaceno vyse, synem bohyné noci
(Nox) a boha vé¢né temnoty Ereba a mezi jeho sestry byly vy-
pocitavany Smrt, Nadéje (Spei) a Lethes. Mezi Cetnymi détmi
Somna, reprezentujicich sny, se ustavila tridda nejdilezitéjsich:
bohové Morfeus, Icelus a Phantasus. Prvni pfindsel sny lidem,
druhy zvifatiim a tieti neZivym vécem.?

Druhé apartma: Pfedpokoj - Apollén a Muzy

Malba prvniho pokoje apartmad jihozapadniho kfidla je
zaméfend na oslavu uméni v podobé Apolléna a Muz. Vyjev
by mohl doklddat distinkci genderového prostoru a nalezet
k damskému apartmad. Pokoji jihozdpadniho kfidla domi-
nuje dlouhé obdélné pole s centrdlné umisténou postavou
stojiciho Apollona. Boha zaplavuje slune¢ni zafe a vlevé ruce
drzi lyru. Na obla¢ném pasu jsou vedle Apolléna usazeny
muizy a dal$i olympsti bohové (Venuse, Diana, Mars a Pluto).

Audienéni pokoj - Pariduv soud
Sousedni mistnost je zdobena jednou centralni malbou, pro

tento niz byl zvolen velmi oblibeny a lehce identifikovatel-
ny ndmét Paridova soudu. Na Harovnikové novoméstské
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8 - Fabian Sebestian Vaclav Harovnik, Nadéje, Venuse a Amor trestaji Chrona, nastropni malba, 60. léta 17. stoleti. Nové Mésto nad Metuji,

zamek

varianté Paridova soudu je zajimavé sledovat jeho kompi-
la¢ni zptusob komponovani rozsdhlejsich celkt. Harovnik
v tomto pfipadé nekopiruje jeden vyhradni vizudlni zdroj,
ale kombinuje dva lepty ze série, kterou mél v Novém Mésté
nade v§i pochybnost k dispozici, a tou jsou vySe zminéné
hraci karty Stefana della Belly Jeu des fables. Hlavni figuralni
rozlozeni prebird z Bellova Paridova soudu, ale, patrné pro
vétsi dynamiku a snad i pobaveni obecenstva, pfidava k no-
hdm Venuse chlapce, vysmivajiciho se porazenym bohynim
Minervé a Jino. Tento detail si vSak vyptjCuje z jiné z karet,
predstavujici vysmivani se bohyni Ceres.

Pokoj - Flora bodnuta véelou

Smérem od hlavnich sali, které budou popsany nize, pro-
chazi linie jihozdpadniho kfidla dal$im pokojem, jenz je
na stropé dekorovan jednim velkym obdélnym malovanym
zrcadlem. V ném se odehrava zivy ptibéh druziny, shroméz-
déné kolem Zeny, napadené rojem vcel, pfilétajicich z hniz-
da na stromé. Jedna divka z druziny pak vyfezava do kury
stromu ndpis Hic pomvs. Mytologicky ptibéh byl vykladan
jako Prichod Aenetv do Latia podle Vergiliova popisu,
v némz se Aeneuv vstup ohlasuje v¢elami a ve zndmost ve-
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Sel také Harovnikuv graficky predobraz, jehoZ interpretace
dnes poskytuje mnohem presnéjsi identifikaci ndmétu.*
Harovnik tu do nejmensiho detailu ptevadi do malované
podoby rytinu Flory bodnuté vcelou ze série ryteckych ilu-
straci slavného botanického traktatu jezuity Giovanniho
Battisty Ferrariho (1584-1655) Flora, seu De Florum Cultura,
publikovaného poprvé v Rimé roku 1633 (v reedicich pub-
likovano jesté v Amsterodamu roku 1646 a 1664). Graficky
doprovod Ferrariho opusu vytvofili Johann Friedrich Greu-
ter a Cornelis Bloemaert podle kresebnych pfedloh slav-
nych umélctt své doby, Pietra Cortony, Andrey Sacchiho
a Guida Reniho.”

LozZnice - Oslava spojeni rodu Leslit
a Dietrichsteinii a exempla ctnostnych zen

Postupovali-li bychom déle smérem k zamecké kapli, na-
chézejici se vjiznim nérozi budovy, piijdeme do posledniho
pokoje apartma s vyzdobou. Tento honosné dekorovany sl
na ¢tvercovém pudorysu je dnes opatien posteli a prezento-
van jako loznice, coz dispozi¢né odpovida pivodnimu prav-
dépodobnému reziden¢nimu rozvrhu. Mistnost je navic sy-
metricky umisténda k predpokladané loznici se zpodobenim
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boha spanku Somna, tudiz by logicky odpovidala loznici
druhého apartmad. Nicméné, v literatufe se v minulosti ob-
jevovaly jiné navrhy funkce mistnosti, a to spojeni s hlav-
nim salem.? Ten se vSak nachézi v severozdpadnim k¥idle
a z néj se podle zvyklosti vstupovalo do obytného apartma:
Nové Mésto v daném rozvrhu neni vyjimkou.

Vyzdoba malovaného ¢tvercového zrcadla ve stiedu
mistnosti v sobé nese vysoce reprezentacni akcent a pred-
vadi kompozici, tradi¢né oznaovanou jako ,,Apotedza rodu
Lesliti“?” Ve skutelnosti ve stfedu vyjevu nesou putti spolu
s bohatym kvétinovym festonem alian¢ni erb, upominajici
na spojeni rodu Lesliti a Dietrichsteint, svazek, ktery v Les-
lieho Zivoté a kariéfe znamenal mnohé. Manzelkou (patrné
tieti) Waltera Leslieho se stala dcera kniZete Maxmildna
z Dietrichsteina, Anna Francesca, se kterou se oZenil 23.
dubna roku 1647. Svatbu, uspofadanou ve Vidni, doprova-
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zela opulentni ceremonie, coz neni s podivem: spojeni s ro-
dem Dietrichsteinti otevfelo Lesliemu vstup (nejen) do kru-
hti rakousko-cCeské aristokratické elity. Walter Leslie se stal
zetém kniZete Dietrichsteina, ale také $vagrem Ferdinanda
Dietrichsteina, budouciho nejvyssiho cisaiského komor-
nika, $vagrem Franze Eusebia Pottinga, pozdéjsiho cisaf-
ského vyslance ve Spanélsku a $vagrem italského generala
Raimonda Montecuccoliho.?® V malbich Nového Mésta se
rodové spojeni Leslit a Dietrichsteint a jeho oslava obje-
vi jesté na nékolika mistech. Zde se vsak stala pfedmétem
hlavniho alegorického vyjevu.

Diagondla tvofend vznésejicim se korunovanym er-
bem je vyvazena diagonalou duhy bohyné Iris (okfidlend bo-
hyné Iris, nesouct se na duze, byla dosud povazovana za ne-
jasnou postavu),?® kterd za¢ind na hrané architektonického
prospektu vlevém hornim rohu a kon¢i za zady postav spod-
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ni poloviny kompozice. Alegoricky rozmér adorace rodové
symboliky je umocnén a dotvoren figuralni slozkou v podobé
personifikaci, ideové se opirajicich o text Iconologie Cesara
Ripy.*® Na vyvy$eném pddiu sedi na zlatém triiné postava
Aristocratie, poukazujici svymi atributy rovnéz na jednu z kar-
dinalnich ctnosti Prudentii (zrcadlo v ruce a had omotany ko-
lem ruky). K triinu ptichdzi Zena s vaviinovymi vénci v rukou,
reprezentujici Cest (Honor) a na schodech vedle triinu sedi
Bdélost (Vigilantia) s olejovou lampou, doprovazenad jetabem
s kamenem v pafitu. Pod schody, ve sméru z levé strany,
jsou pak ukadzany dalsi z kardinalnich ctnosti, Umirnénost
(Temperantia) fedici vino vodou a Sila (Fortezza) ve zbroji
se lvem a sloupem. Za zady Fortezzy je ze scény odhanéna
Zavist (Invidia), tradi¢né zobrazend v podobé staré osklivé
zeny s hady ve vlasech. Vedle slavného ikonografického kom-
pendia Cesara Ripy, které slouzilo jako zdkladni opérny bod
pro vybér atributt, se Harovnik, podobné jako na ostatnich
novomeéstskych scéndch, obratil také pro inspiraci na dalsi
slavné grafiky. Jeden z rozpoznatelnych zdrojt predstavuje
vlivna rytina Triumf Malifstvi na Parnasu Pietra Testy, z niz
je doslovné ptevzat motiv bohyné Iris (Duhy).3!

Fakt, 7Ze Harovnik disponoval grafickymi listy Piet-
ra Testy, doklada téz prvni ze ¢ty drobnéjsich malovanych
poli, obklopujici Oslavu rodii Lesliti a Dietrichsteinii. Vsech-
ny tematizuji osudy slavnych starovékych hrdinek, pticemz
zminéné pole ukazuje kralovnu Kartdga Did6 na hranici,
vychazejici formalné z leptu Giovanniho Cesara Testy podle
névrhu Pietra Testy z let 1650-1655.3% Vedlejsi dvé pole jsou
rovnéz dedikovdna heroindm, jez dobrovolné opustily tento
svét: pfedné Lukrécii, probodavajici se dykou a Sofonisbé,
pfijimajici pohér s jedem (obé dosud bez zndmé predlohy).
Posledni ze Ctvefice mensich vyjevll pfinasi dramatickou
scénu tnosu Zeny a byval spojovan s inosem Sabinek. Pro-
blematickou stranku této interpretace predstavuje skutec-
nost, ze jde o tnos pouze jedné Zeny, a¢ bylo mozné pfi-
padnou ikonografickou identifikaci alespoi ¢astecné opfit
o nalezeny graficky vzor, nebot jiz Marie Zavorkova rozpo-
znala, Ze Harovnik vérné zkopiroval médirytinu Enea Vica
z roku 1542.3 Vicova rytina byla tradi¢né spojované s mal-
bou Rossa Fiorentina v galerii Frantiska 1. ve Fontainebleau,
nicméné i v pripadé vytvarné predlohy se specifikace iko-
nografického ndmétu riizni. V Bartschové soupisu (a odtud
ve vétsiné literatury) je list veden pod oznacenim Bitva Ken-
taurl s Lapithy a s nim spojeny tinos Hippodamie.** Scéna
undsené zeny koresponduje s mytologickym syZetem a nej-
1épe odpovida zobrazené scéné, nicméné bitva Kantaurt
s Lapithy tu nese jisté ikonografické limity s ohledem na ab-
senci kentaurtt na vyjevu. Vedle Bitvy Kentaurt s Lapithy
se objevuji i jind urceni: napfiklad jiz Giorgio Vasari popsal
scénu jako unos Heleny.>

Démska loznice novoméstského zdmku nalezi k jed-
ném z nejskvostnéji vybavenych mistnosti, coz koresponduje
s jeji ditlezitosti. Akcent vyznamu prostoru kulminuje v malbé,
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oslavujici spojeni rodii Lesliti a Dietrichsteint, kterou lemuji
pole s exemply ctnostnych zen. Piiklady hrdinek, reprezen-
tujicich ctnosti Zeny patfily k oblibené femininni ikonografii,
jak doklada jiz priklad lovecké vily v Kratochvili ¢i zdmecké
programy v Némecku (napt. zdmek ve Wittenbergu).*®

Jidelna

Pokoje jihozapadniho kfidla vychazeji z prvniho reprezen-
tativniho sédlu, ktery je dnes zvan tzv. malym silem. Zabira
zhruba tfetinu severozdpadniho kiidla a je otevien do véze
zdpadniho ndrozi zamku. Silu vévodi centrdlni malba, za-
sazena do rozmérné ovalné vysece, lemované bohatym stu-
kovym dekorem a Sesti drobnymi malovanymi kartusemi.
Dalsi misto pro malbu bylo ve $tuku otevieno ve dvou oval-
nych polich po kazdé z delsich stran mistnosti a jednom
kruhovém na kazdé z kratsich stran.

Ustedni vyjev je ideové dedikovan cyklicité dne
a roku, ale zdroven i narativni scéné Cerpajici z Ovidiovych
Metamorfoz: z levé strany kompozice vyjizdi z kruhu zvifet-
nikového orbitu zlatym vozem taZzeny baldachynovy trun,
na némz sedi bok po boku bozsti reprezentanti Dne a Noci
(Slunce a Meésice), sourozenci Apollén a Diana. Od levé
strany k pravé se v dolni ¢asti skrze skupinky postav roz-
viji rovnéz ro¢ni cyklus reprezentovany jednotlivymi per-
sonifikacemi ro¢nich dob: jaro s kvétinami, 1éto s obilny-
mi klasy na hlavé, podzim s vinnymi listy a zima v podobé
muze tfesouctho se u nddoby s fefavymi uhliky. Kompo-
zice je ve svém stfedu prolomena akcentovanou postavou
boha ¢asu Chrona, pfichdzejiciho z pravé strany a hrajictho
na $almaj. Ctyii malé kartuse v rozich nesou malby leticich
putti a dvé kartuse uprostfed delSich stran velkého pole
zdobfi leslieovsky a dietrichsteinsky erb, coz podtrhuje re-
prezentativni charakter salu.

Vyznam zobrazeni stoji na postavé kle¢iciho mla-
dika, ktery reprezentuje Faethdéna, Zadajictho svého otce
Apolldna o zapujéeni jeho zlatého vozu. Harovnik v kompo-
zici plné vyuzil potencial slavné ptedlohy, malby Apolldna,
Faethéna, Saturna a Ctyt ro¢nich obdobi (1630) z ruky Nicola-
se Poussina v Berliné, Staatliche Museen, kterou reprodu-
kovala médirytina Nicolase Perella z roku 1666.%

Prvni ovalné pole nalevo na stropé smérem k poko-
jim jihozdpadniho kiidla je zdobeno ¢asto volenou ikono-
grafii Hostiny olympskych bohd, pficemz fadu motivi Ha-
rovnik pozdéji opakuje v jedné z maleb lobkovického paldce
v Praze, kde stavajici formalni rozvrh méni v levé ¢sti ho-
dovniho stolu, pro néjz v lobkovickém palaci vyuziva Greu-
terovu rytinu podle navrhu Pietra da Cortony z Ferrariho
Flora, seu De Florum Cultura. Vedle toho ji v Novém Més-
té navic kombinuje s médirytinou Jacquese 1l. de Gheyna
podle Crispina van den Broecka.*® Vedlejsi scéna upomind
na proménu Jupiterovy milenky 16 v kravu a povolani sto-
okého pastyte Arga, aby ji stfezil ve stddech bohyné Juno.
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Na druhé strané stropu se ikonografie nese v podob-
ném, tedy ovidiovském duchu: jedno pole po vzoru médi-
rytiny Johanna Wilhema Baura® ukazuje, kterak tan&ici
nymfy proménuji obhroublého apulského pastyie v plany
olivovy strom a druhé pole zachycuje Eurépu v kruhu svych
druzek, jak nasedd na zada bilého byka, v néjz se proménil
zaludny Jupiter.

Dvé posledni kruhové vysece ,mensiho salu“ pfina-
$eji z Harovnikova grafického repertodru kompozice, které
se, po podrobném studiu malby 17. stoleti u nas, ukazuji byt
hlavn{ a urcujici médni vlnou a zaujaly pfedni pozice obli-
by. Jsou jimi médirytiny Michela Dorignyho podle praci Si-
mona Voueta, v Novém Mésté vybér téch, které se v jinych
rezidencich v Ceskych zemich, dle dosavadnich poznatkii,
neuplatnil: na stropé smérem k hlavnimu salu zdmku po-
uzil Harovnik téma ideové vztazené k bohu ¢asu Chronovi
v alegorické scéné podle Michela Dorignyho, kde Chrona
trestaji Nadéje, Venus$e a Amor (pfenesené tedy Nadéje, Las-
ka a Krasa). Protéjskem Trestani Chrona na druhé strané
salu se stalo zobrazeni tii Zen, nad nimiz se sklani muz se
zlatym jablkem. Velmi pfesny formdlni zdroj pro kompozi¢-
ni rozvrh této scény predstavuje Dorignyho grafika Merkura
se tfemi graciemi, dokoncend 1642 podle predlohy Simona

Voueta.*’ Zména ikonografie v Novém Mésté, kde byla po-
stava Merkura nahrazena Paridem s odkazem na jeho volbu,
souvisi bud's cilenym konceptem z doby vzniku malifského
celku, nebo je vysledkem druhotnych zasahti do maleb.
Stukového a malifského pojednani se dockaly také
prostory zapadni narozni véZe, kterd se z mensiho sélu ote-
vird v drobném vyklenku na ¢tvercovém pudorysu. Na kle-
nebnim pase, oddélujicim tyto dva prostory, se objevuji dvé
ovélné vysece, dekorované postavami boha Apoll6na a jeho
lasky Dafné, proménujici se ve vaviin. Strop vézového vy-
klenku je dedikovan tematice Jasona a vypravé za zlatym
rounem. Ve stfedovém kruhovém poli nese hrdina ziska-
né zlaté rouno a kolem se odviji pfibéhy jeho dobrodruzné
cesty: Jason uspavajici draka, Jasén u obétniho oltéfe, Jason
a Médea, Jdsén a ohnivi byci. Formalné se dvé z téchto dil-
Cich scén se opiraji o grafické ilustrace Baurova ovidiovské-
ho cyklu, pficemz obsahové ma misto dané jasénovské iko-
nografii bezpochyby své reprezentativni opodstatnéni. Wal-
ter Leslie se stal nositelem fddu zlatého rouna roku 1665,
tudiz lze predpokladat, ze v tésné Casové blizkosti byl této
udalosti podfizen také obsah malifskych dekoraci. Obdob-
nému datovani by odpovidala také médirytina Nicolase Pe-
rella s Faethonem z roku 1666, ktera Harovnikovi poslouzila

10 - Fabian Sebestian Vaclav Harovnik, Oslava Waltera Leslieho, nastropni malba v hlavnim séle, 60. léta 17. stoleti. Nové Mésto nad Metuji,

zamek
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11 - Michel Dorigny podle Simona Voueta, Aliance lilii a rizi, médirytina, 1639

jako predloha pro ustfedni malbu salu. Lze tedy predpokla-
dat, Zze malby v Novém Mésté vznikaly delsi ¢asové obdobi
nebo je tfeba jejich dataci posunout o deset let dile, nez se
uvadi, tedy za polovinu Sedesatych let 17. stoleti.

Hlavni - Audienéni sal

Rozsdhlou ¢ast severozdpadniho kiidla zamku pak
zabird slavnosti hlavni sdl, jehoz strop je ¢lenén do sedm-
ndcti $tukem vymezenych poli pro malbu, jejichz leitmo-
tivem se stala imperidlné-vile¢nickd symbolika, kterd
prolind velkou ¢asti novoméstskych maleb a odkazuje
k tspésné vojenské kariéfe objednavatele. Ustfedni ale-
gorickd scéna vykazuje v nékterych detailech ponékud
matouci symboliku, kterou se nyni pokusim detailnéji
rozkryt a alespon Caste¢né interpretovat. Pfedné je tieba
konstatovat, Ze Harovnik si v sestaveni kompozice vel-
kou mérou opét vypomohl grafickou predlohou, a to zno-
vu médirytinou Michela Dorignyho podle malby Simona
Voueta s namétem Aliance lilii a riiZi (Alegorie na mir mezi
Francii a Anglif) z roku 1639.*! Je zcela pochopitelné, Ze tak-
to distinktivné specifickd ikonografie, souvisejici se zcela
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odlisnym prostfedim a historickou udalosti byla v novém
kontextu transformovédna do tematicky odli$né alegorie.
Kompozice se o sviij vzor zcela opird v levé poloviné vyje-
vu, kde hraji hlavni roli dvé Zeny, sedici na oblaku a nesou-
ci kvéty, nad nimiz se vznasi personifikace Slavy a Vitézstvi
s vaviinovymi vénci v rukou. Symbolika lilii ziistala, pfida-
na byla olivova ratolest a hvézda nad hlavou Zeny s liliemi.
Rovnéz dvojice leticich putti s kvétinami byla uprostied
v horn{ ¢4sti scény obohacena o dalsi dva putti drzici vav-
finovy vénec a palmovou ratolest. S ohledem na ponecha-
ni kvétin a pfiddni hvézdy nad jednu z ustfednich postav,
Zenu ve zlatém rouchu, Ize jeji pfitomnost identifikovat
jako bohyni Auroru, prvni jitini hvézdu, ohlasujici pti-
chod nového dne. Dorignyho rytina reprezentuje formalni
vychodisko také pro pravou stranu malby, kde je na obla-
ku zachycen lev s putti a nad nimi pfilétajici dvojice putti
s kvétinami. Obménou oproti formdlnimu vzoru je druh
kockovité selmy, kde se z leoparda z ptedlohy stal lev v Ha-
rovnikové provedeni. 1 tento detail je mozné povazovat
za zdmérny a ne nahodny, ponévadZ by mohl odkazovat
k centru celé scény, Zenské postavé obracené zady k diva-
kovi. Ta se na pfedloze nevyskytuje, pficemz moznosti jeji
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specifikace jsou bezpochyby nékolikeré. Pohledem se otaci
k bohyni Auroré, v levé ruce drzi krdlovskou korunu a pal-
movy list a pravou rukou poddva smérem ke lvovi druhou
korunu, tvofenou z hradebnich zdi. Tato koruna spolu se
lvem tradi¢né odkazuje k bohyni zemé Kybelé, jiz je snad
touto cestou vzdan hold. Poslednim atributem Zeny s ko-
runami, ktery byl pfidan k jejim noham, je dvojice holu-
bic, jez nelze sméfovat jinam nez k bohyni Venusi. Bohyné
Venuse by méla bezpochyby své opodstatnéni s odkazem
na prichod nového dne v souvislosti s Aurorou, nebot pra-
vé Jitfenka (planeta Venuse) a Aurora jsou onémi ohlaso-
vatelkami tsvitu. Matoucim do jisté miry zistavd odkaz
na bohyni Kybelé bez jeji fyzické pfitomnosti, nicméné ani
tato varianta by v rané novovéké vizualni tradici neziistala
ojedinélou. Posledni detaily malby, které dotvareji celkovy
alegoricky ideovy smysl kompozice, ptinasi spodni pas vy-
jevu. V levém dolnim rohu pfebiraji dva putti roli stitonost
a pridrzuji honosny leslieovsky erb. Na pravé strané se ob-
jevuji dvé Zeny s vaviinovymi vénci na hlavach, pted nimiz
je postaven podstavec se zbranémi, zbroji a standartami.
Jedna z Zen nese olivovou snitku a rozzehnutou pocho-
den, druha roh hojnosti plny ovoce a obilnych klasti. Pravé
onen roh hojnosti nas privadi zpét k bohyni Kybelé, ostat-
né tato Zena také rukou ukazuje smérem ke koruné bohyné
Kybelé.

V kazdém pripadé by stézi bylo mozné spokojit se
s pouhym popisem a uréenim zobrazen{ jako ,bohyné Au-
rora, Venuse a Kybelé®. Alegorickd rovina celého vyjevu je
v prvé fadé vztazena k vysoce reprezentativni funkei celého
umisténi, uprostied hlavniho silu rodové rezidence v No-
vém Mésté, zde se nachdzi stfedobod oslavy objednavate-
le Waltera Leslieho. Pouzita ikonografie to jen potvrzuje:
rozviji téma vécné slavy a vitéznych tazeni (vaviiny, milita-
ria, palmové a olivové snitky), kdy je role vlady rodu Leslit
a Waltera Leslieho (heraldickd slozka) vztazena k pfichodu
nového dne (bohyné Aurora a Venuse, zapalena pochoder),
a s nim spojeného blahobytu (bohyné Kybelé a roh hojnos-
ti). Vyznam sdéleni je rovnéz podtrzen ¢tyfmi malovanymi
kartusemi po strandch daného pole, které nesou vrcholové
W (Walter) s hrabéci korunou, dvakrat po stranach L (Les-
lie) a spodni ve $titu malované C (Comes).

Heraldické pfipomenuti Leslieho manzelky, Anny
Francescy z Dietrichsteina se nachdzi v osmitithelné malo-
vané vyseci nalevo od stiedového pole. Je soucasti zobrazeni
porady olympskych bohtl, jiz vévodi letici korunovany Jupi-
ter v horni poloviné s obligdtnimi atributy, Zezlem a svaz-
kem blesk. V dolni partii je usazena Sestice boht, z nichz
jednoznacné rozpoznatelni ziistavaji pouze Neptun (zady
s vodni nddobou a trojzubcem) a Pluto (s korunou a dvoj-
zubcem). Vedle nich se patrné objevuji Apollén (mlady muz
s dlouhymi vlasy, ve zlatém Satu, drZici dietrichsteinsky
erb), Vulkan (star$i muz s pochodni) a opét Jupiter (s ko-
runou, opfeny o zemsky glébus). Poslednim ze Sestice je
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postava drzici obilné klasy, kterd se ponékud vymyka tra-
di¢ni ikonografii hlavnich bozstev, nicméné mtize souviset
s tstfednim vyjevem a indikovat hojnost.

Osmithelny protéjsek na pravé strané centralni malby
ptinasi mytologicky pfibéh o Merkurovi a Hersé, vnémz Ha-
rovnik modifikoval médirytinu Johanna Wilhelma Baura ze
slavného ovidiovského cyklu z roku 1641. Figuru leticiho boha
Merkura ptevzal beze zmény, avSak pétici divek s kosiky kvétin
pouze parafrazoval: z Baurovych stojicich je prevedl do sedici
skupinky, coz ostatné vizualné koresponduje se zrcadlovym
polem olympskych boht1 v Cele s Jupiterem.

Strop hlavniho sdlu je pak obkrouzen ¢trnacti ma-
lovanymi vyseCemi, z nichz ¢tyfi rohové jsou dedikovany
postavam putti s militdrnimi atributy (praporci, vojenskym
bubnem, délovymi koulemi a pistolemi). Ostatnich deset
vyseli se nese v duchu narativnich scén, Cerpajicich z ho-
mérovské latky o tréjské vélce, ¢imz dokonale koresponduji
nejen s oslavné-vojenskou linif maleb, ale pfedné s vysoce
reprezentativni tlohou hlavniho sdlu zdmecké rezidence.
Na kratsi, uzaviené strané salu je vyobrazeno Obétovani 1fi-
génie a na protéjsi strané smétujici do ,malého salu® Apolléon
stiilejici svym st¥ibrnym lukem na fecké vojéky. Pro oba vyjevy
poslouzily coby kompozi¢ni piedlohy opét rytiny Johanna
Wilhelma Baura z cyklu ilustraci Ovidiovych Metamorfoz.

Na pravé strané, pohledové od vstupu, jsou zachyceny
postupné nasledujici scény: bitevni stfelecky vyjev, Aids nalé-
hajici na me¢, Achilles pred branami hotici Trdje, bitevni scéna.
Na opacné strané smérem od vstupu pak: Paris a Meneldos,
Kadmos rozsévajici drali zuby, Thetis ve Vulkanové dilné a jez-
deckd bitva. Z danych zobrazeni Ize prozatim znamé grafické
vzory specifikovat v pfipadé Kadma a Aianta, kde Harovnik
opét sahl do Baurova cyklu a ¢aste¢né v pripadé Thetis ve Vul-
kanové dilné, kde postavu bohyné imituje podle Stefana della
Bella z cyklu Jeu des fables (Jeu de la Mythologie).

Walter Leslie, ikonograficka koncepce
novoméstskych maleb a struktura novomést-
ské rezidence

Malby Nového Mésta nad Metuji pfedstavuji mimoradny
doklad vyzdoby rodové rezidence ve své celistvosti a intakt-
nosti bez dal$ich vétsich zdsaht pozdéjsich obdobi, podob-
né jako napiiklad malby zdmku v Doudlebech nad Orlici.
V soucinnosti italskych stukatért a prazského malife Fabia-
na Sebestidna Vaclava Harovnika tu vznikla honosnd vyzdo-
ba, zabirajici vétsinu pokoji piana nobile. Malby umozniuji
nahlédnout do reprezenta¢nich strategii nové se etablujici
pobélohorské aristokracie v ¢eskych zemich, kterd vyrazné
zasahla do stavajicich majetkovych struktur.

Walter Leslie je jednim z pfiznaénych ptikladi
uspésného kariérniho vzestupu a s nim spojenym riistem
majetkovych drzav. Skotsky emigrant se do cisafské armady
dostal z pozice nemajetného slechtice, avsak béhem néko-

Opuscula Historiae Artium / 64, 2015



lika let v habsburskych sluzbach a diky mimotadné Sanci
spojené s Valdstejnovou vrazdou jeho postaveni i finan¢ni
poméry nebyvale vzrostly. Odménou mu bylo ziskani ces-
kych statkt a funkce cisafského komornika. Roku 1636 se
obratil na cisafe Ferdinanda 1. s Zadosti o navracen{ hra-
béciho titulu, kterou podepfel tvrzenim, Ze rod Leslitt mél
hrabéci titul v uzivani pies Sest set let. V obsdhlém dopi-
se zminoval své koreny, vedouci k Bartoloméji (Bartolfovi)
uherského ptivodu, ktery roku 1067 opustil Skotsko jako ko-
mornik princezny Margarety. Jmenovan{ do stavu fi$skych
hrabat pfislo o nékolik mésicti pozdéji a Walter Leslie se
stava i§skym hrabétem 26. ervna roku 1637.#2 Postupné se
z Leslieho stal vojensky expert a svou pozici v ramci habs-
burskych aristokratickych kruhil jesté posilil a upevnil diky
uspésné diplomatické kariéfe. Roku 1639 vstupuje do di-
plomatickych sluzeb v pozici cisatského delegita ve $pa-
nélském Nizozemi, v roce 1645 se stava cisafskym ambasa-
dorem v Neapoli a Rimé. V padesitych a $edesatych letech
se pocet dvorskych funkci Waltera Leslieho jesté zmnozil,
23. srpna roku 1650 byl jmenovan polnim marsilem a gu-
vernérem habsbursko-osmanské vojenské hranice a roku
1657 viceprezidentem cisafské vale¢né rady (Hofkriegsrat).
Po obdrzeni ¥adu zlatého rouna v roce 1665 zacal zastdvat
funkci cisarského ambasadora v Konstantinopoli, nicméné
roku 1667 umird. Na zavér stru¢ného predstaveni zivotnich
osudtt Waltera Leslieho je nutno pfipomenout, ze vedle no-
voméstského panstvi ziskal také majetek v jiznim Styrsku
s centrem v Ptuji, ktery zakoupil roku 1656. Ve stejné dobé
rovnéz rozmnozil své statky o dal$i majetek v Praze, Styr-
ském Hradci a Varazdiné v Chorvatsku.*

Uspésnd kariéra Waltera Leslieho stala dlouhou
dobu stranou badatelského zdjmu, nicméné recentni his-
toricky vyzkum prokazal, Ze Leslie ndlezel k osobnostem
evropského formatu s neuvéfitelné bohatou siti kontakti,
jak situaci charakterizoval David Worthington: ,Leslie s de-
velopment of his political role also led to his circle of friends and
acquaintances becoming almost pan-European in its scope“**
Neni proto divu, ze sva sidla nechal pfebudovat velkolepym
stylem, ktery mél plné odpovidat reprezentaci osoby jeho
formétu a ktery sméle konkuruje podobnym projektim ci-
safskych vojeviidcti v Cele s Albrechtem z Valdstejna.

Tézisté oslavy hrabéte Waltera Leslieho a jeho rodu
pfipadd na dva velké sély severozdpadniho kiidla. Koncepce
dvou velkych sdla predstavovala relativné obvyklou pa-
lacovou strukturu, kde ke spoleCenskym saliim nélezela
jidelna a hlavni reprezentativni sil,*> coz je pfipad i No-
vého Mésta. Pozdéji bylo rovnéz teoretiky doporucovano
uziti dvou sdla v podobé hlavniho - audien¢niho a pro-
menddniho - tane¢niho, jak dokazuje o nékolik deseti-
leti mladsi traktat Paula Deckera Fiirstlicher Baumeister,
Oder Architectura Civilis (1711-1716).%°

Hlavni sil s homérovskymi ptibéhy, akcentujici vo-
jenské tspéchy a slavu rodu Leslit, potazmo tedy stvrzujici
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legitimitu vlady, plné odpovida ikonografii doporuc¢ované
teoretiky decora pro vyzdoby obdobnych prostor. Napfi-
klad Giovanni Battista Armenini, jenz sméroval svij titul
De " veri precetti della pittura (1587) zejména malifim a mi-
lovnikiim uméni, pfinesl hierarchii, spojujici ikonografii
s mistem a jeho pfislu§nou funkeci.*” Za nejvyznamnéjsi pro-
stor paldce povazoval Armenini pochopitelné Velky sal, kde
by se méla ukazovat témata velkych muzu a jejich heroic-
kych skutka. Hrdinské ¢iny pak predstavuji ctnostné vzory
pro pozorovatele a mohou jim nastavit ptikladné zrcadlo.
Vizudlni prevedeni ,historicky zarucené® udalosti podle
Armeniniho ndlezi vyzdobdm sald nejvyssi reprezentace.
Protikladem historie, pravdivého ptibéhu, byla ,favola®
(basnicka fikce). Pro statni nebo cirkevni reprezentaci méla
byt volena podle decora adekviatni tematika, tedy ptibéhy
historicky pravdivé, a ne vyplody basnické fikce. Historicky
ovérené skutky vyznamnych muzi (,fatto storico profano®)
se hodi rovnéz pro saly knizat, pokud nalezeji mezi vefejné
prostory.*

Novoméstsky hlavni sdl, zaplnény ,historicky ové-
fenymi skutky vyznamnych muza, kteti hrdinné bojovali
v trojské vélce, plni dokonale pfedepsanou funkci. Vedlejsi
mensi sal se nese rovnéz v reprezentativnim duchu, zejména
odkazem k fadu sv. rouna a heraldickou slozkou, nicméné
hlavni ikonografick4 linie reflektuje cyklicitu dne a ro¢nich
obdobi v souladu s ovidiovskymi poesiemi a hostinou bohil.
Podobna tematika, drzime-li se pfisnych kategorii decora,
nejlépe koresponduje s jidelnou, coz Nové Mésto potvrzuje.

Do severozapadniho kiidla usti vyzdobené po-
koje jihozapadniho a severovychodniho kfidla, z jejichz
ikonografickych specifik a heraldickych komponent lze
vyslovit hypotézu o plvodnim rozlozeni apartmant.
Pocitdme-li s tradi¢nim a obvyklym rozlozenim kfidel
na dimské a panské apartmd, hrabéci pokoje by spise od-
povidaly severovychodni, priicelni ¢asti zdamku. Od pred-
pokoje s leslieovskymi standartami prolind vyzdobou
emblematicka slozka kombinovana s vile¢nicko-imperi-
alni notou. Naopak s hrabénc¢inym apartma by vice ko-
respondovala ikonografie jihozdpadniho kfidla. Zde se
predpokoji s Apollonem, Paridovym soudem a bohyni Fl6-
rou dostavame do loznice, v niz je akcentovano spojeni rodu
Dietrichsteinti a Leslit. Alegorickd malba, oslavujici tento
siiatek za pritomnosti personifikaci ctnosti, je obklopena
exemply piikladnych Zen, jez vynikaly ctnostmi a vérnosti
(Lukrécie, Sofonisba, Dido). Podobnou ikonografii s mo-
ralnim podtextem, kterd md Zené ukdzat patficny vzor
pro manzelstvi, nalézdme také ve vyzdobé jinych rezi-
denci. Jako ptfiklad za mnohé 1ze poukdzat na dekorovani
rozmberské vily Kratochvile, kde ,,femininni® ikonografii
apartmd Polyxeny z Rozmberské z Pernstejna detailné
interpretoval Ondfej Jakubec.*

Malifsky celek Nového Mésta nad Metuji kazdopddné
vybérem témat doklada existenci promysleného ideového
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konceptu, ktery slouzi vSemi prostfedky k akcentaci vladaiské
autority, ¢ehoz dukazem je rovnéz formalni stranka Harov-
nikovych maleb. DoloZend zavislost na grafickych zdrojich
nepredstavuje pouhy kompilaéni zptisob prace, nybrz stan-
dardni malifsky postup sledovaného obdobi. Co je vsak jesté
podstatnéjsi, je skutecnost, Ze Harovnik v Novém Mésté misty
pouzival grafické predlohy pouze jako formalni a kompozi¢ni
inspiraci a obsahovou stranku vyjevit méni. Nejlépe viditelny
je tento princip v hlavnim sale, kde z Aliance lilif a riiZ{ vzni-
ka Oslava rodu Leslie. Dané postupy svéd¢i o promysleném
a jasném konceptu, spoluvytvafenym patrné za spoluti¢asti
pouceného objednavatele &i konceptora.®

Novoméstské malby v kontextu Harovnikovy
tvorby

Dalsi potvrzeni svébytnosti a originality novoméstské za-
kazky doklada jeji komparace s jinymi Harovnikovymi
malbami, které obsahuji stejné ¢i blizké ikonografické mo-
tivy. Nejblize pak stoji Harovnikova vymalba lobkovického
paldce v Praze na Hrad¢anech, stvrzend smlouvami s umél-
cem vroCenymi do prosince roku 1664 a Cervence roku
1665.5!

V lobkovickém paldci se v prostorach predsali opa-
kuje Caesartv triumf ve velmi podobném provedeni jako
v Novém Mésté, jen s pfidanim vétsitho mnozstvi postav
vzhledem k horizontdlné delsi vysec¢i pro malbu. Jak bylo
také zminéno, v mensim sile, tedy jidelné, se vyjev Hosti-
ny olympskych bohit pfiblizuje pozdéjsi varianté v jidelné
lobkovického paldce v Praze, pro niz v§ak Harovnik vyuzivd
zejména Greuterovu rytinu podle ndvrhu Pietra da Corto-
na z Ferrariho spisu Flora, seu De Florum Cultura. Posledni
formalné shodny motiv pfedstavuje bohyné Thetis ve Vul-
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Service, 1618-1648, Leiden 2004, s. 217, 246 an.
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s. 86.

4 Michal Sron&k, Prazsti mali¥i 1600-1656. Mistfi, tovarysi, ucednici a stolifi

v Knize Staroméstského mali¥ského cechu. Biograficky slovnik, Praha 1997, s.
43-47.

5 M. [Karel Boromejsky Madl], Zamek v Novém Mésté nad Metuji, Zlatd Pra-
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kanové dilné (totozna Zenskd postava), zobrazend na jedné
ze Ctyt rohovych ovidiovskych scén jidelny lobkovického
palace. Zbytek kompozice tohoto drobného pole vsak, po-
dobné jako nékteré dalsi ovidiovské vyjevy jidelny lobko-
vického paldce, Harovnik komponuje na zakladé slavnych
drevofezt Virgila Solise z roku 1563. To plati zejména pro
malbu tnosu Ganyméda, na niz lze rovnéz ukazat, ze v lob-
kovickém palaci a v Novém Mésté pro shodné naméty voli
jiné formalni predlohy (Virgila Solise pro lobkovicky palac
a Stefana della Bellu pro Nové Mésto).>

Porovnavani Harovnikovych malifskych cykli, z nichz
Nové Mésto nad Metuji a lobkovicky palac v Praze predsta-
vuji ty nejrozsahlejsi, ukazuje, které grafické série pouzival
a které mél v oblibé. Stejné cykly grafik totiz vedle Nového
Meésta odkryva také lobkovicky palac, a¢ pro jiné ikonografické
naméty, tedy opacny proces nez posledné uvedeny. U obou
rezidenci si vypomahal grafikami Ferrariho knihy Flora, seu
De Florum Cultura (v Novém Mésté u Flory bodnuté véelou
av Praze u Hostiny bohtl) a v obou se shodné inspiroval médni
francouzskou grafikou Michela Dorignyho podle predloh Si-
mona Voueta. Zatimco v Novém Mésté mél v ruce Dorignyho
Merkura se tfemi graciemi a Trestani Chrona, v lobkovickém
paldci si zna¢né vypomohl Dorignyho kompozicemi ro¢nich
dob, které tu spolu s personifikacemi svétadilt zabiraji velkou
plochu maleb jidelny.*

Detailni formalni porovnani Harovnikovych malif-
skych realizaci odhaluje dva zakladni pfistupy v jejich zpra-
covani (stejna ikonografie za pouziti jinych predloh a rizna
ikonografie ze stejnych sérif grafik), pficemz oba tyto pfistu-
py spiSe dokladaji snahu po svébytnosti a jisté ,originalité®
kazdé z vykondvanych praci. Formdlni blizkost jednotlivych
zakazek je tedy spiSe iluzorni a mnohem rafinovanéjsi nez
se na prvni pohled miize zdat.

Masarykova univerzita - Tomasz Zwyrtek; 2, 6, 9, 11: archiv autorky
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Nachod 1933. - Jan Mannsbarth, Nové Mésto nad Metuji, Praha 1947. - Jakub
Pavel, Nové Mésto nad Metuji. Méstskd pamdtkovd rezervace, stdtni zdmek

a pamdtky v okoli, Praha 1962. - Jan Juranek - Karel Branny, Nové Mésto nad
Metuji, Praha 1976. - Zderika Paukrtova, Nové Mésto nad Metuji, Pardubice
1988. - Lubos Lancinger - Ladislav Svoboda, Stavebni promény zameckého
arealu v Novém Mésté nad Metuji, Prizkumy pamdtek 1, 1994, €. 1, s. 77-102.
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8 |dealni by bylo samoziejmé porovnat navrzeny stav s inventafem zamku,
ktery by zachycoval stav rezidence po smrti Waltera Leslieho. V rodinném
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archiv Lesliti je dochovan testament Waltera Leslieho a zfizeni fideikomisu
z panstvi Nové Mésto nad Metuiji a statku Cermna v Kladsku, inventaf
pozustalosti vak ne. Jedinym inventafem Leslieho majetku je dochovany
inventar stfibra. Nejstar$i dochovanym inventafem zamku je tedy inventar
z roku 1738; viz Statni oblastni archiv Zamrsk, fond Rodinny archiv Leslid,
inv. &. 318, kart. 14, Inventar zamku a statku Nové Mésto nad Metuji, fol.
1-10.

9 Panoch (pozn. 5), s. 38-39.

10 Panoch (pozn. 5), s. 37-52.

1 Zavorkova (pozn. 5), s. 67-68. Srov. téz Andrew Martindale, The Triumphs
of Caesar by Andrea Mantegna in the collection of Her Majesty the Queen at
Hampton Court, London 1979.

12 Caroline Karpinski (ed.), ltalian chiaroscuro woodcuts. The lllustrated
Bartsch 48 (Formerly volume 12), New York 1983.

13 James S. Saslow, Ganymede in the Renaissance. Homosexuality in Art and
Society, New Haven - London 1986, s. 182. - Jolanta Talbierska, Stefano della
Bella (1610-1664). Akwaforty ze zbioréw gabinetu rycin Biblioteki uniwersy-
teckiej w Warszawie. Etchings from the Collection of the Print Room of the
Warsaw University Library, Warszawa 2001, s. 85-88.

14 Zavorkova (pozn. 5), s. 64. - Panoch (pozn. 5), s. 41.

15 Panoch (pozn. 5), s. 41.

6 Jean Seznec, The Survival of the Pagan Gods. The Mythological Tradition
and Its Place in Renaissance Humanism and Art, Princeton 1995, s. 288-301.

17 Ibidem, s. 295-296.

18 |bidem, s. 295. Popisy domu spanku pFinesla vétsina mytografickych
pfirucek. Vedle Contiho a Cartariho se podobné popisy objevuji dale na-
pfiklad u Sandrarta; viz Joachim von Sandrart, Iconologia Deorum, Oder
Abbildung der Goetter/ Welche von den Alten verehret worden: Aus den
Welt- beruehmtesten Antichen der Griechischen und Roemischen Statuen/
auch in Jarmel/ Porfido- Stein/ Metall/ Agat/ Onyx/ Sardonich und andren
Edelsteinen befindlichen Bildereyen/ sorgfaeltig abgesehen/ Samt dero
eigentlicher Beschreibung/ und Erklaerung der Heidnischen Tempel- Cere-
monien/ Auch Vorbildung der Thiere und anderer Sachen/ die auf Hiero-
glyphische und Emblematische Art/ nach Weise der Egyptischen Schrifften/
schicklich koennen vorgebracht und auf einen gewissen Verstand gerichtet
werden; Deme allen vorgefuegt ist/ Des Durchleuchtigen Balm- Ordens
Der Hochloebl. Fruchtbringenden Gesellschaft auf dem Parnaf aufgestell-
ter Ehren- Tempel: Durch Joachim von Sandrart auf Stockau/ Hochfuerstl.
Pfaltz- Neuburg. Raht. Nuernberg/ Gedruckt durch Christian Siegmund
Froberger/ in Verlegung des Authoris, Leipzig 1680, s. 116-118; Herzog
August Bibliothek Wolfenbittel, sign. Ho 3 2.

19 Caterina Volpi, Le immagini degli dei di Vincenzo Cartari, Roma 1996, s. 336.
20 K vyzdobé slavkovského zamku (s dalsf literaturou) srov. Jana Zapletalova,
Andrea Lanzani, Olomouc 2008, s. 51-58, 124-136. - Radka Mitova, Mezi
zalibenim a zavrZenim. Recepce Ovidiovych Metamorféz v baroknim uméni
v Cechdch a na Moravé, Brno 2009, s. 129-170.

21 Sandrart (pozn. 18), s. 116-118.

22 Panoch (pozn. 5), s. 41.

23 Napt. Schaevius s odkazem na Vergilia, Homéra, Ovidia: Heinrichus
Schaevius, Mythologia Deorum, ac Heroum, Ex Natali Comite, Torentino, Ravisii
Officina ac Poétis Classicis Methodice contracta, Cum Geographia Poética &
Mantissa materiae Poéticae; Ast Jam multis in locis auctiorae correctior reddita.
a M. Friderico Redtelio ... Stetini, Impensis Johann-Adami Plenneri. Anno M DC
LXXXII, s. 454-456; Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel, sign. Xb 9291.

24 Na rytinu upozornila Zavorkova (pozn. 5), s. 67, 68.

25 Titulni list a dalsi rytiny Johanna Friedricha Greutera publikovany a inter-
pretovany napf. in: Tilman Falk (ed.), Hollstein s German Engravings, Etchings
and Woodcuts, Vol. XIl, Amsterdam 1983, s. 89—90.

26 Michal Sronék, Fabian Vaclav Harovnik: Prace v prazské Loreté, poziista-
tek knihovny, Uméni XXXIV, 1986, s. 452.

27 Zavorkova (pozn.s), s. 64.

28 Worthington (pozn. 2), s. 265-266.

29 Sronék (pozn. 26), s. 452.

30 |dentifikace ripovskych personifikaci detailné provedl Michal Sronék,
ktery také upozornil na fakt, Ze Harovnik toto kompendium vlastnil a ¢asto
pouzival; srov. Sronék (pozn. 26), s. 451-455.
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31 Testlv lept, datovany vydavatelem Giovannim Giacomem de Rossi k roku
1648, nalezi do série dvou grafickych kompozic, vztahujicich se k tematice
Parnasu (druhym listem je Prijeti mladého muze na Parnasu). Podle obou
grafickych listl pak také vznikly malby. K cyklu viz Ann Harris Sutherland

- Carla Lord, Pietro Testa and Parnassus, The Burlington Magazine 112, No.
802, 1970, s. 15-21. Popularitu tohoto grafického listu doklada vice pfikladt
jeho vyuZziti jako predlohového materiélu; tato rytina se napriklad stala
kompletnim vzorem pro vymalbu zdmku v Meiselbergu od Josefa Ferdinanda
Fromillera &i pro malby Johanna Georga Greinera na zamku v Plumlové;

viz Herfried Thaler, Das ,Zitat von Autorititen“ im Werke Josef Ferdinand
Fromillers, Kunstjahrbuch der Stadt Linz 1994/1995, s. 113, 118, 126. - Milan
Togner, Malifstvi 17. stoleti na Moravé, Olomouc 2010, s. 106-111.

32 Komparaci s Testovou kompozici pfinesla jiz Marie Zavorkova, ktera
publikovala jinou z variant grafickych pfepisti Testovy Didd, konkrétné list
Giovanniho Jacopa Rossiho; viz Zavorkova (pozn. 5), s. 66, 68.

33 Zavorkova (pozn. 5), s. 69; zde uvedena verze T. Bariho podle Eney Vica.
34 John T. Spike (ed.), The lllustrated Bartsch, Volume 30 (Formerly Volume

15 - part 2), Italian Masters of the Sixteenth Century - Enea Vico, New York
1985, 5. 42-45.

35 Novéjsi reprodukce médirytiny Eney Vica a Rossa Fiorentina vytvorili

ve druhé poloviné 18. stoleti Etienne Delaune a Benedetto Stefani. K ry-
tinam srov. naptiklad kolekci British musea v Londyné http://www.bri-
tishmuseum.org/research/collection_online. (odkaz nefunguje!)

36V programu wittenberské vyzdoby damskych pokojli z po¢atku 16. stoleti
byly tematizovany okruhy manzelské lasky a zenskych ctnosti v podobé vér-
nosti, skromnosti a cudnosti; viz Stephan Hoppe, Bauliche Gestalt und Lage
von Frauenwohnrdumen, in: Jan Hirschbiegel - Werner Paravicini (edd.), Das
Frauenzimmer. Die Frau bei Hofe in Spatmittelalter und friiher Neuzeit, Stutt-
gart 2000, s. 156.

37 Georges Wildenstein, Les Graveurs de Poussin au XVlle siécle, Gazette des
Beaux-Arts XLVI, 1955, s. 136. - Pierre Rosenberg - Louis-Antoine Prat (edd.),
Nicolas Poussin. 1594-1665 (kat. vyst.), Paris 1994, s. 196.

38 Tilman Falk (ed.), Hollstein s German Engravings, Etchings and Woodcuts,
Vol. X1, Amsterdam 1983, s. 86. - Gregor Martin Lechner - Werner Telesko,
Lieben & Leider der Gotter. Antikenrezeption in der Barockgraphik (kat. vyst.),
Gottweig 1992, s. 42-43, €. kat. 18.

39 U Zavorkové je mylné zminén graficky list z cyklu ovidiovskych ilustraci
Antonia Tempesty z roku 1606 a namét nespecifikovan (jen pfepsan pfipis
rytiny); viz Zavorkova (pozn. 5), s. 68.

40 Vouetovo platno Merkur a Grdcie je dnes v litevském Kaunasu, Naciona-
linis M. K. Ciurlionio dailés muziejus. Ke grafice viz Jacques Thuillier (ed.),
Vouet, Paris 1990 (kat. vyst.), Paris 1991, s. 134.

41 Rytina je jedinym dostupnym dokladem o Vouetové malbé, ktera byla ob-
jednana anglickou kralovnou Henrietou Marii pro strop paladce v Oatlandu;
viz William L. Crelly, The painting of Simon Vouet, Yale 1962, s. 85. - Thuillier
(pozn. 40), s. 77-78.

42 Worthington (pozn. 2), s. 205-206.

43 Petr Mata, Svét Ceské aristokracie (1500-1700), Praha 2004, s. 94, 148,
462-463. - Worthington (pozn. 2), s. 133-284.

44 Worthington (pozn. 2), s. 179.

45 Jifi Kubes, Reprezentacni funkce sidel vyssi Slechty z Ceskych zemi (1500-
1740), (disertaéni préace), Historicky tstav FF Jihoceské univerzity, Ceské
Budéjovice 2005, s. 218-226.

46 Lydia Petrafiova - Josef Petraf, Funkéni vybavent aristokratického sidla,
in: Josef Petrari (ed.), Dé&jiny hmotné kultury Il (1). Kultura kaZzdodenniho Zivota
od 16. do 18. stoleti, Praha 1995, s. 307. Srov. téZ Barbara Kutscher, Paul Dec-
kers ,,Firstlicher Baumeister“ (1711/1716). Untersuchungen zu Bedingungen und
Quellen eines Stichwerks. Mit einem Werkverzeichnis, Frankfurt am Main 199s.
47 Julius von Schlosser, Die Kunstliteratur. Ein Handbuch zur Quellenkunde der
neueren Kunstgeschichte, Wien 1985, s. 340-342.

48 Michael Thimann, Liigenhafte Bilder. Ovids favole und das Historien-
bild in der italienischen Renaissance, Géttingen 2002, s. 72.

49 Ondfej Jakubec, Patriarchdlni a vladafska autorita ve vyzdobé rozmberské
Kratochvile: smérem k genderovému vykladu renesanéni vily, in: Ondfej
Jakubec - Radka Miltova, Uméni a politika. Sbornik IV. sjezdu historiki uméni,
Brno 2013, s. 17-41 (zde bohata literatura k problematice).
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50 S roli konceptora &i funkcemi uméleckych poradci se v uvedeném obdobi
setkdvame napfiklad ve sluzbach olomouckého biskupa Karla z Liechten-
steinu-Kastelkornu. Dlouhodobéji pro néj sestavoval programy uméleckych
dél napfiklad Martin Antonin Lublinsky. K problematice mecenatu olomouc-
kého biskupa i k osobé Lublinského existuje bohata literatura, proto zmifiuji
pouze recentni titul, v némz se objevuji odkazy na dalsi bibliografii: Petra
Zelenkova, Martin Antonin Lublinsky jako inventor grafickych listi. Pohled

do stfedoevropské barokni grafiky druhé poloviny 17. stoleti, Praha 2011.

51 K malbam lobkovického palace viz Zavorkova (pozn. 5), s. 65. — Jan Svobo-
da - Edita Svobodova, Antika a Praha (Il). Baroko a rokoko, Zprdvy jednoty
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klasickych filologi V1, 1964, s. 28. - Michal Sronék - Lubomir Kone¢ny, Ma-
Ii¥ska vyzdoba Lobkovického paldce, Uméni XLIII, 1995, s. 435-437. - Sronék
(pozn. 4), s. 45. )

52 Jiné feseni také v pfipadé Unosu Eurépy v obou rezidencich. Dalsi drobna
ovidiovska pole lobkovického palace odpovidaji rytinam Jeana Le Pautra
(dtsledné zejména Venuse a Adénis a Apollén a Dafné); viz Maxime Préaud,
Inventaire du fonds frangais, Tome 12, Jean Le Pautre Il, Paris 1999, s. 109,
12,

53 Ke ¢tveru ro¢nich obdobi podle Simona Voueta viz Thuillier (pozn. 40),

s. 41.
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SUMMARY

Ex Bello Pax. A Celebration of Walter Leslie
in Paintings in the Castle in Nové Mésto nad
Metuji

Radka Nokkala Miltovd

In/After 1652, Scottish condottiere Walter Leslie set about
renovating the castle in Nové Mésto nad Metuji, and had
the rooms of the piano nobile and chapel decorated with
paintings by Czech artist Fabian Sebestian Vaclav Harovnik.
The study presents an in-depth analysis of the castle’s
paintings and attempts to reconstruct the original structure
of the residence from the current iconography of paintings.
The glorification of Count Leslie and his family is centered
on two large halls in the northwest wing. The two halls
were consistent with customary palace architecture, where
the social halls were typically accompanied by a dining hall
and a stately hall. The main hall, filled with ‘the deeds of
important men’ who fought in the Trojan War, perfectly
fulfils the prescribed function of a main hall, as codified in
contemporary theories of decorum. The adjacent, smaller
hall is also stately in tone, in particular with its allusion to
the Order of the Golden Fleece and its heraldry, but its main
line of iconography reflects the cycle of the day and of the
seasons. If we adhere strictly to the categories of decorum,
such themes best correspond to the space of a dining hall,
and this is confirmed at Nové Mésto too.

The northwest wing is reached from the southwest and
northeast wings through two above described halls. From

the iconographic features of the rooms in the northwest
and northeast wings it is possible to devise a hypothesis
about the original layout of the apartments. If the layout
followed the customary pattern of dividing the male and
female apartments into separate wings, then the comital
rooms were likely found in the northeast section. There it
opens with the antechamber decorated by Leslie’s standards
and war and peace themed emblems. The whole wing is
then mainly decorated with a military-imperial iconography.
By contrast, the iconography of the southwest wing would
correspond more to the apartment of the countess. In this
wing, the anteroom, decorated with Apollo, the Judgement
of Paris, and the goddess Flora, leads into the bedroom,
where the painting highlights the union of the Dietrichstein
and Leslie families. The allegorical paintings are surrounded
by examples of admirable women (Lucretia, Sofonisba,
Dido). A similar type of iconography that features a moral
subtext aimed at presenting a woman with a suitable
example to follow in matrimony can be found in the decor
of other residences.

The choice of themes for the paintings as a whole indicate
the existence of a cohesive idea behind them aiming by every
device to amplify the ruler’s authority, further evidence of
which is provided by the formal aspects of the paintings.
The documented use of prints as sources for the paintings
does not indicate that the artist approached the work as

a compilation, but rather reflects a standard practice used

in painting during the period under observation. Even more
significant, however, is the fact that in Nové Mésto Harovnik
in places used prints as just a source of inspiration for the
form and composition of the paintings but altered the
content of the scenes.

Figures: 1 - Fabian Sebestian Vaclav Harovnik, The Abduction of Ganymede, ceiling painting, 1660s. Nové Mésto nad Metuji, castle; 2 - Stefano
della Bella, The Abduction of Ganymede, from the cycle Jeu des Fables, etching, 1644; 3 - Fabian Sebestian Vaclav Harovnik, Somnus Harness-
ing the Five Senses, ceiling painting, 1660s. Nové Mésto nad Metuji, castle; 4 - Fabian Sebestian Vaclav Harovnik, A Celebration of the Union
of the Leslie and Dietrichstein Families, ceiling painting, 1660s. Nové Mé&sto nad Metuji, castle; 5 - Fabidn Sebestian Véclav Harovnik, Dido on
the Funeral Pyre, ceiling painting, 1660s. Nové Mésto nad Metuji, castle; 6 — Giovanni Cesare Testa after Pietro Testa, Dido on the Funeral Pyre,
etching, 1650-1655; 7 - Ceiling of the dining hall, 1660s. Nové Mésto nad Metuiji, castle; 8 - Fabian Sebestian Vaclav Harovnik, Hope, Venus and
Amor Punishing Chronos, ceiling painting, 1660s. Nové Mésto nad Metuji, castle; 9 - Michel Dorigny after Simon Vouet, Hope, Venus and Amor
Punishing Chronos, mezzotint; 10 - Fabian Sebestian Vaclav Harovnik, Glorification of Walter Leslie, ceiling painting in the main hall, 1660s.
Nové Mésto nad Metuji, castle; 11 - Michel Dorigny after Simon Voueta, An Alliance of Lilies and Roses, copper engraving, 1639
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