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Abstrakt

Teze o blizkosti vyjadiovacich prostiedkt epiky a akustického ztvarnéni literarniho dila (M. McLu-
han) je vychodiskem genologické charakteristiky auditivnich slovesnych zanrd. Narativni a dra-
matické zanry v jejich auditivnich variantach je tieba hodnotit interdisciplinarné, s vyuzitim inter-
medialni analyzy. Studie hodnoti aktualni ptiklady takovych postupt, svéd¢ici o vnitini dynamice
geneticko-komparatistického vyzkumu tranzitivnich Zanrovych atvart.

Abstract

NARRATED OR PERFORMED? ON CERTAIN GENOLOGIC ASPECTS OF AUDITIVE
VERBAL GENRES

The notion of proximity of expressive means in epic poetry and the acoustic rendition of a literary
piece (stipulated by M. McLuhan) is the basis of the genologic characterisation of auditive verbal
genres. It is necessary to asses the auditive variants of narative and dramatic genres in an interdis-
ciplinary manner, by the means of intermedial analysis. The study asseses selected contemporary
uses of these practices which bear evidence of the inner dynamics of the geno-comparative research
in the area of transitive genres.
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V poslednich desetiletich sili v pracich n¢kterych genologl presvédce-
ni, Ze normativni klasifikace zanrd ztraci vzhledem k soucasné literarni
praxi ten vyznam, ktery ji byl tradi¢né pfisuzovan od zrodu genologie
jako samostatné védecké discipliny. Ambici stale vétStho mnozstvi lite-
rarnich tvlirct neni respektovat ustalend zanrova schémata a naplilovat je
v pomyslné umélecké soutézi tim nejlepSim ,,obsahem*. Hodnota umé-
leckého dila se naopak neziidka odvozuje od miry prekroceni hranic —
estetickych, moralnich, a také Zanrovych. Zanry se misi, vznikaji zanrové
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hybridy, jez v recepci ptebiraji ulohu diive dominantnich, prestiznich zan-
ri. Do poptedi se dostava patrani po tzv. zanrovych hranicich, zkouman
je samotny proces transformace zanrt. V této souvislosti se objevuje fada
praci, které ptehodnocuji dosavadni metodologicka vychodiska a namisto
porovnavani konkrétniho dila se souborem dominantnich kritérii (genoty-
pem) piechazeji k polyvalencnim teoriim. Toto pojeti opousti predstavu
zanru jako dané formy, kterou je tieba naplnit, a chape zanr jako otevieny
systém s tranzitivnimi zénami dotyku a ptekryvu. Tento model umoziuje
l1épe zachytit dynamiku zanrového vyvoje, jez se odehrava pred nasima
ofima s bezprecedentni rychlosti. Snad nejvyraznéji si tuto skutecnost
uveédomuji literarni kritici a editofi, ktefi jsou ¢asto odkazani na intuitivni
posuzovani vztahu distinktivnich vlastnosti textu a slozky tzv. fenotypu,
nebot’ prislusné specialni slovniky a encyklopedie jim nedokazi poskyt-
nout uspokojivou odpoveéd'.

Nicméné bylo by unahlené vynaset soudy o piezilosti genologie, o je-
jim funkénim pfifazeni k literarni krajiné v horizontu pre- a postroman-
tickém, na jejimz pocatku staly tektonické pohyby, které vyzdvihly roman
z nizkého Zanru do pozice Zanru nejrespektovanéjsiho, a na jejimz konci
je nepiehledna tiist’ zanrovych hybridd, které jako ohon komety tvoii za-
vér jedné oslnivé etapy literarnich dé&jin. Spise je tieba pfemyslet o moz-
nych strategickych pohybech, jez by namisto synchronniho (statického)
pohledu, zjednodusené feCeno systematiky, posilily ¢teni diachronnich
vazeb, dynamicky princip, tedy historicko-narativni pfistup, umoziuji-
ci postihnout zanr v jeho vyvoji, historickych proménach, v mnohosti,
pfechodech, variantach. Dilezité je mit pfitom neustdle na zfeteli, Ze ja-
kykoli zanr uzivany v soucasné literarni praxi je otevieny systém formal-
nich a funkénich znakd, ktery se v rizné mite projevuje v jednotlivych
dilech, v némz neproménné jsou jen ty nejzakladné&jsi parametry, pficemz
hierarchické vztahy mezi jednotlivymi prvky zZanrové struktury mohou
prochazet razantnimi zménami, proto spise nezli o zakonitosti je namisté
hovotit o tendenci. Cilem tohoto zkoumani je vytvofit myslenkovy mo-
del, s jehoz pomoci Iépe vyuzijeme recepCni potencial textu tim, ze se
priblizime — fe¢eno s Gadamerem — k horizontu textu, o kterém vime, ze
je tfeba zkoumat jej i za pomoci historickych a sociokulturnich kritérii.
Genologie v tomto pojeti se vzdaluje formalismu (formalni klasifikaci)
a n€kterymi aspekty poukazuje k sociologii literatury (soucast komuni-
kac¢niho, receptivniho systému pii vnimani textu).

Tato vychodiska je tieba zohlednit i pii vyzkumu povahy tranzitivnich
zanrovych utvard, ktery byl ve své nedlouhé historii stiidaveé posuzovan
z hlediska pozice na pomezi literarnich druhti — auditivnich slovesnych zanrg.



VYPRAVENY, NEBO PREDVADENY? K NEKTERYM GENOLOGICKYM ... 93

R. Scholes a R. Kellogg ve své inspirativni praci Povaha vypravéni
(Brno, 2002) vyznacuji hranice narativnich a dramatickych zanra. Vy-
pravénim mini vSechna literarni dila, kterd se vyznacuji dvéma rysy: pfi-
tomnosti pfibéhu a ptitomnosti vypravéce. Drama je pak pro né piibéh
bez vypravéce; postavy v ném jednaji pfimo, zpisobem, ktery Aristote-
les nazval ,,imitaci“ déje.! Autofi maji pfitom na mysli nejednoznacnou
charakteristiku narativni literatury. ,,7a fotiz balancuje mezi primou vy-
povedi mluvéiho nebo pévce v lyrice a primou prezentaci déje v dra-
matu, mezi tihnutim k realité a k idealu.”2 Nevyjasnénost narativnich
strategii auditivnich zanrQ, dolozitelnd az extrémné rozdilnymi teore-
definovanim zamyslené recepcni strategie. Ta kolisa mezi zamérem
zprostiedkovat posluchaci text jeho vypravénim a jeho predvadénim,
pricemz hranice mezi obéma postupy neni neprostupna. Kazdé sdélova-
ni literarniho textu je v tomto pfipadé jeho interpretaci, li§i se intenzitou
zprostiedkovani.

V piipadé teorie auditivnich zanrt jde o nepfili§ prozkoumanou oblast
na hranici literarni védy a teorie médii. Divodem je piedevsim absence
koncepcniho metodologického vychodiska s pifislusnym terminologic-
kym instrumentatem. Literarni dilo okamzikem své zvukové realizace
opousti prostor literarni teorie a ocitd se na uzemi synkretické discipliny,
pro niz se z utilitarnich divodt ujalo obecné oznaceni teorie médii. Ta
v sob¢ zahrnuje konglomerat vnitin¢ nesourodych teoretickych postu-
pl, rozriznénych v zavislosti na predmétu vyzkumu (napft. teorie ma-
nagementu sdélovacich prostiedkd, teorie audiovizualnich médii, teorie
medialniho marketinku, psychologie reklamy). Jednou z oblasti teore-
tického vyzkumu je téz auditivni prostor a v jeho ramci teorie zvukové
reprodukce slovesného dila. Funkénim se jevi pouzivat v tivahach zisky
intermedialnich vyzkumi.

Intermedialni analyza se opird o zkoumani srovnatelnych funkci
v odlisnych kontextech. Vyzkum pouziti jazykovych prostiedkii, mo-
tivickych prvki, syZetovych a kompozi¢nich technik v odlisném me-
dialnim prostfedi mize pomoci k definici specifického postaveni kazdé
ze zkoumanych uméleckych disciplin. Je tieba, aby komparatistika po-
skytovala dostatek impulzl pro ,,jiné ¢teni* v ramci stavajiciho oboru,
aniz by bylo tfeba pfehodnocovat jeho paradigma. Restrukturalizace

1 Viz SCHOLES, Robert — KELLOGG, Robert: Povaha vypravéni. Brno: Host,
2002, s. 8.
2 Ibidem, s. 19-20.
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neznamena destrukci, vyzkum transformac¢nich mechanismu a zptsobu
»prekladu® — dekddovani miize nabizet alternativni pohledy na tradi¢ni
pole zajmu.

Pti prizkumu intermedialnich vztahi se Ize inspirovat ivahami Jaye
Davida Boltera a Richarda Grusina, charakterizujicimi historicky pro-
ces vyvoje médii jako stalou proménu reprezentaci a interakce jednoho
média s druhym.3 Tento proces remediace, jak jej teoretici oznacuji, je
kontinualnim sporem o autenticitu daného média, o jeho paradigma.

Instruktivni piiklady v tomto ohledu nabizi nejen dialog literarni
predlohy a jeji audiovizualni adaptace, ale také vztah textu a jeho adap-
tace do podoby ryze auditivni — rozhlasové slovesné realizace (Cetby,
dramatizované Cetby, dramatizace, rozhlasové hry), resp. zvukové kni-
hy. Nutno poznamenat, Ze termin ,,zvukova kniha“ je svédectvim termi-
nologické neukotvenosti, vznikl z ryze praktickych poteb a je namisté
pouzivat jej pouze jako analogii souhrnného oznaceni auditivnich slo-
vesnych zanrti umélecké povahy (s vyjimkou dokumentu a ficru).

Podnétné poznamky k tématu pficinily aktualni publikace nedavné
absolventky oboru rozhlasova a televizni dramaturgie a scendristika
na JAMU Evy Schulzové. V rozsahlé praci Pivodni ceska rozhlasova
hra po roce 19894 se mj. vénuje metodologickému a terminologickému
instrumentafi, jehoz rozkolisanost je diisledkem nesoustavnosti teoretic-
ké reflexe dané oblasti v pfedchozich obdobich. Pro analyzu rozhlasové
tvorby vychazejici z tradicnich postupll (zejména z poetiky Sedesatych
az osmdesatych let) pouziva stavajici terminologiis, pro hodnoceni sou-
casné produkce, jiz je vénovana samostatna monografie Rozhlasové hry
nové generaceb, zavadi novou terminologii inspirovanou ¢astecné tex-
ty autortl, ktefi se rozhlasovému umeéni a dokumentu vénuji po strance
dramaturgické a scenaristické (Alena Blazejovska, Andrea Hanackova),
ale predevsim hledajici inspiraci v terminologické systematice literarni,

3 BOLTER, Jay David — GRUSIN, Richard: Imediace, hypermediace, remediace.
Teorie védy 14, 2005, ¢. 2, s. 40.

4 SCHULZOVA, Eva: Pivodni eskd rozhlasovd hra po roce 1989. Brno: Janac-

kova akademie muzickych uméni, 2014.

Teoretické zazemi pro autorku piedstavuje nasledujici trojice publikaci: LES-

NAK, Rudolf: Umenie zZivého slova. O hlasovej a rozhlasovej tvorbe. Bratislava:

Veda, 1980; MARSIK, Josef: Vybérovy slovnicek terminii slovesné rozhlasové

tvorby. Praha Sdruzeni pro rozhlasovou tvorbu, 1999; STERBOVA, Alena: Roz-

hlasova inscenace. Teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové produkce.

Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1995.

SCHULZOVA Eva: Rozhlasové hry nové generace. Brno: Janatkova akademie

muzickych uméni, 2013.
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divadelni a filmové védy7. Tento interdisciplinarni piistup je prikladem
neortodoxniho, pragmatického vztahu nové generace badateli k meto-
dologickému zazemi humanitnich obort a rozevirani tradicné chapané
filologie. Instruktivné je mozno tento pristup predvést na terminologic-
kém sporu o pojem rozhlasova hra. Zatimco v nékterych tradi¢nich kon-
cepcich tento pojem zahrnuje jak literarni text (scénar), tak jeho akustic-
kou realizaci®, autorka dusledné oddéluje slozku textovou a realizacni,
pficemz terminem rozhlasovad hra oznacuje vyhradné dramaticky text
vytvoreny za ucelem jeho akustické realizace (dfive se pro tento ucel
pouzival a neziidka stale pouziva pojem piivodni rozhlasova hra). Pro
zvukovou konkretizaci textu pak pouziva pojem rozhlasova inscenace.

Tento zdanlivé formalni krok ma své opodstatnéni a také dusledky.
Umoziuje funkéné strukturovat celou sit’ pojmi vazanych k tradi¢nimu
centralnimu pojmu rozhlasova hra, jako je adaptace divadelni hry, adap-
tace literarniho textu, dokudrama, dialogizovana, ptip. vicehlasa cetba
apod. V této souvislosti je namist€ upozornit spolu s autorkou na piipa-
dy, kdy terminem ptivodni rozhlasova hra je oznaceno i dilo, které sam
autor adaptoval pro rozhlas z vlastni prozy ¢i divadelni hry. Zde je tieba
posoudit ad hoc, ptipad od piipadu, kdy se jedna o adaptaci predlohy,
a kdy naopak o plnohodnotny samostatny dramaticky utvar, jemuz li-
terarni predloha poslouzila jen jako inicia¢ni faktor (to je napft. ptipad
rozhlasové hry Ludvika Askenazyho Bylo fo na vas ucet, v niz autor
rozvinul motiv ze své povidky Vajicko).9

Ackoli rozhlasova hra (tedy text zamérné vytvoreny za ucelem jeho
akustické realizace) ma prakticky neomezeny tematicky a syzetovy po-
tencial, I1ze jeji téziste spatfovat ve fabula¢nich postupech nepienosnych
do podminek jiného média. Konkrétné jde napt. o tzv. hry s alter egem
(konfrontace vice ,,ja“ jedné osoby v rizném vékul0), hry s vyuzitim
zvuk bez ptimé vazby k jejich ptivodctim (dle E. Schulzové odhmotnéné

7 Podrobngji SCHULZOVA, Eva: Pivodni ceskd rozhlasovd hra po roce 1989.

Brno: Janackova akademie muzickych uméni, 2014, s. 16.

wZakladem (rozhlasové hry) je literarni text s vnitrni dramatickou kompozici,

ktery je transformovan do zvukové podoby tviircim usilim realizacniho tymu

(rezisér, dramaturg, herci, hudebni redaktor, zvukovy mistr atd.), jenz vyvola-

va ve védomi posluchace individudlni synteticky raciondlni a emociondlni vjem

a esteticky zdzitek.” In: MARSIK, Josef: Vybérovy slovnicek terminii slovesné

rozhlasové tvorby. Praha: Sdruzeni pro rozhlasovou tvorbu, 1999, s. 14.

9 Viz SCHULZOVA, Eva: Pivodni ceskd rozhlasovd hra po roce 1989. Brno:
Janackova akademie muzickych uméni, 2014, s. 17.

10 ASKENAZY, Ludvik: Bylo to na vas ucet, SLAVIKOVA, Hana: Narozeniny;
TILLICHOVA, Lenka: Néha ve skiini; FISCHEROVA, Daniela: Nevdécné déti.
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hlasy, dle R. Lesnidka hra zvukl s obraznym smyslem!!), hry predkla-
dajici konfrontaci smyslovych vjemt a jejich racionalniho zpracovani
formou ,,skladist¢ myslenek“12 nebo hry jako hudebni kompozice!3.

Pro rozhlasové inscenace pivodnich ¢eskych rozhlasovych her po-
slednich dvaceti let je podle Evy Schulzové charakteristicky zvukovy
minimalismus, dliraz na jazyk a slovo.14 ,,Rozhlasova inscenace vyZa-
duje vetsi soustredeni posluchace, jeho aktivnéjsi ucast a proZitek nez
jina média,*“15 konstatuje autorka a cituje v této souvislosti Rudolfa
Lesnaka, ktery hovoii o ,,nejvyssi vizualni predstavivosti rozhlasového
divadla*“16. Vsechny tyto poznamky maji jedno spole¢né: konstatuji sys-
témovou spiiznénost recepce v pripadé poslechu rozhlasové inscenace
a Cetby literarniho dila.

K pochopeni tohoto recepéniho mechanismu piispél kanadsky teore-
tik médii Marshall McLuhan svou taxonomii ,,horkych* a ,,chladnych*
médii. ,,Horké” médium je podle n&j ,.extenzi jediného smyslu pomo-
cl »vysoké definice«”, pticemz ,,vysoka definice” je stav naplnénosti
daty!7. Zvukovou nahravku (pro ucely daného tématu suplujici McLu-
hanem pouzivany pojem rozhlasového média) lze pfiradit k ,,horkym*
,,vysokodefini¢nim* médiim stejné jako literaturu. Tuto tezi klasika te-
orie médii potvrzuje mj. Pfemysl Rut, zkuseny autor rozhlasovych her,
kdyz hovoii o specifickych rozhlasovych zanrech jako o meznich tva-
rech na hranici epiky a dramatu, o vypravéni zpfitominovaném prostied-
nictvim zvuk?.

Teze o blizkosti vyjadiovacich prostfedktl epiky a akustického ztvar-
néni literarniho dila nebyla zpocatku obecné pfijimana a rozhlasovi
tvurcei spise hledali genetickou spiiznénost s prostredky vystavby a pre-
zentace dramatického dila v jevistni podobé, a dokonce metodologické

1T PRIDAL, Antonin: Vsechny moje hlasy, 1967; GROGEROVA, Bohumila: Uz
Jjenom dychat aneb Diim spero, spiro, 1991; MASINOVA Jelena: Motyli smrt;
KOLAR, Martin: Jako v pytli, 2007.

12 LINHARTOVA, Véra: Prekladatel, 1993, Presypaci hodina, 1993; VEDRAL,
Jan: Ve skladisti mé hlavy, 1994.

13 TARDIEU, Jean: Symfonickd rozmluva, 2008; WAGNEROV A, Magdalena: Bli-
zenci, 1993.

14 SCHULZOVA, Eva: Pivodni ceskd rozhlasova hra po roce 1989. Brno: Janag-
kova akademie muzickych uméni, 2014, s. 170.

SCHULZOVA, Eva: Rozhlasové hry nové generace. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni, 2013, s. 8.

16 1 ESNAK, Rudolf: Umenie Zivého slova. Bratislava: SAV, 1980, s. 223.

17" MCLUHAN, Marshall: Jak rozumét médiim. Praha: Odeon, 1991, s. 33.

15
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shody s vyrazovymi prostiedky némého filmu. Teprve kdyz je vyvoj
zavedl do slepé pasti akustického naturalismu, zacali se obracet k vy-
chodisktim, ktera se ukazala byt mnohem inspirativnéjsi a dlouhodobé
osveédcuji produktivnost. McLuhaniv postieh o extenzi jediného smyslu
vyjadiuje podstatu vnitini, genetické sptiznénosti literatury a auditivni
tvorby, 1 kdyz typologicky je mozno najit fadu shod akustického tvaru
s tvarem zalozenym na vizualni prezentaci. Rozhlasova adaptace literar-
niho textu vsak zlstava byt vazana na slovo daleko vice nezli adaptace
divadelni nebo filmova.

Tuto tezi potvrzuje Pfemysl Rut pti hodnoceni rozhlasové hry Mo-
niky Sonkové Frantiska: ,[...] rozhlasu [...] se nejlépe daii v meznich
tvarech. A toto je typicky pripad mezniho tvaru. Je to vyprdveni, a Ivan
Vyskocil kdysi v 60. letech, kdyz vypravival své povidky, tak nékdy mluvil
o tom, Ze je vypravuje na jevisti, protoze si je tak zpritomnuje. A Ze se
mu ty povidky najednou prestavaji odehravat jenom v textu a zacinaji se
dit v situacich, vstoupi do téla — a to je myslim situace rozhlasu.“18 To,
co Premysl Rut intuitivné pojmenovava mezni tvar, oznacuje zanrove-
-druhovou situaci na pomezi epiky a dramatu.

Zavér, ze zvukova realizace ma blize k literarnimu dilu nez k drama-
tickému tvaru, ma pro teorii auditivniho prostoru zasadni diilezitost.

Literarni dilo ziskava v auditivni podobé&!® novou strukturaci. Tou nej-
vyznamnéjs$i zménou je zmeéna vnimani linearity: receptivni fragmenta-
ce charakteristicka pro proces Cteni ziskava charakter casove jasné defi-
novaného toku informaci. Tato strukturalni promeéna literarniho textu je
ovsem jen zdanlivé novum: auditivni princip byl pfifazen epické temati-
zaci narativnich struktur po podstatné delsi obdobi, nez po které existuje
knihtisk a pismo vubec. Piesto nelze konstatovat, ze jde o kajicny navrat
k stavu oralni kultury, ktery byl opustén a nyni je znovuobjevovan. Lite-
rarni genologie prokazuje, ze pisemna fixace literarnich textti v rozpéti
vsech zanrd a styll vedla ke zméné jejich syZetové struktury. Auditiv-
ni realizace literarniho textu je pfevodem specifické struktury, urcené

18 SCHULZOVA, Eva: Rozhlasové hry nové generace. Brno: Janackova akademie

muzickych uméni, 2013, s. 8.

Jan Lopatka pouziva pro konec¢nou zvukovou podobu dila termin rozhlasovy
literarni artefakt (LOPATKA, Jan: Esteticka problematika vztahu rozhlasu a pro-
zy. Praha: Studijni oddéleni Cs. rozhlasu, 1964, s. 25-26). Tento termin je tdsné
spjat s rozhlasovou praxi a nepocita se samostatnou, neodvozenou existenci au-
ditivni podoby literarniho dila ve form¢ zvukové knihy na nékterém z modernich
nosicl. Zaroven tento termin explicitné navozuje ptedstavu literarniho dila na-
psan¢ho specidlné pro potieby rozhlasového vysilani, nikoli zvukové realizace
literarniho dila jako suverénni piedlohy.

19
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k recepci v ,,bezCasi* ¢tenarské strategie, do struktury nové, charakteri-
stické linearitou recepce. Strukturalni odlisnost ovSem, jak ukazuje pra-
xe, neni na prekazku symbiodze literarniho textu a elektronického média,
jez jeho realizaci v mysli recipienta proménuje v prozitek jevu, ktery je
predvaden. Jde zde o vztah mezi vizualizaci a auditivni prezentaci jevu.
Auditivni prezentace literarniho dila je ur€ena recepci v intimité, nikoli
kolektivnimu prozitku. Mira intimity je zaroven nepfimo umeérna mite
zprostiedkovanosti. Proto McLuhan hovoii o soukromém zazitku (na-
vozujicim dojem osobniho kontaktu), o nevyslovené komunikaci mezi
autorem-hlasatelem (resp. hercem, vypravéem) a posluchac¢em jako
o bezprostfednim aspektu rozhlasu.20 Tento aspekt sblizuje auditivni re-
cepci s vnimanim literarniho dila jako ryze subjektivni prozitek v opozi-
ci vaci napiiklad recepci médii zalozenych na vizualnim kontaktu, kde
je mira zprostfedkovanosti fadove vyssi.

Prevedeni tisténého textu v auditivni podobu jej obohacuje o gestické
vlastnosti jazyka, dosud ptfitomné jen potencidlné a realizované v za-
vislosti na osobnich dispozicich recipienta. Potencial slova je obrovsky
a stejné velka je komprese, v niz je slovo prezentovano Ctenari. Jeho
zvukova realizace ¢asti potencialu uvoliuje, ale akustické prostedi vy-
tvari ve srovnani s prostfedim ¢tenarskym pro iniciativu recipienta kva-
litativné nové podnéty.21

Zvukovy plan plni v zasad¢ dvé zadani. Jednak napomaha zptehlednit
sémantickou strukturu literarniho dila a za druhé zvyraziuje esteticky
ucinek auditivni podoby dila. Ob¢ tyto stranky zvukového planu maji
spolecny cil: vytvofit spolu s vykony interprett celistvy zvukovy obraz.
Ten nema byt vysledkem snahy o navozeni vizualniho dojmu (v rozhla-
sov¢ historii je podrobné zmapovan tzv. zvukovy naturalismus, imitujici
ve zvukovém partu realitu)?22, nybrz specifickou uméleckou vypoveédi
tviirce auditivni podoby literarniho dila.

Auditivni verze literarniho textu se navzajem li$i mirou reprezenta-
tivnosti, tedy zprostfedkovanosti vztahu predlohy a reprodukce?3. Po-

200 MCLUHAN, Marshall: Jak rozumét médiim. Praha: Odeon, 1991, s. 277.
21 Viz CERNOUSEK, Michal: Médium rozhlasu a akustické prostiedi. In: Svét
rozhlasu. Bulletin o rozhlasové praci. 2001, €. 6, s. 6-7.

22 Vig napi. JESUTOVA Eva a kol.: Od mikrofonu k posluchaciim. Z osmi desetile-
ti Ceského rozhlasu. Praha: Cesky rozhlas, 2003, s. 70-74, 133-136.

Termind piedloha a reprodukce pouzil LOPATKA, Jan v praci Estetickd pro-
blematika vztahu rozhlasu a prézy. Praha: Cs. rozhlas, 1964 (blize viz ibidem,
s. 16-19). Genologicka ¢i komparatisticka systematika by vyzadovala pracovat
s terminologii vychazejici z tradice literarnévédného studia. Druhy problém sou-
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dle tohoto kritéria mizeme hovoftit v zdsadé o dvou skupinach: Cetbé
a adaptaci. Je tfeba zdiiraznit, Ze v obou ptipadech se aktivizuji odlis-
né stranky komunikacniho aktu, nezli je tomu v piipad¢ Cetby psané-
ho textu. Vnimani literarniho textu v psané podobé je ptirozené aktem
interpretace uméleckého dila: v pfipad¢ jeho transformace do auditivni
podoby se interpretace literarniho dila na strané recipienta meni v inter-
pretaci artefaktu, jimz neni primarné literarni text, nybrz jeho auditiv-
ni reprodukce. Dramatizace je pievedeni literarniho dila do specifické
systematiky akustického prostoru, utvarené podle zakonitosti zanru roz-
hlasové hry. V tomto ptipad¢ se ,,literarni* princip (,,vypravecstvi, mo-
nologicky princip recepce, subjektivizace vjemu) nahrazuje principem
dramatickym (pfedvadéni, mnohohlasost, objektivizace vjemu). Jednot-
livé varianty se lisi mirou dramaturgické a rezijni stylizace zvukového
prostoru. Dramaturg v tomto pfipadé¢ mize ménit casovou perspektivu
i chronologickou kompozici, perspektivu vypovédi jednotlivych postav
(napft. prevést vnitini monolog do piimé feci nebo do komentare vypra-
vece), dynamizovat déj zdsadami odvozenymi z teorie dramatu.

Rozvoj auditivnich zanrt je dokladem ambivalence vyvoje umélec-
kych disciplin: extrémné tispesny nastup médii s dominujicim vizudlnim
aspektem nastolil uvahy o konci médii zaloZzenych na auditivni slozce
a o utlumu tradi¢nich tisténych médii, avSak namisto toho jsme svédky
oziveni prave tohoto segmentu. Na tento proces lze nahlizet jako na pro-
jev znacné tranzitivnosti literarnich i auditivnich zanra, jez jsou schopny
se ptizplsobit novym podminkam, redefinovat nékteré ze svych funkci
a akceptovat nova vychodiska.

PhDr. Milan Pokorny, Ph.D. y
Katedra slovanskych jazykt a literatur PF JU Ceské Budgjovice
pokorny@pf.jcu.cz

visi s pojmem ,,reprodukce”, ktery implikuje pasivitu kreujici strany a méni ji
v stranu piejimajici, i kdyz autor jej vysvétluje jako oznaceni pro pievod dila
do jiného materialu nebo jiného kontextu v téze vyznamové roving.






