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Do postele s Kressidou

Going to Bed with Cressida

Eva Stehlikova

Abstrakt

Studie o Malinové scénografii pro inscenaci Troila a Kressidy v Rajmontové rezii v Cinohernim
studiu v Usti nad Labem 1979. Uspéch inscenace byl dan radikalni Upravou textu, smétuijici
k adaptaci, kterou Alex Koenigsmark pfispél k vyznéni inscenace. Spojeni Teiresia a Pandara
do jedné postavy Kibice a potla¢eni antického planu hry vyustilo do absolutniho bezcasi. Raj-
montova reZie spolu s Malinovou scénografii pak dodala této ,grotesce o militantni blbosti”
vSeobecnou platnost.
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Abstract

A side note on Malina's stage setting for Rajmont's Troilus and Cressida production (Cinoherni
studio - Drama Studio, 1979). Its success was based on a radical modification of the text
through which Alex Koenigsmark crossed the confines of a mere adaptation and significantly
contributed to the shaping of the production. Joining Teiresias and Pandar into one character,
namely that of Kibitzer, suppressing the ancient origins of the play, move it into an absolute
timelessness. Rajmont’s directing of this ,grotesque about militant rubbish”, as the scenog-
rapher, labelled the production, did not only relate straightforwardly to current reality and to
demythologization of all values but it accomplished to get at a more general message.
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In memoriam Jaroslav Malina

Hra Troilus a Kressida nepatif k ¢asto uvadénym Shakespearovym opustim. Od roku
1921, kdy se hra dockala prvni ceské premiéry v divadle na Vinohradech v rdmci
shakespearovského cyklu (rezisér J. Kvapil, vytvarnik A. Wenig), se na ceské scéné
objevilo jen pouhych deset inscenaci této hry.! VSechna ztvarnéni tohoto textu byla
podrobovdna ostré kritice. Hra, o jejiz jevistni ucinnosti se vZdy pochybovalo (VO-
DAK 1921), byla kdrdna pro stylovou nevyhranénost, $patnou stavbu, zdlouhavost,
nejednoznacnost. Nakonec by asi vSichni kritici podepsali ,diagnézu® stanovenou
nad inscenaci Davida Radoka (Ndrodni divadlo Praha, 2012) - je to nejextrémnéjsi
a nejcynictéjsi Shakespearova hra, krutd a groteskni ¢erna komedie, v niZ ,namisto
udatného vdléeni sledujeme odpudivou zmét podrazi, intrik a nabubfelého Zvané-
ni“ (MIKULKA 2012). A nutno dodat: jen jedna z povale¢nych inscenaci si ziskala
skute¢nou pozornost a byla ocenéna kritikou a spontdnné prijata obecenstvem, a to
inscenace Ivana Rajmonta, kterd méla svou premiéru 11. ledna 1979 v Cinohernim
studiu v Usti nad Labem. Pfes neptizeii dohliZejicich orgdnt se do své derniéry 29.
cervna 1980 dockala celkem 41 repriz.

Vracime-li se k ni znovu pravé ted, md to svou logiku. Odesel Jaroslav Malina (1937-
2016), posledni z tvircd, kterf se na uspéchu této inscenace podepsali. Pfipomerime jes-
t& ty dal3i nejdiilezitéjsi: Leos Sucharipa (1932-2005), zaméstnany v Cinohernim studiu
jako herec, ale ve skutec¢nosti podle Ivana Rajmonta ,skute¢ny hnaci motor veskerého
déni“, Alex Koenigsmark (1944-2013), udajny adaptator Shakespeara, ve skutecnos-
ti autor ,groteskni tragédie volné podle Shakespeara®, a Ivan Rajmont (1945-2015),
umélecky 3éf Cinoherniho studia v letech 1975-1986 a rezisér této hry. Mdame jediny
cil. Chceme zkoumat, ¢im se stalo, Ze se tato hra, o niZ vyznamny cesky shakespearolog
napsal, Ze je to ,hromada podivnych postav a déju”“ (CHUDOBA 1941: 661), proménila
v inscenaci, kterd v normaliza¢ni Sedi prinesla nadéji, Ze divadlo stdle Zije.

1 Prvni povéle¢nou inscenaci je v roce 1947 Kvapilova obnovend inscenace z nastudovani v roce 1921 na
Vinohradech. Dalsi provedeni se uskutecnilo az v Divadle Vitézného tnora v Hradci Kralové v roce 1964,
kde byl odvazné uzit preklad Viclava Rence, ktery se teprve roku 1962 vratil z vézeni (rezie: Milan Pasek,
scéna: Karel Zmrzly, kostymy: Milo§ Patocka). Prvni prazskd inscenace se odehrdla v roce 1966 v Divadle na
Vinohradech (rezie: Stanislav Remunda, vyprava: Frantisek Troster, preklad: E. A. Saudek a A. Skoumal). Po
Rajmontoveé inscenaci z roku 1979, kterd je pfedmétem tohoto ¢ldnku, pak ndsledovaly jesté $kolni inscenace
v divadelnim studiu DAMU v Disku v roce 1984 (reZie: Frantidek Stépanek, vyprava: Dana Hiivnovd, pieklad:
J. V. Slddek), v Mahenové divadle v Brné v roce 1986 (rezie: Zden¢k Kalo¢, scéna: Jozef Ciller, kostymy: Marta
Rozkopfova, pieklad: Jii{ Josek), v Divadle KA v Praze v roce 1992 (reZie: Petr Palous, vyprava: Milan Cech,
preklad: Jiff Josek), v Klicperové divadle v Hradci Krdlové v roce 2001 (reZie: Jakub Korcdk, scéna: Ondiej
Nekvasil, kostymy: Zuzana Jezkova, preklad: Jifi Josek), v Divadle Na zabradli v roce 2006 (rezie: Jiff Pokorny,
scéna: Jan Stépanek, kostymy: Jana Prekovd, pteklad: Jitf Josek). Posledni dosavadni inscenaci hostilo prazské
Ndrodni divadlo v roce 2012 (reZie, vyprava: David Radok, kostymy: Zuzana Jezkova, preklad: Martin Hilsky).
Databdze Divadelniho tstavu nezahrnuje amatérské divadlo, tudiZ v ni nelze najit informaci, Ze Koenigsmar-
kovu upravu Troila a Kressidy hrali také ochotnici v Revnicich v rezii Radana Ruseva, ktery v Rajmontové
inscenaci predstavoval Ajaxe (HIRSCHOVA 1980). K amatérskym predstavenim miizeme piidat jesté anglic-
kou produkci student anglistiky FF UK v kvétnu 2003 v Roxy a brnénskou inscenaci souboru Stadec Dorost
v unoru 2012 na pudé Stadionu na Kounicové.
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V dobé¢, kdy se Rajmont rozhodl pro text Troilus a Kressida, mél k dispozici ty pre-
klady, které se uz hrdly: Slddkiiv, Renc¢iv a Saudkiv.? Podle jeho vlastnich slov by ale
pouhd interpretace Shakespearova textu nestacila k naplnéni jeho zdméru (SVEJDA
2013: 80 na zakladé rozhovoru s Ivanem Rajmontem) a uvazoval proto o dpravé. Jen-
7e Alex Koenigsmark, jeho pfiitel, ktery uz s Cinohernim studiem spolupracoval (rok
pred tim tu méla premiéru jeho hra Edessa), se nespokojil s pouhou upravou, ale
napsal ve skute¢nosti nové drama, v némz zachoval ze Shakespearovy hry jen zdkladni
situace a nékteré postavy. V dobé¢, kdy experimentdlni scény jako Divadlo na provazku
¢i Ypsilonka vyzndvaly tak zvanou nepravidelnou dramaturgii, sméfovalo Cinoherni
studio spiSe k vytvoreni vlastni divadelni dilny, jakou mél Cinohernf klub a pied tim
uz Ndrodni divadlo v dobé Krejc¢ova vedeni, ddle Krej¢ovo Divadlo za branou nebo
Divadlo Na zabradli. Alex Koenigsmark tak touto hrou vlastné prispé€l i k ¢dstecné
realizaci Rajmontovy touhy, kterou nakonec naplnil dalsi ,,dvorni dramatik®, Karel
Steigerwald (KONIGSMARK 2005).

Koenigsmarkova hra se pivodné jmenovala V posteli s Kressidou, ale z taktickych da-
vodu ji byl ponechdn shakespearovsky titul Troilus a Kressida a patrné z tychz divodt
byla odevzddna ke schvdleni prvni verze, kterd oznamuje, Ze ,,s pouZitim piekladu E.
A. Saudka upravil Alex Koenigsmark®. Tento text (jehoz kopie existuje v knihovné
Divadelniho ustavu a v archivu dsteckého divadla) je ov§em podstatné odlisny od
verze, kterou vydal autor az pozdéji pod ndzvem Noc s Kressidou (KOENIGSMARK
1993). Toto vydani udajné ,odpovidd textu, ktery CS hrdlo“, co? si ,lze ovéftit posle-
chem audiozdznamu piedstaveni* (SVEJDA 2013: 78). Text a audiozdznam oviem
zdaleka nejsou totoZné. VSechny zmény sméruji k podtrzeni hovorového charak-
teru dialogt. Jinak jsou zmény spiSe margindlni a pusobi dojmem, Ze prosté zbyly
z néjaké predchdzejici verze - tak napf. Kressida je vyménéna nikoli za Kassandru,
ale za Aenea. Ve zvukovém zdznamu také Odysseus utocici na Achilla zminuje, Ze
Achilles md pletky s Polyxenou. V Koenigsmarkové Noci s Kressidou o tom neni ani
zminky.® Zvukovému zdznamu je nejblizsi text zachovany v pozustalosti reziséra... Je
tedy mozné, 7Ze definitivni hranou verzi Koenigsmark pro knizni vyddni jeSté upravil
a ucinil vice literdrni.

V dobé, kdy se inscenace uspé$né hrdla nejen v Usti, ale i pri cetnych predstavenich
v Praze, byl Koenigsmarkiiv text oznacovan - c¢dstecné z opatrnosti, ¢astecné z nezna-
losti - za adaptaci, ale uz tehdy bylo konstatovdno, Ze ,Koenigsmarkova dprava textu
Shakespearova Troila a Kressidy [...] je svym vyznamem natolik podstatnd, Ze 1ze hovotit

2 Piehled Ceskych piekladi Tioila a Kressidy zahrnujici i nevydané rukopisy a fragmenty viz (DRABEK
2012: 1093-1102).

3 Cesta od prvniho Koenigsmarkova nacrtu k inscenované verzi byla patrné daleko komplikovanéjsi. Ve
své (nepublikované) semindrni praci psané na seminari Milana Lukese zminuje tehdejsi posluchacka 2. ro¢ni-
ku, Ze kromé verze, kterou dnes oznacujeme jako prvni, je tu jesté dalsi rukopisnd verze nazvana autorem Hra
s posteli aneb Hektor, Troilus, Kressida atd. (SLOUPOVA 1981: 25-26). Moz7n4, Ze ta byla zakladem inscenované
verze, kterd vznikla ,spolupraci vSech clenii souboru [...], inscenace jsou vysledkem nejuzsiho sepéti drama-
turgické, rezijni a herecké a ostatni umélecké prace” (SLOUPOVA 1981: 18).
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o Koenigsmarkové podilu autorském na formovini filozofie textu pro inscenaci“ (SOR-
MOVA 1979: 18). Béhem prace na inscenaci doglo k mnoha podstatnym zménam. Tou
na prvni pohled nejzdvaznéjsi bylo slouceni postav Thersita a Pandara do jedné postavy
nazvané Kibic, kterou uvedl v Zivot a posléze i genidlné zahral Leos Suchatipa (KOE-
NIGSMARK 2002). Slouceni postav vyvolala zdanlivé potieba souboru, ktery nemél
dostatek hercti - ostatné uz prvni verze ma pouhych 15 z ptivodnich 28 postav, které
uvadi Saudktv preklad.*

Zajimavé oviem je, Ze pravé Thersites je patrné jedina postava, kterd se do Shake-
spearova Troila a Kressidy dostala az z Homérovy Iliady. Ostatni ,antické“ postavy
evidentné s Homérem nesouviseji. Jsou plodem dlouhé tradice, na jejimz pocdtku
nestoji prislusny slepy pévec (byt je ¢asto jmenovan a citovan), ale dva spisy pochybné
kvality — Zapisky o vdlce trdjské Diktyse Krétského a Pdd Trdje Dareta Fryzského.” Bézni
divdci Shakespearovy doby stéZi znali Homéra.® Jejich znalosti o tréjské vélce se rekru-
tovaly z ,preklad“ oblibené stiedovéké trojanské kroniky messinského soudce Quida
z Columny, kterd vesla do mnoha jazykd - samoziejmé hned dvakrat do anglictiny
(kroniky Lydgateova a Caxtonova) a dokonce dvakrdt i do ¢estiny.” Tento divdk nevni-
mal trojskou historii jako cosi, co se odehrdlo kdysi ddvno a daleko, pro ného to byla
prosté historie obleZeného mésta, kterou znal z vlastni zkusenosti. Proto jeho srdce
bilo na strané Trojand (ostatné Britanii iidajné zaloZil jisty trojsky emigrant Brito!),
byl davérné seznamen s jednotlivymi hrdiny, znal i Troila, kterému Homér vénoval
sotva jeden vers. Shakespearova hra pro né¢ho nebyla persifldzi homérskych piibéhi,
tou se stala teprve pozdéji, kdyz uz byla stfedovékd tradice mrtva. (MiZeme se ptat,
kdo si unds v posledni ctvrtiné 20. stoleti cetl ,,0 tom slavném mésté Trojanském
a o bojich, které jsu se staly“, jak se piSe v ¢eské Trojanske kronice?) Tehdy zacaly vice
vystupovat do popfedi mozné spoje mezi shakespearovskymi a homérskymi hrdiny.
Pak se ze Shakespearovy hry stdva ona hromada podivnych postav a déji - ovSem
spise pro intelektudlni tviirce nez pro divaky, protoze divak (a specidlné cesky divak)
nemé€l v druhé poloviné minulého stoleti k Homérovi Zddny viely vztah.

4V seznamu osob je ovSem uvedeno jen 14 postav, omylem tu chybi Achilles.

5 Oba spisy cesky viz Homersti hrdinove ve vzpominkdch véki. Prelozila Eva Kaminkova. Praha: Svoboda
1972, ¢lenska prémie Antické knihovny.

6  Nefesime otdzku, kdy a kde se hra Tioilus a Kressida prvné hrdla. Pokud se ovsem piedvddéla pouze jako
soukromé predstaveni pred studenty pravnické fakulty (viz Joskiiv komentai v [SHAKESPEARE 2002: 5]),
mohli bychom pocitat snad i se vzdélanéjsim publikem, z néhoZ ¢ast mohla znat i origindl a ¢ast Chapmantiv
preklad. NefeSime ani otdzky spojené se Shakespearovymi inspira¢nimi zdroji a ke komplikovanému putovani
trojského tématu (a vzniku postavy Kressidy z Briseidy a Chryseidy a Chaucerovy Kressidy), odkazme misto
toho na ndsledujici stru¢nou a trochu ironickou charakteristiku: ,Shakespeare’s bitter play is therefore a dra-
matization of part of a translation into English of the French translation of a Latin imitation of an old French
expansion of a Latin epitome of a Greek romance.“ (HIGHET 1957: 55; tamtéz 50-55 i podrobny popis, viz
té7 [DANHELKA 1951: 309-316])

7 O velké oblibé kroniky na na$em tzemi svéd¢i rukopisné rozsiteni (7 rukopisi), velmi brzké tiskové
vydéni prvniho prekladu (1468 pokliddno za inkundbuli) i pozdéjsi krameriovské vydani v letech 1790, 1812,
1843 (DANHELKA 1951: 291-292).
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Koenigsmarkovo zakotveni pribéhu v absolutnim bezcasi podpofil vyjime¢né zdari-
lym zplsobem i scénograf Jaroslav Malina, ktery se vystiihal jakychkoli odkazi na
antiku® a pro hrdiny hry vytvoril fantaskni kostymy, jakési ,kostymni koldze vale¢nikd,
zneuzivajici pievazné zdobné fragmenty parddnich uniforem vSech véka“ (MALINA
2005: 70). Kostymy jsou kupodivu symbolicky domysleny. Troilus, Hektor a Paris - to
jsou tfi variace téhoZz ve tfech decentnich barvdch: zelené, ¢erné a cervené. Pritom
viechny tii postavy jsou normdlné obleceny. Recky tdbor je naproti tomu smésici
nejraznéjsich prvka ,nedourc¢eného obleceni hyticiho nejriznéjsimi blyskavymi cet-
kami - od Patroklovych puncoch a kombiné pres Odyssetiv kabdt oble¢eny na nahé
télo a Diomédovu oficirskou kazajku, kterd md sice epolety, ale postrddd jeden rukdv.
Takové znaky md i kostym Heleny (je piece Rekyné) a ptijim4 je i Kressida piechaze-
jici do Teckého tdbora, kdyZ zaméni bilou 1izu korespondujici s barvou horizontu za
barevny kostym dévky, kterému dominuje izné zrzavd paruka. Kressida vsak zastdava
,dooblecena®, protoze neni Rekyné, je Tréjanka, stejné jako Kassandra, jejiZ vySinu-
tost vytvarné dokumentujf stievice, které ovSiem nemad na nohou, ale na sntrce kolem
krku.? Kostymy byly udajné pri¢inou konfliktu mezi reZisérem a scénografem (MA-
LINA 2005: 70)." Herci vSak kostymy prijali a scénickd pozndmka v Noci s Kressidou
svédci o tom, Ze mezi inscendtory nakonec panovala shoda: ,Trojané jsou obleceni
jednoduse, vojensky. Rekové jsou pitoreskni banda, kterd tédhla svétem a kudy chodi-
la, tudy kradla a v§echno na sebe navlékala s barbarskou pestrosti.“ (KOENIGSMARK
1993: 119)

Koenigsmark zachoval Shakespeartv sled scén. Vzhledem k tomu, Ze vypustil nékteré
postavy (napi. Agamemnona, Menelaa), muselo dojit i k nékterym dal$im zménam -
trojskou misi do reckého tiabora vede Troilus, nikoli Aeneas, ktery tu rovnéz vibec
nevystupuje. Na druhé strané Koenigsmark zase rozvedl Agamemnonovo vypravéni
o tom, Ze Patroklus napodobuje jednotlivé hrdiny do scény, kterou reZisér s hercem
groteskné pojednaji (mimochodem: tento Patroklus nezemie v boji, protoZe viibec ne-
bojuje). Nicméné zdsahy do déje nebo do motivace postav jsou jen podruzné. Stdle
plati: ,All the argument is a cuckold and a whore“ (Tvoilus a Kressida 2.3.71; v Saudkové
a Skoumalové piekladu: ,A jadro sporu: jeden parohd¢ a jedna kurva.“). Pdsmo boje
a lasky $tavnaté komentuje Kibic prechdzejici bez problému viemi bojisti a spilajici obé-
ma strandm.

8 Ty jsou latentné pritomny v inscenacich Kvapilovych, pro nézZ Wenig vytvoril rozkosnou ,barokni* sce-
nérii, jiz prosvita pohled na athénskou Akropol, a nakonec i v inscenaci Radokové, v niZ se snoubi typické
vojenské Saty s ndznaky antickych kostymii pod antickym tympanonem. Za pozornost by stdlo i oblibené

pouzivani ,antickych® $nérovacich bot.

9  Nemohu se po létech uz spolehnout na svou pamét, ¢erpam tedy z vlastni kritiky, kterd byla napsdna na
zdkladé zhlédnuti dvou piedstaveni - 19. 1. a 27. 4. 1979 (STEHLIKOVA 1979: 22). Vidéla jsem v Zizkovském
divadle jesté dalsi dvé reprizy, ale uz jsem o nich nepsala. Na posledni z nich jsem se setkala s vyznamnym
shakespearovskym znalcem Zdernkem Stiibrnym, ktery byl touto inscenaci nadsen.

10 ,,MozZnd, Ze jsem se k nému choval prili§ domahacné®, fikd scénograf sebekriticky pozdéji (MALINA
2015: 70). V soukromém mailu ze dne 10. 5. 2016 doplnil: ,Hodné jsme se kol toho v§ichni dohadovali, ja
jsem mél trochu problém s Ivanem, ktery ponékud znejistél nad vytvarnem, ale to je na delsi poviddni, azZ se
uvidime.*
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Obr. 1: Kostymni navrhy k inscenaci (© Jaroslav Malina; zapUjcilo Divadelni oddéleni
Narodniho muzea v Praze)

Plynuly pohyb umozZiiovala Malinova antiiluzivni scéna ostie kontrastujici s novoba-
roknim interiérem méstanského dsteckého divadla."! Uvnitt konvenéniho divadla vytvo-
ril Malina pomoci bilého pldtna velkou ovdlnou, k divakovi otevienou manéz. Bily ho-
rizont tak prostor uzaviral a soucasné i oteviral prithledy do soukromi i do divadelniho
nekonecna. Jeviité se tim zvétiovalo nebo naopak zmensovalo (FRYDLOVA 2012: 84).
Nad hlavami herct a ¢dste¢né i nad hlavami divaka byla zavésena sit, ,typicky atribut
manéze, sit zfejmé dlouho nepouZivand a proto plna odpadka: cirkus je stary a zchudly,
valka u7 trva devét let a bojisté se stavd smetistém* (CERNY 2005: 74). Pocit cirkusu
navozoval i zvuk orchestrionu, ktery spolu s rykem bojovniki doprovazel celou hru.

Vybaveni scény bylo vic nez skromné - stard Zeleznd postel a Spinavé matrace,' typic-
ké atributy tak zvané akcni scénografie. Zbyvd dodat, Ze Malina své akcni scénografie
ponékud ,zmékcuje pravé hravym a bdsnivym uZzitim textilii. Ivanu Rajmontovi tato
scénografie viditelné vyhovovala:

11V dobé uvedeni Tioila a Kressidy se domovskd scéna Cinoherniho studia restaurovala.

12 Jan Votruba si ve své obsdhlé kritice (VOTRUBA 1979) stéZuje na prach, ktery ,vybuchuje po kazdém
uderu matraci®.
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Obr. 2: Upoutani sité ve Statnim divadle Zdenka Nejedlého (© Vladimir Svoboda,
foto poskytl Divadelni Gstav v Praze)

Obr. 3: Kressida (Jelena Sebestova) a Troilus (Jan Hruginsky) (© Vladimir Svoboda,
foto poskytl Divadelni Ustav v Praze)
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Obr. 4: Scénicky navrh (© Jaroslav Malina; foto poskytl Divadelni Ustav v Praze)

V Jakubovi™ a Troilovi je vidy zachovdna realita véci samé: postel je vZdy posteli a nikdy neza-
stupuje tfeba stan. Ale zpasob nakladani s tou posteli je metaforicky: kdyz se Zelezna postel
sklapne, nestdva se sice vézenim, ale kdyZz dva milenci k sobé nemiiZou skrze miiZovi oné
postele, tu se stiva metaforou, zmnohondsobuje se jeji vyznam, véc tu prosté dostavd nové
funkce - anizZ prestava byt sama sebou. (RAJMONT 2005: 88)

Kdybychom méli k dispozici jen Malintv scénograficky barevny plosny navrh - tuto
jemnou a vzdusnou malbu na nékterych mistech jemné kolorovanou, a tedy svym zpu-
sobem plastickou - asi bychom si jen stéZi predstavili, co se na jeho scéné délo. Pres-
toZe rozezndme napjatou sit s odpadky, ve dvou lehce naértnutych postavich muzeme
vytusit Troila a Kressidu, identifikujeme i postel ukrytou za bilym horizontem. Pokud
ovsem nepiijdou herci, kteff by do navrhu vnesli Zivot, zistane jen mrtvym obrazem,
k némuz nemdme KkIi¢.

Ofziveni a proménéni nejdilezitéjsiho scénického objektu, postele, o niZ Kibic 1ikd,
7e je to nejvétsi vynalez viech dob, je mnohostranné, ale pokud slouZi jen k odpocinku,
lenoseni, eventudlné milostnému spocinuti, je to objekt jen bandlni. UZ reZisér upo-
zornil na to, co se stane, kdyZ miiZovi postele od sebe oddéli oba milence. Jesté 1épe

13 Jednd se o inscenaci textu Milana Kundery Jakub fatalista, ktery svym jménem ,pokryval® Evald Schorm.
Scénografem této hry byl Milan Palec.
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si to miizeme demonstrovat na scéné Hektorovy smrti. Koenigsmark v prvni verzi hry
nendsleduje Shakespeara, ktery davd bezbrannému Hektorovi zahynout pod zbranémi
hordy Myrmidoni. Nezabije ho tedy osobné, zato chlubné prohlasuje: ,,Achilles hath
the mighty Hector slain® (Troilus and Kressida V, 8, v Saudkové a Skoumalové piekladu
»Achillem mocny Hektor byl dnes skolen®).

Abychom pochopili souvztaznost mezi textem a jeho reZijnim pojetim, vénujme se po-
stupné dostupnym variantdm textu a srovnejme je s konec¢nou scénickou verzi.

Koenigsmarkiv Hektor v prvni varianté textu znavené usedne vyzvan Achillem, spolec-
né odpocivaji, piji, hovori o své unavé z valky, o strachu ze smrti a z prazdnoty. Zda se,
ze si oba nepratelé mohou konecné pohovortit o tom, co je spojuje. Bohuzel se ukdze,
ze nabidka k rozhovoru byla jen 1écka. Achilles vyzve Hektora, aby se podival, jak zapa-
da slunce. Scénicka poznamka popisuje probihajici déj:

Hektor (se podiva)

Achilles (ho chladnokrevné zezadu podiizne, Hektor padne polity krvi, zistane lezet bez hnuti. Achil-
les otie niiz o jeho Saty a vstane) Rekové!

(Prichdzeji Rekové — Nestor, Ajax, Patrokles, za nimi Thersites, vzadu prichdzi Odysseus s Kressidou,
ale zatim je ostaini kryji)

Nestor Co se déje?

Achilles Vpred, Rekové, ted’ kiiéte viude kolem - Ze silny Hektor mnou byl pravé skolen.

V Noci s Kressidou jde autor (nebo autofi) jesté dal. Podle scénické poznamky Achilles
prichdzi beze zbrané s houslemi. Uvelebi se, napije se z ldhve, brnkd na housle. Vstoupi
Hektor pripraven k boji, Achilles ho vsak vybidne, aby rovnéz usedl a odpocival s nim.
Tak jako v prvni varianté textu spolu hovoii o vécech, které je spojuji.

Achilles Néco nad ndmi prece musi byt. Podivej - slunce vychdzi...
(Hektor se ohlédne. Achilles ho uskrti strunou z housls; kterou zatim sundal. Utre si ruce do Hektorovy
kosile. Opre mrtvého o postel, Hektorovi se z koutkii vyvine krev)

Rekové, Rekové, volejte dokola: Achilles porazil Hektoral

Zajimavé je casové ukotveni. Zapada slunce, nebo vychdzi? Bojuje se cely den, nebo
celou noc? Prizplisobili se inscendtoii v prvni varianté Shakespearovu textur V obou
pripadech jde o stejny vérolomny zlocin. V ti§téné verzi je navic prohlouben tim, Ze
Achilles prichdzi beze zbrané, ¢imz vytvari predstavu, Ze jde skutecné o mirumilovny,
snad dokonce prdtelsky rozhovor. Oba rivalové maji prece stejné problémy - jsou una-
veni valkou, jsou unaveni nendvisti.

V Rajmontové realizaci doslo k dalsimu posunu, ktery jesté vyhrotil brutdlnost akce.

Tento posun se odviji od scénografie. Hektor znavené usedne, Achilles drnkajici na
housle stoji za nim. Zbab¢ld vrazda mecem by pochopitelné byla stejné zaludnd, uskrcent
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Obr. 5: Hektorova smrt (© Vladimir Svoboda, foto poskytl Divadelni Ustav v Praze)

Obr. 6: Hektorova smrt (© Vladimir Svoboda, foto poskytl Divadelni Ustav v Praze)
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Obr. 8: Achilles (Tomas Toépfer) predvadi Rekéim zabitého Hektora (
mir Svoboda, foto poskytl Divadelni Ustav v Praze)
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strunou z housli je v§ak zcela neocekdvané, proména ndstroje slouziciho k potéSeni ve
smrtici zbran svéd¢i o tom, Ze tu vskutku Zddnd dohoda neplati. Achilles pak mrtvého
Hektora pripouta k posteli, kterd opoddl lezi na hrané své delsi strany, poté postel
zdvihne do vertikalni polohy, takZze Hektor na ni visi jako na feznickém hadku. Postel
zastala posteli, je mistem pro milostnou néhu i vilecnou brutalitu, stavd se metaforou
pocatku i konce Zivota. Pfichdzejici Rekové spokojené zatleskaji, jako by §lo o divadeln{
vystup.

Rajmont se svymi herci zcela pristoupil na poetiku osklivosti, kterd beze zbytku vy-
jadrila odpor ke svétu, v némz prestala platit vS§echna pravidla. Byla to, jak se vyjad-
ril scénograf, ,velmi ticinnd groteska o militantni blbosti, na normalizaci jako délana®
(MALINA 2010). Presto Rajmont neuzavrel divadelni svét do grotesky tplné.

Ve stfedu inscenace stdla krdsnd, poetickd scéna loZnicového setkani Troila a Kressidy... Ten
zachvév pravdy, ktery se tu rozezvuci, v8ak patii k véci: i cirkus ma takové momenty pravdy,
kdy dechovka zmlkd a akrobat v kopuli predvddi své salto mortale... Je zjevnym zdmérem
Upravy a rezijnitho pldnu koncipovat Kressidu (i Troila) jako obéti, nikoli aktivni aktéry té
cirkusové komedie. (CERNY 2005: 77)™

Prosté i za takovych okolnosti zlistavd zrada zradou, podlost podlosti a smrt smrti.

Jaroslav Malina povazoval svou vypravu k Troilovi a Kressidé za nejcennéjsi z téch, na
nichz v Cinohernim studiu pracoval (MALINA 2010). Sebezajimavéjsi vyprava by vsak
zastala mrtvym (a moznd i nesrozumitelnym) artefaktem, kdyby do ni nevstoupil rezi-
sér se svymi spolupracovniky a svymi herci. Ti vytvorili inscenaci, kterd presdhla ho-
rizont malého usteckého divadla. Ivan Rajmont radil tuto inscenaci mezi ty, v nichz
uskutecnioval svou divadelni konfesi (RAJMONT 2005: 89). Jeden z diivodt, proc¢ se
tato inscenace stala dalezitym ¢inem v kontextu celého ¢eského divadla (Vp 1980), tkvi
v prostém faktu, Ze se pri praci na inscenaci sesli lidé ,spriznéni volbou“. Ti v daném
prostoru a za danych (casto velmi obtiZznych) podminek dokazali soustavné pracovat
na urcitém osobitém profilu divadla, na zcela urc¢itém a svébytném inscena¢nim stylu.
Vyprodand predstaveni i zachovany zvukovy zdznam prozrazuji, Ze obecenstvo svému
divadlu dobfi'e rozumélo.

14 Cerny se opird predeviim o predstaveni, v némz roli Kressidy hrala Katefina Burianové. Ta byla, na
rozdil od Jeleny Sebestové s jejima stile udivenyma o¢ima a ko¢i¢i piftulnosti, kiehdi, subtilngjsi, obé viak
pusobily stejné zrazené, ponizené a urazené. Zradil je predevsim Troilus, ktery - zcela v zajeti svych hloupych
predstav o véle¢né cti a své tloze - Kressidu nebranf a vydd Rekam.
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