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FANTASKNI MOTIVY V CESKE PROZE
DRUHE POLOVINY 19. STOLETI

Povidkar jest kouzelnik, jenz donuti vas jiti s nim ve snu, ktery vysnil on.
Prerusi-li se moc kouzla jeho, probudite-li se uprostied jeho vypravovani,
tedy arcit jest jeho sen nereelnim a povidkar i se svou povidkou je ztracen.
Ale tim jest vinen povidkar, ne jeho sen. Umi-i to, uvede vds svym snem do
svéta tisicerych nemoznosti a ony budou vam tak skute¢ny a pravdivy, jako
by byly casti vaseho vlastniho Zivota.

H. C. Bunner: Co jest povidka?

Prézy s fantasknimi motivy piedstavuji v ceské literatuie druhé poloviny devate-
ndctého stoleti Zanr nepiili§ pocetny, zato vSak umélecky vyznamny a ¢tendisky
- alespon potencidlné - stdle atraktivni, jemuZ se vénovali autofi zndmi i ddvno
zapomenuti. V této kapitole nim nepujde o uplny vycet téchto préz ani o postize-
ni viech jejich specifik, nybrz pouze o zdkladni typologické rozliSeni s uvedenim
charakteristickych piiklada.

Termin fantastickd literatura neni v literdrni teorii jednoznacné vymezen
a adekvatnost jeho uplatnéni pii intepretaci konkrétnich uméleckych textd je
predmétem rady diskusi. Ve srovndni s definici, kterou navrhla Tereza Dédinova
v uvodu této publikace, nabidl poné¢kud uzsi vymezeni - v ndvaznosti na pojeti
Tzvetana Todorova (TODOROV 2010) - romanista Jifi Sramek ve své mono-
grafii Morfologie fantastické povidky. Vznik moderniho fantastického Zdnru inter-
pretuje jako dusledek osvicenského racionalismu, nebot teprve na jeho pozadi
mohlo byt fantasticno vnimdno jako néco piiznakového. Tento ndzor dokldada
analyzou korpusu textli francouzské povidky od konce osmndactého do konce
devatenactého stoleti (od Cazotta po Maupassanta). Poukazuje pritom na fakt,
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<:> Ke kofeniim nejen &eské fantastiky

7e pritomnost fantastického tématu sama o sobé k Zanrovému urceni nestaci,
a zdaraznuje, Ze:

fantastickd povidka jako celek je literarni fikce. Na rozdil od bézné literarni fikce, jak
ji pfedkldda literatura, jeZ se definuje jako ndpodoba skutecnosti, je vak ve fantastické
povidce jedna c¢ast této fikce v souladu s béZznym obrazem skutecnosti, je raciondlné prija-
telna jako jeji umelecké ztvarnéni a jevi se jako pravdépodobnd, zatimco jeji druhd ¢ast se
dostavd do prikrého rozporu s béZznym obrazem skutecnosti a je neslucitelnd s horizon-
tem chdpani doby. Pritom - a to je velmi diilezitd poznamka - obé dvé ¢asti fikce jsou ve
fantastické povidce podany jako zcela rovnocenné slozky (SRAMEK 1993: 14).

PiestoZe zdaleka ne vSechny ndmi sledované texty spliiuji Sramkova kritéria,
bude jeho ,uZz8i“ pojeti vychodiskem pro nase zkoumdni, nebot jim analyzovand
francouzska fantastickd povidka vyznamné ovlivnila i tvorbu autort, jejichz dily se
budeme zabyvat.

Karel Krej¢i pri zkoumdni literdrni fantastiky devatendctého stoleti rozliSuje ti'i
hlavni typy (s cetnymi mezistupni): v prvnim piipadé¢ jde o zddnlivé fantastické
projevy, které se v prubéhu dé¢je raciondlné vysvétli za pomoci logického myslen-
kového pochodu. Sem Krejci fadi osvicensky roman hrizy A. Radcliffové, romdny
Waltera Scotta, romdn detektivni i vétSinu dila E. A. Poea. Typ druhy, v opozici
k prvnimu zdsadné alogicky, péstovala predevsim romantika (zvlasté E. T. A. Hoft-
mann) a zdtraziiovala naopak hru nespoutané fantazie proti diktdtu stiizlivého
rozumu:

Jestlize zdkladnim znakem fantastiky sméfujici k realismu byla dislednd racionalisticka
logic¢nost, charakteristikem fantastiky romantické je jeji alogi¢nost, mozno piimo rici
protilogi¢nost. Romantikové se nesnazi ucinit své fikce pfijatelné rozumovému uvazo-
vani, nybrz naopak zdtraziujf jejich zvlastni svét, svét jinych dimenzi a jinych zakont.

Cim iluze je nepravdépodobnéjsi, tim je pravdivéjsi (KREJCI 1975: 325).

Treti typ predstavuje utopie, inspirovand nejprve okultismem a pozdéji védec-
kym pokrokem, ktery ,tak mnohy vdé¢ny namét fantastické literatury presunul ze
stéry nadpfrirozena do sféry budoucich moznosti“ (IBID.: 326) a umoznil tak vznik
science-fiction. Toto zdkladni rozdéleni, jeZ Krej¢i demonstroval na tvorbé Jakuba
Arbesa a Julia Zeyera, plati pro literaturu s fantasknimi prvky druhé poloviny de-
vatenactého stoleti obecné. Z hlediska funkce fantasknich prvka v literarnim dile
je v8ak k nému nutné jesté pridat typ ctvrty, ktery - jak ddle uvidime - vyuziva tyto
motivy se satirickym zdmérem.

V padesdtych letech devatendctého stoleti se na ceském kniZnim trhu i naddle
uplatiiovala produkce takzvanych kniZek lidového cteni, reprezentovand naprt.
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tvorbou, preklady a adaptacemi Viclava Rodomila Krameria, v niz se vyskytovaly
téZ fantastické motivy, casto spojené s hrazostrasnosti (podrobnéji viz ]ANACKO-
VA, KUSAKOVA 1988).

Umeélecky ndrocnéjsi literaturu pro kultivované ctendie péstoval v dobé utlu-
mu ceského politického a spolkového Zivota za vlady Bachova neoabsolutismu
predevsim Mikovctv Lumir. Zde v roce 1853 vysly povidky Zlaty chrobdk a Nekolik
slov s mumii Edgara Allana Poea v prekladu Frantiska Sebka a o tii roky pozdéji
Zivotopisny medailon s piekladem nékterych Poeovych bdsni od Edmunda Breti-
slava Kaizla (KAIZL 1856). V roce 1853 zde vychazel na pokracovani ,fantasticky
romdn® Pekla zplozenci Josefa Jirtho Koldra, odehrdvajici se v alchymistickém pro-
stiedi rudolfinské Prahy (knizné 1862). Jeho autor, Machiv vrstevnik, reprezen-
tuje kontinuitu s literaturou prvni poloviny devatendctého stoleti, z niZ - zejména
z hoffmannovské romantiky - prevzal zdkladni znaky fantastické povidky a nepii-
1i$ origindlné je rozvijel i v dalSich prézach.

Nastupujici generace mdjovcu se programové soustiedila pfedev$im na aktualni
dobu a jeji paléivé problémy. Casto citovand staf Jana Nerudy, v niZz poZadoval po
soudobé literatute ,sbirky pravdivych ptikladi nevymyslené a skute¢né” (NERU-
DA 1957: 92), byvala v minulosti interpretovdna jako prihlaSent se k realismu. Jak
ale neddvno ukdzal Dalibor Turecek, Nerudova vlastni tvorba tomuto vymezeni
odpovidala jen zcdsti. V jeho Arabeskdch se projevuje vedle tendence popsat ,sku-
te¢ny Zivot® i s jeho tabuizovanymi strankami (napiiklad prostituce) téZ fada ro-
mantickych prvkd, prolinajicich se v povidkdch s prvky realistickymi (kuptikladu
od ptuvodu romanticka postava je zasazena do realistického prostredi). Nékteré
Nerudovy povidky piimo odkazuji na hréizostrasnou romantiku prvni poloviny 19.
stoleti, jako napiiklad préza Ty nemds srdce, odehravajici se z vétsi ¢asti na hrbitové
(TURECEK 2012: 278-279), nechybi zde ani zdjem o patologické psychické stavy
(Erotomanie). Fantastické motivy - jsou-li pfitomny - tu pritom prochdzeji urcitou
transformaci. Ilustrovat to muze kratkd povidka Vampyr (Narodni listy 1871, knizné
in Arabesky, 18802). Postava upira, oblibend v evropské literatute jiz od dob ro-
mantismu, zde prochdzi vyraznou proménou. V incipitu povidky privadi vypravéc
v ich-formé ¢tendfe na ostrov Prinkipo v Marmanském mofi nedaleko Istanbulu.
Uchvatné li¢eni krds »pozemského rdje“ je korunovano setkdnim s polskou rodi-
nou, v jejimz centru stoji nemocna dcera a jeji snoubenec. Vypravéciv popis kras-
ného vyjevu, pri némz divka vyjadiuje svou pevnou nadéji na uzdraveni, nenarusi
ani malit, skicujici opodadl tuto idylickou scénku. Teprve jeho hddka s hostinskym
¢tendri pripravi mrazivou pointu: malifi se prezdivd ,upir”, nebot maluje pouze
lidi, ktef{ brzo zemfou, aby pak mohl zpenéZit jejich podobizny.! Prozrazeni jeho
¢innosti, jez podlomi Zivot nemocné Polky a fatalné znici rodinnou idylu, zaroven

1 ,Cisté femeslo! Maluje jen mrtvoly! Jak nékdo v Catihradé nebo zde po okoli umfe, uz m4 tenty? den
obraz mrtvoly hotov. Ten chlap uz maluje napred - a nikdy se nemyli, jako sup!“ (NERUDA 1952: 255).
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vyvolava otdzky nad oznacenim ,vampyr®. To je tfeba chdpat jen jako pfirovnani
(o skutecného upira se nejednd), zaroven vsak malifovy nadpfirozené schopnosti
bezpecné poznat, Ze nékdo zemi‘e, nejsou vypravécem nijak raciondlné vysvétleny
ani vyvraceny.

S pocdtkem sedmdesdtych let do ceské literatury vstupuje generace, jez pro
zanr literarni fantastiky predstavuje zasadni prinos. Skupina lumirovcii, soustie-
dénd kolem znovuobnoveného beletristického ¢asopisu Lumir, podstatné prispéla
k proméné funkéniho modelu literatury:

Da se tici, Ze se do prézy znovu vritila snaha o poetickou zdobnost vyrazu na jedné
stran¢ a o estetickou povznesenost vyznamu na stran¢ druhé; do prézy zacaly pronikat
prvky lyrizace. [...] Oproti funkci pozndvaci, kterou v préze preferovali mdjovci, vystou-
pila do popiedi funkce, jakd byla piipisovdna v 18. stoleti Zinrové malbé¢ v protikladu
k malbé historické - totiz funkce ,bavit a téSit oko‘. V préze se zacali uplatiiovat autofi,
kter{ usilovali povznést a vytiibit uméleckou troven prézy (HAMAN 2010: 240).

V duchu francouzského parnasismu, za jehoZ osobitou c¢eskou variantu je moz-
no ruchovsko-lumirovskou generaci pokladat (HAMAN, TURECEK a kol. 2015),
se autori sdruzeni predevSim kolem casopisu Lumir snazili péstovat kultivovanou
a Ctenarsky atraktivni prézu s napinavou déjovou zdpletkou. Mezi hlavni predsta-
vitele pattil Jakub Arbes, jehoZ romaneto Svaty Xaverius (Lumir 1873, knizné 1878)
se stalo pro ¢tendre Lumira takika kultovnim dilem.? Arbesovu tvorbu fadi Karel
Krej¢i oprdvnéné k prvnimu typu literatury s fantasknimi ndméty: zddnlivé ne-
vysvétlitelné zahady zde najdou rozieSeni pomoci raciondlni analyzy, jindy jsou
odhaleny jako sen. O fantasti¢no ve smyslu definovaném Jifim Srdmkem se zde
tedy nejednd, nebot rovnovaha mezi fantastickym a realistickym je vychylena ve
prospéch realisti¢na.

Casopis Lumir vénoval prézam s fantaskni tematikou (Ceské i zahrani¢ni pro-
venience) pomérné velky prostor, nebot tyto naméty prispivaly k jisté exkluzivité
Casopisu. Povidky s témito - mnohdy spiSe hriizostrasnymi ¢i tajemnymi nez piis-
né vzato fantastickymi - ndméty tak mnohdy psali i autori, jejichz hlavni tézisté
tvorby spocivalo spiSe v zdnrovém realismu, jako byl napiiklad FrantiSek Herites
(povidka Opium ¢i Chiromantie) nebo Ignit Herrmann, jehoz povidky, shrnuté
pozdéji do knizniho souboru Zivesténe historky (1902), obsahuji ¢asto groteskni nad-
sazku a ironicky nadhled, slouzici pro pobaveni i pouceni ¢tendre.?

2 Jaroslava Jandckova v ndvaznosti na vzpominky Josefa Thomayera uvddi, Ze ,houfy prvnich ¢tena-
i Svatého Xaveria putovaly pred Balkv obraz do Svatomikuldsského chramu. Skupinky venkovskych

A ctitelé Jakuba Arbesa si zacali fikat xaveristé*“ (JANACKOVA 1975: 9).
3 Dvé - castecné se prekryvajici - antologie z téchto ,tajemnych pribéha“ sestavil a vydal Ivan
Slavik (SLAVIK 1976, 1999).
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Podobné ojedinéle Ize najit fantaskni motivy i v dile Jana Liera, priikopnika te-
matiky Zeleznic v ceské literatur'e a autora vybrousenych salonnich povidek, novel
a romanu. Zde tvori fantaskni prvky pouze ozdobnou dekoraci, jiz by bylo mozno
bez velké djmy na déjové logice vynechat. Tak naptiklad v novele Marny kvét (Ruch
1886) je mlada divka matcinou intrikou proti své vili provdana za barona Orel-
ského za pomoci tajemného doktora Morelly, jenzZ ji uvede do hypnotického spdn-
ku, béhem néhoz poslouchd vili hypnotizéra a vyslovi nevédomky sviij souhlas se
siiatkem. Doktor Morella pak zanedlouho v dasledku svého pokusu zesili (LIER
1886a: 185-187, 203-207, 209-211). Novela samotnd je pritom vystavéna jednak
na romanesknim tématu socidlné i vékové nerovné lasky ovdovélé mladé hrabén-
ky k talentovanému malifi, jehoZ se jako jinocha ujme, zdroveni obsahuje jizlivou
satiru na koucourkovské ceské poméry. Podobnou dekoraci najdeme i v romdnu
Narcissa (Kvéty 1886), v niZ se malif Strzicius ve snaze zachranit stary zamek ne-
uspésné pokousi provadét tajemné alchymistické pokusy vedouci k vyrobé zlata.
V novele Hra s ohném (Svétozor 1884, knizné 1886) se objevuje - ve vztahu k déjové
zépletce zcela neorganicky - dialog vypravéce s hlavnim hrdinou o prevtélovdni
dusi (LIER 1886b: 96-100), snad pod vlivem Zeyerovy povidky Blaho v zahradé
kvetoucich broskui (viz déle).

Vyjimecné Ize najit fantaskni prvky téz v prozaické tvorbé Jaroslava Vrchlického,
jez tvori v jeho rozsdhlém dile jen nepocetnou, zato v§ak pozoruhodnou cast. Jiz
za doby svych gymnazialnich studii byl Vrchlicky ovlivnén hrizostrasnou romanti-
kou, jeZ se projevila v torzu jeho povidky Noc s kohoutem, otisténé az po jeho smrti
(VRCHLICKY 1937).* Povidka Flétna, otisténa roku 1878 v Lumiru a téhoZ roku
i knizné ve sbirce Rok na jihu, vyuziva tradi¢niho motivu svadéni mladého mnicha
dablem pomoci erotickych vidin. V souboru Povidky ironické a sentimentdlni zau-
jimad - pomineme-li motiv ValpurZiny noci v povidce Rub idyly - nejvétsi rozsah
povidka Duse, otisténa casopisecky ptivodné v Lumiru roku 1884 a odehravajici se
v Itdlii. V jeji prvni ¢dsti se vypraveéd setkdvd s podivinskym doktorem Cremonou,
stane se svédkem jeho brilantni diagnézy (Iékar dokdze najit ucinny 1ék na nervo-
vy zachvat hrabénky, aniz by ji osobné vidél a vysetfil), zaroven i jeho zvlastniho
vztahu ke kocce, kterd jej vSude doprovdzi. Ve druhé ¢ésti, odehrdvajici se po roce,
se vypravé¢ ndhodou dozvi o Cremonové smrti, kterou zi'ejmé nepiimo zpuso-
bila jeho kocka, a dostane se ke Cremonovym zapiskiim, z nichz vyplyva, Ze byl

4 Josef Thomayer objasnil bezprostiedni popud k napsani povidky navstévou krypty pod dékanskym
chramem v 1été roku 1870 v Klatovech, kde oba studovali: ,Le¢ nalada nase dosdhla kulmina¢niho bodu,
kdyz v jedné z otevienych rakvi spatfili jsme u nohou odéného kostlivce - mrtvolu kohouta. Nadlez tento
upoutal mysl nasi celou. Tusili jsme za nim néjaké divuplné tajemstvi. Vrchlicky pocal téhoz vecera psati
povidku nadepsanou ,Muz s kohoutem‘ a druhého dne mné ukazoval nemaly pocet husté popsanych
stranek - vyplnénych historii muze s kohoutem. - Tenkrdte jsme vsak tajemstvi muZe s kohoutem neroz-
lustili - zGstalo ndam romantickou zdhadou. Teprve po letech jsem ndhodou tajemstvi to rozuzlil - a roz-
lusténi bylo hodné prozaické. Docetl jsem se totiz kdesi, Ze za staroddvna ddvali soudnim urednikim do
rakve kohouta jakoZto emblém spravedlnosti a bdélosti“ (THOMAYER 1920: 96-97).
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lékar stoupencem podivné teorie o lidské dusi, jez dle jeho ndzoru hleda doplnék
v dusi zviteci. Ackoli vypravéc jeho nazory nesdili, projevuje pro néj pochopeni
a soucit:

Ubohy clovéce! Co jsi pracoval, co jsi myslil a snil! Jak jsi byl jist svymi vysledky, jak na
zékladé toho pohrdal jsi svym celym okolim, aZz pres vSecko védéni ustval jsi se sdm
a ucinil se svym podivinstvim zcela nemoznym a skoro i $ilencem! Pokoj tvému stinu
a dej blth podobnym tobé détinskou radost ze svych fantazii, mir ditéte a suverénni
humor génid, sndseti se s lidmi, jeZ nechdpou nds, a se zvifaty, které nechdpeme my!
(VRCHLICKY 1886: 80).

Za priklad autora, ktery eklekticky kombinoval fantaskni motivy rizného ptivo-
du, miiZe slouZit dnes jiz zcela zapomenuty prozaik Polykarp Stary. VétSinu svych
povidek publikoval v Lumiru a Ceské vcele na prelomu sedmdesatych a osmdesatych
let, vydal je pak v povidkovém souboru Z areny Ziti (1883). Umélecky spiSe pramér-
né prézy nepostrddaji obratnost ve vypravovani a smysl pro paradox a prekvapi-
vou pointu, fabulace na sebe kupi neprtili§ pravdépodobné zipletky a nezapre
silny vliv obraznosti E. A. Poea. V souboru Sestndcti povidek jsou obsaZeny fantas-
tické prvky sensu stricto jen v mensi ¢asti z nich: hrazostrasny prozitek z no¢niho
danse macabre v pitevné je zamérné nevérohodné relativizovan jako mozny sen
(V 7487 mrtvych); kopie Maxova obrazu Kristovy hlavy, jeZ v noci otevie o¢i na spolu-
pachatelku, pomuze odvritit planovanou vrazdu (Kristova hlava); umirajici mladik
v nemocnici prodé¢ld transfuzi krve, jiZ mu poskytne tajemna postava - alegorizo-
vana LeZ - a on si po pocdtecnim nadSeni podreze Zily, aby krev dostal z téla pryc¢
(Cizt krev); domnéle magneticky spanek je odhalen jako pokus o uspdni budouci
ob¢éti loupeze (Magneticky spdnek). Nékteré povidky lze oznacit spiSe jako bizarni
nez fantastické, neziidka kond{ silenstvim hlavniho hrdiny.” Pozoruhodnou splet
fantasknich motivl predstavuje povidka Heliotrop princezny Hesmen-benti, vyuziva-
jici médni vinu zdjmu o starovéky Egypt. Paralela egyptské princezny s domnéle

5 Dva bratfi, rusti slechtici, i za cenu hrizné bizarni osobni obéti marné usiluji o ruku stejné damy
(S jednim okem); stary manzel zbytecné obétuje sviij Zivot ve prospéch mladé zaletné manzelky (Adelin
muZ); setkani vypravéce s tajemnym hlasem se ukdZe jako projev vlastniho biichomluvectvi (Mé druhé
,jd*); genidlni objev profesora Javorského, umoziujici ,rentgenovat® nepruhledné predmeéty, jeho tvar-
ce oslepi a prinese mu nechténého zeté (Steeple chase); klavirni virtuéz a domdci ucitel hudby sehraje
s hrabétem Dubenskym, va$nivym Sachistou, tii partie o ruku jeho dcery a navzdory vitézstvi zeili (Sach
- mat); zastance frenologie (nauky o souvislosti tvaru lebky s dusevnimi vlastnostmi) se stane obéti své
»védy“ a jeho netimyslny vrah Silencem (Frenolog); podivinsky kniZe Stupecky umird, aniz dokondi své
pojednéani o hudbé barev, zatimco jeho Zena se ukaze jako travicka a prohnana prislusnice anarchistic-
kého hnuti (Atropa belladonna [tj. Rulik zlomocny]); spojeni osudu podobizny s osudem zpodobnéné
prinese piekvapivé rozuzleni (Komtesa Teréza); vojdk predstirajici Silenstvi, aby se dostal z vojenské sluzby,
pric¢inénim vypravéce - vojenského lékare - skutecné zesili (Bldazen). Z téchto povidek se v jistém smyslu
vymykd pouze konvencni zdpletka s nemanzelskym ditétem dcery ze stiedostavovské rodiny (Dcerin hiich)
a piibéh milostného trojihelniku s jednim muzem a dvéma Zenami (Cernd panna).
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nevérnou milenkou hlavniho hrdiny, zchudlého hrabéte Oles$nického, je spojena
motivem prstenu, ktery tento hrdina domnéle nalézd v princezniné egyptském
sarkofdgu, a vyzniva jako romantickd oslava vééného Zenstvi.® Déjovd zdpletka je
zaroven zaloZena na fadé efektnich, le¢ konvenc¢nich motivd, nevyjimajice sebe-
vrazdy ani detektivni zapletku (herec¢¢in domnély milenec se ukaze byt - podobné
jako v Arbesovych Akrobatech - jejim bratrem, herecka spachd sebevrazdu otravou
jedem piimo na jevisti, prohnany Zidovsky obchodnik se svym pfitelem napali
Francouzskou akademii véd podvrhem egyptského sarkofagu a poté je odhalen,
hrabé Olesnicky se v zavéru utopi apod.). Povidka i cela kniha predstavuje typic-
kou ukdzku dobové ceské parnasistni prozy.

Autorem, jehoZ dilo je fantastickymi prvky prostoupeno z celé ruchovsko-lumi-
rovské generace bezesporu nejvice, je Julius Zeyer. Znacnou ¢dst jeho dila pritom
podle vy$e uvedeného Srdamkova vymezeni nelze povazovat za fantastickou, nebot
ve fikénim svété jeho proéz fantasticno casto existuje jako jeho prirozend soucast.
To se tyka predeviim ,obnovenych obrazii“, tedy autorskych parafrazi starych
mytd a legend. Jestlize se napiiklad v Romdnu o vérném prdtelstvi Amise a Amila
(Lumdr 1877, knizné 1880) objevuji Valkyry, kouzelné rekvizity ¢i marianské zdzra-
ky, neni to v rozporu s Zanrovymi pravidly fik¢niho svéta stfedovekych rytitskych
pribéhli, v némz se oba hlavni hrdinové pohybuji. V Zeyerovych ranych prézich
vSak muzZeme najit fadu prikladd, kdy dochazi ke styku vSedniho a fantastického
svéta; zdroven zde autor prostiednictvim postav tlumoci svou vd$nivou obhajobu
ndzoru, jez se vymykaji tizce pozitivistickému a racionalistickému chapdni.

Poucny je v tomto sméru piipad jeho prvniho roméanu Ondiej Cernysev (Lu-
mir 1875, knizné téhoz roku). Pribéh odehravajici se v Rusku Katef'iny Veliké se
snazi fadou realistickych detaili o historickou vérnost a pravdivost. Autor se zde
pokusil skloubit Zanr historického romdnu (Vobornik pripomina vliv romanové
romantiky Waltera Scotta; VOBORNIK 1936: 51) s prvky fantastiky, zastoupené
mdgem Lambertim, jehoZ mysteriézni postava neni nijak ,odhalena® ve smyslu
raciondlniho vysvétleni. Lambertiho prichod na scénu je predem pripraven vypra-
vénim sira Williamse a ndhodnym setkdnim s Ondfejem samotnym. Jeho dobové

6 »Klekl v Sirokém sarkofdgu vedle mumie. Neodolatelnou moci puzen piitiskl své rty na chladné
celo divcino. - ,Kdo jsi, dévo carovnd?* - Jako ranni zora po modrém nebi rozhostil se na tvari jeji
sladky dsmév. - Jsem Hesmen-benti, dcera krdlova, * odpovédéla a zvolna se v sarkofdgu posadila.
[...] - Zndm t&, ale odkud?* - Hesmen-benti se zamyslila, pak upiela nan své veliké cerné oci a pravila
skoro Gsmésné: Blizne, co? si myslf, 7e jen jednou se Zena rodi? Zena je tisickrat jind a vidy tataz. [...]
- Kouzelné rty rozevrely se k carovnému usmévu. Olesnickému bylo jako ve snu, objal vasnivé nahou
§fji div¢inu a libal jeji rty. - ,Zeno, hadanko véénd - ldsko® $eptal a tulil se k ni. - Jeji veliké éerné oéi se
jesté vice rozevrely, kol ust usidlil se sviidny, smyslny usmév, dech jeji byl horky jak ohen, a plnd nddra
se krecovité zdvihala. Hesmen-benti byla v tom okamziku zosobnénou vasni, zosobnénym, krdasnym
hiichem. Kouzelnd sit toho roz¢ilujiciho fluida, jeZ z téla jejiho sélalo, obestiela i Olesnického. Hlava
mu Sla kolem. [...] - Sevfela ho svymi bilymi lokty. Pohlédl do jejich ¢ernych ocf; zarily jako dva cerné
démanty; neodolal jejich lesku, neodolal kouzlu jejtho Zhavého téla, celoval Silené planoudi jeji tvare.
Hesmen-benti opakovala s nevyslovnym 7drem jeho polibky...“ (STARY 1883: 188-192).
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nonkonformni ndzory (osvicenstvi, které pravem bojovalo proti nevédomosti, za-
vrhlo nevédomky mnohou vznesenou pravdu, kterd opét jednou vyjde na svétlo)
sleduje vypravéc se zi'etelnymi sympatiemi a jeho postavu li¢i pouze kladné, ackoli
pravé Lamberti sehraje v romdnu pro Ondfeje osudovou roli. Zptisobi totiZ zcela
zamérné rozchod mezi Katerinou a Ondrejem, nebot ji priméje volit mezi ldskou
k nému a touhou vlddnout, coZ md nakonec nepiimo za ndsledek i Ondiejovu
smrt. Z hlediska zvoleného 7dnru a logiky dé&je je tento rozchod nutny, aby byl
v souladu s historickou skutecnosti, samotnd postava Lambertiho vSak k nému
nutnd neni; ta slouZi prfedevsim k tlumoceni vypravécova presvédceni o budoucim
rozkvétu duchovnich pravd, potladenych osvicenstvim (FRANEK 2009: 8). Tohoto
rozporu si dobie pov§imla dobova kritika, kterd usilovala o cesky historicky romdn
a Ondieje Cernyseva Cetla - piesnéji feceno chtéla ¢ist — predevsim realistickou op-
tikou.” Zeyertv svébytny pokus o skloubeni historického romdnu s fantastickymi
prvky, jimiz by nepiimo tlumocil své nazory na duchovni situaci doby, tedy nebyl
prijat kladné - kontaminace obou Zanra nebyla povaZovana za obohaceni, ale za
néco nepripadného a tento druhy pldn romdnu zistal prehlédnut. Kritici ocenili
predev§im onen ,historicky® rozmér dila, nepochybné i diky tomu, Ze mnohem
lépe odpovidal jejich svétondzorovému presvédceni, silné ovlivnénému pozitivis-
mem devatendctého stoleti, proti némuz vSak Zeyer od pocdtku vystupoval.
Zeyerova silna averze vici racionalismu, pozitivismu a materialismu, jenz dle
jeho minéni zavrhl vSechno, co se vymykd bézné lidské zkuSenosti, zdroven souvisi
se snahou provokovat mésfdka a vymezit se vici jeho omezenému Zivotnimu ob-
zoru. Touhou ,pozlobiti pedanty®, jak se Zeyer vyjddril v pfedmluvé k Dobrodruz-
stvl Madrany (Lumdr 1878, knizné 1882), autor programové oponoval pozadavku
realistické pravdépodobnosti; ten mély fantaskni motivy imyslné narusovat pravé
svou nepravdépodobnosti (podrobnéji viz FRANEK 2015: 295-299). Rizné pojeti
téchto motivl a jejich odlisné funkce v jeho ranych prézach lze dobie doloZit na
souboru Fanlastické povidky (knizné 1882), obsahujicim jeho prézy publikované
vét§inou v Lumiru ve druhé poloviné sedmdesatych let.® Uvodni povidka Z papiru
na kornouty (Lumir 1874) je zaramovand rozhovorem s vypravécovym pritelem,
predstavujicim skeptického, pozitivisticky naladéného ctenare, jenz odmitd uveérit

7 Napiiklad Jan Neruda vytkl Zeyerovi sklon k mysticismu, i kdyZ uzndval, 7e v dobé Cerny$evové
byl béZny; autor vsak podle jeho ndzoru nestoji nad badchorkami o muzich typu Cagliostra. ,Romantika
je ovSem vzdy pon¢kud snem, ale romancier ma byt vZidy pohotovym psychologickym rozlustitelem
jeho. Zaddme pravé od romdnu déjinnou a psychickou jasnost az mikroskopickou, takovych naprosto
nevysvétlitelnych, cisté carodéjnych scén, jakou je ta scéna u Lambertiho, romdn nesnese. Leda by to
nebyl romadn historicky, nybrz fantasticky, mysticky“ (NERUDA 1961: 209). RovnéZ Eliska Krasnohor-
ska se pozastavila nad postavou Lambertiho, jeZ ji sama o sob¢ nevadila - recenzentka pripustila exis-
tenci ,kejklifa“ typu Cagliostra a jejich vliv i na vzdélané lidi tehdejsi doby. Zardzela ji vSak predevsim
skute¢nost, 7e jeho ptisobeni nenf nijak raciondlné vysvétleno (KRASNOHORSKA 1956: 283).

8  Jejich interpretaci ve vztahu k moznym francouzskym predlohdm se nejnovéji vénovala Tereza
Riedlbauchovi (RIEDLBAUCHOVA 2010: 83-106).
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povidce, kterou vypravéc dlici u ného na navstévé najde, kdyz v pritelové kramé
vypomdha trhat listy staré knihy jako makulaturu na kornouty. Samotna povidka
obsahuje konvencni motivy a rekvizity - mladému muZi se pii noclehu v hostinci
zjevi mnich namalovany na obraze a pomiZze mu, jakoZto némy svédek, odhalit
skutecného pachatele davné kradeze, kterd znicila Zivot jeho rodi¢iim. Sama exis-
tence mnicha mluviciho z obrazu zde plni predevs§im funkci ndpravy kiivdy, kterd
se kdysi stala. Vypravéc ji viak zdroven vyuzil k tomu, aby mnichu vlozil do ust
vasnivou obhajobu mnisského Zivota jako takového a ohradil se proti snaze mnis-
stvi jakozto ,stiedovéky“ prezitek likvidovat. Tato obhajoba, jez s vlastnim déjem
povidky nesouvisi, tak dobie ilustruje postoje jejiho autora.

Druhd povidka v souboru Opdlovd miska (Ndrodni listy 1878) pojima fantastiku
podstatné jinak. Jejim vypravécem je Miguel de Panoyas z Lisabonu, popisujici
setkdni s umirajicim starcem, ktery mu vyli¢il svoji mnohasetletou ahasverovskou
pout svétem, kdyZ v ddvnych dobdch v mladické nerozvdznosti zatouzil po nesmr-
telnosti. Star'ec, schranujici ve svych rukou opdlovou misku, se ve svém dlouhém
zivoté stal postupné svédkem pusobeni a smrti Buddhy, Sékrata, JeziSe, mistra
Jana Husa a Jany z Arku. Metuzalémskd postava zde plni predev$im funkci spojo-
vaciho ¢ldnku v popisech Zivota a uceni vyjimecnych osobnosti, Zijicich v odlisném
case i prostoru. Svym tématem tak predstavuje filozofickou povidku, v ceské lite-
ratute té doby ojedinélou,’ jejiz poselstvi naplno zazniva v zavéru: ,Neni moznd
nad lidskym pokolenim zoufati, dokud patero téch nehynoucich jmen v ném zniti
neprestane...“ (ZEYER 1906: 111).

Ve Vinocni povidce (Lumir 1879), Stédrovedernim vypravéni pana B*** ktery
kazdy rok obdafi své hosty straSidelnym vyprdvénim, je fantasticno zosobnéno
v postavé ducha mrtvé Mdri, kterd hlavni hrdince Anné odloudila manzela a nyni
nenachazi ani po smrti pokoje. K nému dospiva az poté, co Annu o Stédrovecer-
ni noci navstivi a ta vici ni projevi nékolik skutki lasky (kromé jiného se modli
béhem hriizostrasné mse, jiz celebruje knéz-kostlivec). Na dikaz vdéénosti Mara
zlomi a Anné piedad prsten, ktery ji dal Annin manzel a ktery ho k ni vdzal magic-
kou moci. Poté, co Annu najdou promrzlou a vycerpanou, se k ni vraci i manzel,

9 Tento fakt ocenila i konzervativné orientovana kritika, jez kladla diraz na zaplnovani Zdnrovych
mezer v Ceské literatuie. Napiiklad Frantisek Bily v Osvété velmi ocenil jeji obsah a uzaviel: ,Ze nove-
listika ceskd uz i do takovychto sfér filozofické reflexe a vyssiho myslenkového slohu se povznasi, miize
naplniti kazdého uspokojenim; znamend to i povzneseni ceského ctendfistva, zpiisnéni a povyseni jeho
vkusu a uméleckych ndzort i pozadavki. Jsme vzdycky tomu radi, vyboci-li néktery spisovatel z vyjez-
dénych milostnych koleji novelistickych a razi-li si §tastné sim novou cestu, zkratka rozprostranuje-li se
domadci uméni do $itky a hloubky stejnomérné. A k tomu Zeyer témito Fantastickymi povidkami, na-
jmé ob&ma zevrubnéji ocenénymi, ptispél zdsluznou mérou® (BILY 1883: 560). Nakonec se viak - pro
realistickou kritiku piizna¢né - zamyslel nad otdzkou, nakolik je v Zeyerovych Fantastickych povidkach
opravnéné zjevovani duchii. Duchové Ziji v lidovych povéstech, maji proto dle jeho nazoru privo na
existenci i v uméni, ovSem s vyhradou: ,Vsak s tim nelze souhlasiti, aby byli citovani, nejsou-li nez sen,
hlas svédomi, aneb mozny vyplod rozcilené fantazie. Véda je vypuzuje ze své fiSe a poezie méla by jim
poskytovati ttulku?“ (IBID.).
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vylééeny ze své nevéry. Tento prsten zdroven slouZi jako dikaz, Ze se Anné nic
nezddlo, byt jeji manZel zprvu trochu pochybuje. Fantasticky prvek v postavé
revenanta nenachdzejictho klidu zde slouZi predevsim jako demonstrace ldsky
a odpusténi, které je silnéjsi neZ smrt. Jak konstatoval jiz Jan Vobornik, projevil se
zde silny vliv Karoliny Svétlé, jejiz obétavé hrdinky zachrariuji své zbloudilé manZe-
le. Postava Anny vykazuje piibuzné rysy zejména s Evickou z romanu K7iZ u potoka
(VOBORNIK 1936: 56-58).

V posledni a nejrozsahlejsi novele Na pomezi cizich svétii (Lumir 1876) pak autor
opét vyuziva okultnich motivi k vysloveni svého odporu k dobovému materialis-
mu. Tyto ndzory nechd zaznit v zavéti otce hlavniho hrdiny Lazara z LoSan, ktery
se pred ndvratem na rodny statek vénoval v Parizi studiim starych Keltt." Prvni
signal fantastiky se objevi hned na zacatku, kdy Lazartv anglicky znamy, majici
nadpfirozené schopnosti vhledu do budoucich uddlosti, Lazarovi prorokuje, zZe
ho ocekdva smutnd zprava. TentyZ vecer na ulici Lazar potka stin svého otce, ktery
mu oznami svou nec¢ekanou smrt a instruuje ho, kde najde jeho posledni vili. La-
zar - prestoZe je presvédcen o tom, Ze §lo o pouhy prelud - skutecné druhy den
obdrzi telegram o otcové smrti a doma pak na uréeném misté najde i zavét. Jak-
koli tyto fantaskni motivy vyznivaji pisobive, smysl celého pribéhu spociva jinde:
hlavni té7isté je kladeno na peripetie vztahu Lazara a Fléry, dcery otcova pfitele
Frydeckého, s niZ se na otcovu radu oZeni. Ne§tastné manzelstvi, zapficinéné hr-
dosti obou partnert, zpusobi, Ze se Lazar stdle vice uzavird v otcové pracovné a veé-
nuje se zde okultnim pokusim, diky nimZ se mu podaii vyvolat ducha druidské
knézky Chiomadry, jeZ ho malem zahubi. Cely prib¢h, koncici vitézstvim manzelské
lasky, se tak svym zptsobem pribliZuje salonnim noveldm, jez vsak prevySuje vétsi
prohloubenosti psychologické charakteristiky hlavnich hrdind."

Fantaskni motivy lze najit i v jinych povidkdch Zeyerova raného obdobi, napii-
klad préza Teréza Manfredi (Lumir 1879, knizné in Novely II, 1884) vyuzivd motiv
somnambulismu, dobové oblibeného jiz od pocatki romantiky. Nejvyraznéji jsou
vSak pritomny v povidce Blaho v zahradé kvetoucich broskvi (Lumir 1882, kniZné
in Novely II, 1884). Tajemnd postava Umbrianiho, kterd vypravéce, ,spisovatele
z Cech*, od poditku okouzli, je pojata nejednoznaéné: je Umbriani ¢lovékem neo-
bycejnych schopnosti a neobycejného talentu, nebo jde o podvodnika, ¢i dokonce
bldzna, jak se domniva Svycarsky profesor, s nim7 vypravéc na toto téma zaprede

10 ,Nez toto pokoleni jesté vymie, docka se svét nového vybuchu naboZenského nadseni, ne fanatic-
kého, osudného, ale hlubokého a vroucného. Tazes se, pro¢ tak soudim? Proto, Ze sobeckost a cynism
jiz vrcholu dosdhly a skareda jejich budova se zritit musi. Stoleti predeslé poboufrilo se pri pohledu na
zneuzivani naboZenstvi a dalo se do zimni¢ného trhani a bourani; v stoleti naSem nezbylo jiz nic¢eho,
co by se odstraniti mohlo. Ale priroda netrpi Zidné prazdnoty, a materialism je prazdnota, nebot neni
nez pouhou neplodnou negaci; dogma je mrtvé, ale nabozenstvi se znova zrodi. Nechf slavi tedy mate-
rialism svoje orgie, dny jeho jsou secteny, oko mé umirajici vidi v mlze svitit hvézdu slabé jesté zarici,
spiritism pozdvihad ¢elo do vyse“ (ZEYER 1906: 173).

11 Dobova kritika prézu vystizné nazvala ,velkolepym romdnem erotickym* (MIRIOVSKY 1883).
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rozhovor? Vypravé¢ se kloni k prvnimu ndzoru, zdroven vsak ponechdvad ctena-
i urcity prostor pro ndzor opacny. Narativni model povidky je zaloZen na né-
kolikerém rdamcovdni. Po dvodnich pasdZich vypravéc v ich-formé preddva slovo
samotnému Umbrianimu a jeho vyprdvéni z minulého Zivota, v némz jako Hoang-
ti pred nékolika staletimi v Ciné prozil lasku k Mingei, osudové 7ené, predstavu-
jici nedostizny Zensky idedl. Do samotného pribéhu je zdroven vloZeno vypravéni
Hoang-tiho otce, ktery prozil milostny vztah s divkou v obraze, jejimz plodem je
samotny Hoang-ti. Cely déj vyznivd jako romanticka apoteéza idedlu Zenstvi, jehoz
na tomto svété nelze dosdhnout. Tim se Zeyer vyrazné pribliZil pojeti francouz-
ského parnasisty Théophila Gautiera, v jehoZ fantastickych povidkdch se takto
chdpané Zenstvi Casto prezentuje.

Narativni model uplatnény ve vySe uvedenych povidkdch Zeyer jiz v dalsi tvorbé
zdsadné neobohatil. Postava vypravéce, raciondlné zaloZeného a zdroven zmitané-
ho pochybnostmi, jeZ se setkdvd s tajemnym cizincem, tvoii zdklad jeho pozdni
prézy Dim U tonouct hvézdy (Kvéty 1894, knizné 1897). Dé&j odehravajici se v Parizi
(a v retrospektivnich pasdzich Slovdka Rojka téZ v Anglii a na Slovensku) se - ved-
le ivah o soudobé evropské civilizaci a jsoucnosti Bozi - soustireduje predevsim
na otdzky viny a trestu, jez trdpi hlavniho hrdinu. Oproti pfedchozim prézam zde
hraje vyznamnou roli tajemny dm s mikrokosmem jeho nestastnych obyvatel.

V souvislosti s narativni konstrukci Zeyerovych proz je tfeba se zminit o jejich
uvodech. V nékterych piipadech je préza vybavena samostatnou, dodatecné na-
psanou predmluvou, v niZ autor ¢tendi'e seznamuje s diivodem napsdni, zdroji
jeho inspirace a nékdy téZ doptedu brdni své dilo proti kritice. Jindy vypravéc
postupuje podobnym zplisobem, uvodni text je vSak jiZ soucdsti povidky, grafic-
ky oddéleny (napriklad tfemi hvézdickami) od vlastniho pribéhu. Nékdy viak jiz
v tomto uvodu vypravéc rozvine hru se ¢tendfem a podivuhodné misi realitu s fik-
ci, takZe ten mnohdy nevi, na ¢em je: zatimco tivodni fadky plisobi dojmem distan-
ce od fikéniho svéta, postupné se v ném ctendl® ocitd, aniz by to pozoroval.

12 Jitf Srdmek je charakterizuje takto: ,Gautiertv hrdina zpravidla hledd 7ensky idedl, ktery se pied
nim na okamzik objevi, nejednou zcela necekané, ale s takika neochvéjnou pravidelnosti zase nena-
vratné mizi. Tato ndpadna existence milostného syZetu vedla Nathalie David-Willovou k psychonalytic-
ké cetbé Gautiera, pri niZ se zaméfila jednak na obraz Zeny v jeho dile, jednak na autorovu koncepci
;nemozné ldsky‘. V té spati‘uje projev nové misogynie, kterd vyrustd z romantické mytologie, hledajici
ono ,vécné Zenské® (,éternel féminin‘). Je-li totiZ idealizovand Zena dokonald, musi byt skutecnd Zena
nutné vnimdna, domnivd se Nathalie David-Weillovd, jako tvor bytostné nedokonaly, jako nicitelka
[DAVID-WEILL 1989: 87]. ,Mrtvd milenka‘ se tak stdvd fantastickym ztélesnénim Gautierova osobniho
a trvalého idedlu Zenstvi* (SRAMEK 1993: 33). V tomto kontextu je pozoruhodné piiznacné, 7e se
Umbriani oZeni s osobou, jiz vypravé¢ oznaci slovy ,mald, tlustd, nehezkd Zenstina® (Zeyer 1920: 298)
a na jeho udiveny dotaz mu piimo odpovi: ,J4 hledal Mingeu dlouho v kazdé Zené&. Ziju nyni proto
s tou tupou Anutou Vasilevnou, ponévadz mi bez Zeny viibec 7ti nelze. U ni nalezl jsem jakysi klid.
Pro¢? ProtoZze mé nikdy nemiZe napadnouti ji s Mingeou porovndvati. U ni neni zklamdni mozné,
ponévadz nebylo nikdy iluze® (IBID.: 349). S Gautierovou povidkou Omphale spojuje Zeyerovu prézu
také podobny motiv krdsné Zeny vystupujici z obrazu, respektive tapisérie (srov. SRAMEK 1993: 64).
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Na prvnich strankdch povidky Vertumnus a Pomona (Lumir 1893, knizné in Obno-
vené obrazy, 1894) naptiklad popisuje autor svoje toulky v albdanskych hordch v Ité-
lii. Okouzlen prochdzkami starym Latiem shleddva (v navaznosti na Kolldra) po-
dobnost ptivodnich ndboZenskych piedstav starych italskych kmeni s predstavami
drevnich Slovanud. Poté, co pod témito dojmy postupné svléka sviij ,moderni ha-
bit“, spatfi vedle sebe mladého krdsného jinocha, ktery se mu predstavi slovy:
»Jsem pohddka.“ Na vypravécovu nedspésnou snahu jej zadrzZet reaguje se zaricim
dsmévem: ,Mé zadrzeti! O bloude! Zkus to a zadr? svoje vlastni ja, které se ti zda
prece tak blizké. Uvidis, Ze sahd$ po mlze!“ (ZEYER 1906: 179). Vypravéd na tato
slova reaguje rozostienim hranice mezi snem a skutec¢nosti:

Zachvél jsem se. MZikem vidél jsem cely sviij Zivot pied sebou, a zddl se mi se v§im svym
klamem nemoznou smyslenkou! Co tedy jest pravda, jistda pravda, kdyZ ani vlastni byt
neni nez preludem? Byl cely svét jen pohddkou? CoZ neni Zddné skutecnosti? Nevladl
snad ani ten stary Rim, nyni tam dole v campani bile v slunci se skvouct, také nikdy

svétem? Bylo i to viecko také jen pohddka, jak ona o Cervené Karkulce? (IBID.).

Ucelem této narativni strategie je predevsim Ctendfe znejistét, oslabit jeho
schopnost raciondlniho uvazovani, které by tyto ,bdachorky“ muselo nutné od-
mitnout. Teprve tak miZe byt ¢tendl pripraven prijmout a vychutnat basnickou
povidku a jeji ptivaby. Recenzent v Ndrodnich listech posuzujici Kroniku o svatém
Brandanu velmi trefné prirovnal Zeyerovy ctenafe k muslimim, ktefi vchézejice do
meSity odklddaji obuv a nechdvaji ji venku; pravé tak musi ctendf ,,odlozZiti vSedni
své smySleni, musi poddati se zcela fantazii a uloziti svému intelektu naprostou,
blahou viru, s jakouz v dobdch $fastného mladi bachorkam nabozné poslouchal®
(SIFRA ~: 1885, 16. 10.). Tyto tivody maji predeviim funkci takovéto ,chramové
predsin€®, v nichZ musi ¢tendl’ odloZit svou raciondlni skepsi, aby mohl vnimat
krdsu, jiZ mu chce autor zprostiedkovat.

Znejisténi dosahuje Zeyer také predstiranou mystifikaci, kterou ovSem ctendr
snadno prohlédne: napt. v ivodu k povidce Tankrediiv omyl (Lumir 1891, kniz-
né in Obnovené obrazy, 1894) vypravéc popisuje star§iho poddustojnika, kterého
dostal za privodce po jihofrancouzské Carsassoné. Ctendii se vzapéti svéiuje se
svym presvédcenim, Ze to je ve skutecnosti prizrak starého Vizigéta, nebot mluvil
francouzsky s némeckym prizvukem. ,KdyZ jsem mu to rekl, odpovédél, Ze je z Al-
sasu. Dosti vtipnd vytdcka pro Vizigéta, tolik set let uz v zemi tlictho, myslil jsem
si a délal jsem, jako bych véril* (ZEYER 1906: 234). Na konci pak popisuje svoje
rozlouceni s timto zakuklenym Vizigétem:

Naslouchal jsem a pretvaroval se jako on, nechal jsem jej v domnénce, Ze ho povazuju za

poddiistojnika z doby prezidentstvi pana Carnota, a délal jsem, jako bych ani netusil, kym

v pravd¢ byl a co mi vlastné vypravuje. Hral ilohu svou znamenité aZ do konce, vzal doce-
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la téch nékolik malo frankd, jez jsem mu pfi louceni spropitného dal, a dékoval skromné
a zdvofile. Védél jsem, Ze ihned po mém odchodu se rozpadl v prach a plisen a Ze opét
po starém zvyku nékolik sahtl pod zemi zmizel s hluénym smichem, nazvanym pekelnym
v starSich romantickych hrdch, se smichem nad tou fraskou, kterou se mnou provadél.

Meél jsem trochu husi kiaZe pri té myslence (IBID.: 237).

Tuto zdanlivé nesmyslnou pasaz mizeme chdpat jako spiklenecké mrknuti oka
na ¢tendi'e: moje verze je prece zajimavejsi a pritaZzlivéjsi nez obycejné a fadni vy-
svétleni, jaké nabizi prosta logika. Ctendf, ktery na tuto hru pfistoupt, je pak ocho-
ten pristoupit i na samotné vypravovani, které prindsi bdsnikovu verzi piibéhu,
zamérné odliSnou od literdrni predlohy, z niZ autor cerpal a s niZ nesouhlasil.

Zeyerovy prozy s fantasknimi naméty Ize oznacit za nejrozmanitéjsi a jako celek
umélecky nejhodnotnéjsi z nami sledovaného obdobi. Napéti mezi pélem racio-
ndlnim a fantastickym v nich zpravidla usti do vitézstvi fantasti¢na. Jejich spolec-
nym jmenovatelem je pak predevsim autortiv odpor k racionalismu a materialis-
mu, vyjadiovany ovSem riznymi zplsoby a prostiedky.

Autorsky typ tvirce, ktery vyuziva fantaskni motivy k satirickym dcelim, pied-
stavoval v poslednf tetiné devatendctého stoleti Svatopluk Cech. Ve své rané po-
vidkové tvorbé se casto uchyloval k motivu snu, aby jeho prostrednictvim vyjad-
1il tragicky c¢i groteskni ud€l hlavniho hrdiny. V alegorizujici povidce Signorina
Gioventu (Lumar 1874, knizné in Povidky, arabesky a humoresky I, 1878) se umirajici
bezejmenny pisar setkdvd v hore¢natém snu na maskarnim plese se sle¢nou Mla-
dosti, symbolizujici jeho vlastni zmarnéné a uplynulé mladi. V Posledni vanocni po-
vidce (Lumir 1877, knizné in Povidky, arabesky a humoresky 11, 1879), psané na vzdor
redak¢ni nutnosti napsat Stédrovecerni idylku, se stane vypravéc - stary mladenec
- obétl vlastni iluze: vyzndva v podnapilosti svou ldsku i zoufalstvi z opusténosti
divéimu idedlu, po némz cely Zivot touZil, jenz je v§ak ve skutecnosti détskou pan-
nou v Zivotni velikosti. V povidce Nikotina (Lumir 1873, knizné in Povidky, arabesky
a humoresky II, 1879) prozije ve spanku stary mnich milostné dobrodruzstvi s div-
kou, jez ho zanedlouho zacne trdpit a on se pak s ulevou probudi.

Jiz v roce 1870 si Svatopluk Cech vyzkousel motiv cestovani v ¢ase. V deniku Po-
krok uverejnil povidku Ndcrtky z roku 2070 (knizné in Proni kniha povidek a ¢rt, 1899),
v niZ vypravéc se satirickym zdmérem glosuje prazské poméry jednadvacdtého stole-
ti: uvolnéné mravy s moznosti rozvodu, ktery mu oznamuje jeho manzelka, oblece-
na dle muzské moédy; Prahu s mrakodrapy zamorenou kourem mnoha komindg; stle
jesté nedostavéné Narodni divadlo, na jehoZ stavbé intenzivné pracuji dva délnici;
navstévu divadla, hrajictho frasku, pri niZ maji herecky podvazky proklaté vysoko
(v tomto pripadé ovSem budoucnost zna¢né predcila autorovu fantazii).”

13 ,Jiz prvni pohled na jevisté¢ velmi mne prekvapil. Prichdzim k predmétu velice nedutklivému,
k némuz se cloveék v estetickych rukavickdch jen lehounce pribliziti mize. Vétsiné z vds nenf asi po-
védom vyrok, Ze je podvazek hranici dovoleného v estetice; musim vsak véty té pouziti, abych vam
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Podobny postup - cestu do budoucnosti - zvolil Cech v povidce Z nezndmé knihy
Jana Stelcara Zeletavského z Zeletavy, otisténé o deset let pozdé&ji v Narodnich listech
(knizné in Satiry a drobné crty, 1909). Povidka je podana jako nesoustavné vypis-
ky ze Stelcarova nové objeveného a vzapéti ztraceného spisu Vidént véku budiiciho.
K zastrasent bezboinych a k posilnéni v dobrém vSech vérnych kiestanuov sepsané a na
svétlo vydané od knéze Jana Stelcara Zeletauského ze Zeletavy, toho casu fardre v méstecku
Mnichovicich, nebot vypravécova posluhovacka knihu omylem pouzila pii zatipéni
v kamnech. Jejim hrdinou je skute¢na postava, luteransky knéz a autor teologickych
a mravokdrnych spisu (* asi r. 1530 - 1 po r. 1597), ktery se prfi navitévé Prahy
roku 1580 probudi o tii sta let pozdéji v hotelu namisto hostince, kde ulehl. Po
pocate¢nim nedorozuméni s majitelem hotelu se prochdzi po Praze a udivené i ne-
libé glosuje podivnou médu v oblékdni, rozmahajici se podnikdni Zidi, novodobou
fadni architekturu rovnych ulic, rekatolizaci ceskych zemi i nadprodukci riznych
radobyspisovateld. Kompozi¢né i obsahové neprili§ vydarena povidka, obsahujici
mimo jiné i dobové nardzky na odmitnuti pravosti Rukopisu krdlovédvorského a zele-
nohorského Aloisem Vojtéchem Semberou a Antoninem Vaskem," mu v§ak umoznila
vyzkouset si konfrontaci ¢eské historie a soucasnosti - byt v ¢eské literature ne zcela
originalni" - pozd¢ji v mnohem propracovanéjsi podobé pouZitou u brouckiad.

Nejvétitho ¢tendiského uspéchu Svatopluk Cech dosahl cyklem piibéhi
o prazském mé$tanu Matéji Brouckovi. Pavodni ¢asopisecky Vylet pdané Brouckiw
do Mésice (Kvéty 1886), pro knizni vydani podstatné piepracovany pod nazvem
Pravy vylet pana Broucka do Mésice (1888), tematicky vychdzi z dobové popular-
nich romant Camilla Flammariona a Julese Vernea, popisujicich cesty na mésic.
Svatopluk Cech vsak vyuzil téchto motivi k satirickym zdaméram, kraceje tak
ve stopdch svéraznych satirickych cestopisti Jonathana Swifta Gulliverovy cesty.
Prizemni a pozivacny, zdrovenl vSak svym zpusobem sympaticky maloméstak,'

zptsobem velmi Setrnym naznaciti mohl, ze v 21. véku - estetické ty podvazky vysoko, nesmirné vysoko
A ja to vZdycky fikal! Kolikrdte jsem ve PStrosce a na bastdch - ano i na bastach! - vykladal s tvari vés-
teckou, Ze prijde chvile, a Ze jest mdlem jiZ zde, kdy posledni rouska saiskd spadne a trikot posledniho
stupné zdokonaleni dosdhne, Ze onen jemny krasocit, mild ona cudnost, ktera tehdy na bastach a ve
P3trosce vévodila, jest jen poslednim vyslehem lampy pted zhasnutim...* (CECH 1899: 95).

14 ,Nezbyva mi nez nekolik vypisku, které jsem z knihy této zbéZné ucinil, nesetfe ani pivodniho
pravopisu, ani jadrného staroceského slohu. Nemaji tedy pro filology a staroZitniky prazddné ceny.
Ostatné jest mozna, Ze byla celd tato kniha pouhym falzifikdtem a Ze by mne bylo vydanf jeji zbtthdar-
ma zapletlo v nemilé hidky s profesorem Semberou. - Podotykam tak vzhledem k filologickym pochyb-
nostem jednoho pfitele ucitele, kterému jsem Stelcartiv spis pred Zalostnym jeho koncem k nahlédnuti
propiijcil a ktery - mimochodem feéeno - nevydal posud jedinou knihu* (CECH 1909: 45).

15 Motiv ndlezu starého rukopisu vyuzity k satirickym uceliim, zejména kritice Zenskych mravi,
vyuzil jiZ ve tficatych letech Josef Jaroslav Langer ve svém Bohdaneckém rukopise (1831).

16 O jeho popularité svédci i existence parodie na brouckiddy Lurian Hvézdomir Blankytny (1892)
od Pravdomila Cecha (pseudonym vyznamného matematika prof. Frantiska Studnicky), v niz znamy
Mésicrian navstivi planetu Zemi.
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nastavujici svou stfizlivosti zrcadlo jak estétskym Mési¢iiantim, tak i hrdinnym
husitdm obleZzené Prahy ve druhém vyletu do patnactého stoleti, se stal popravu
nejznaméjsi, byt nikoli jedinou postavou, jiz jeji autor nechal cestovat do minu-
losti ¢i do budoucnosti.

Ze stejné doby jako brouckidady pochdzi i Cechova satirickd povidka Archeologic-
kd predndska z roku 5000, otiSténd v Ndrodnich listech roku 1886 (knizné¢ in Nekolik
povidek a riznych c¢rt, 1888). Jeji jadro spociva v u¢eném sporu (odehrdvajicim se
v daleké budoucnosti) o to, zda v devatenactém stoleti v Cechach 7li Slované,
¢i Germani. Autor na zdkladé dochovaného interiéru vykopavek méstanského
domu, ktery se jako jediny zachoval, dospél k zavéru, Ze stai'i Cechové museli byt
germdnské ndrodnosti, nebot vSechny artefakty (knihy, ¢asopisy, obrazy apod.)
jsou némecké.” Jedinou vyjimku tvori pergamenova bldna, predstavujici satirickou
pointu: jmenovéni{ prazského méitana Vdclava Retichy ¢lenem literarné politické-
ho spolku Slovan.

Satirické ostii uplatnil autor i v povidce Sugesce pravdy (Ndrodni listy 1890, kniz-
né in Rozlicnd proza, 1895), zaloZené na oblibeném motivu hypnézy: jeden z ¢lenti
pravidelné se schazejici spolecnosti v restauraci zhypnotizuje svoje spolustolovniky
i persondl tak, Ze na jednu hodinu odloZi svoji pretvarku a chovaji se upfimné,
¢imz zplisobi vypravédi i sobé navzdjem silné rozcarovani. Tato mald ukdzka pak
slou7i jako podnét pro pochmurnou ivahu nad prolhanosti celé spolec¢nosti, jiz se
Svatopluk Cech vénoval jiz di'ive v alegorické basni Pravda (1886)."®

Jak vyplyvd z uvedeného prehledu, fantaskni motivy plnily v prézdch druhé
poloviny devatendctého stoleti velmi rozdilné funkce. Zejména v posledni tre-
tiné devatendctého stoleti zde hrdl vyraznou roli vliv a piiklad francouzské
fantastické povidky, pochopitelny vzhledem k silné romdnské orientaci ruchov-
sko-lumirovské parnasistni generace. S vyjimkou Julia Zeyera, v jehoZ prézach
fantastika (v Sirokém smyslu) dominuje a jejichZ autor programové odmital
racionalismus a materialismus, se vét§ina autorti vénovala této tvorbé spise
okrajové. Prevazovala zde snaha o pobaveni ¢tendit (a ¢tendr'ek) kultivovanou
cetbou, v niZ fantaskni prvky fungovaly ¢asto jen jako ozdobnd dekorace slouzi-
ci k vétsi napinavosti a atraktivité; mnohdy nechybi ani lehce ironicky nadhled.
Zvlastni piipad piitom tvoii prézy Svatopluka Cecha, v nichZ satiricky a spo-
lecensko-kriticky pohled zcela prevazuje. Autoii parnasistni generace vyrazné

17 ,Nebot ktery ndrod samostatny kupoval by v§echny své i nejviednéjsi potieby od cizincl, k tomu
od svych prirozenych soki, nosil by cizi firmu na kazdé presce a v kazdém zdhybu svého odévu, snasel
by cizi znak na veskerém svém Zivoté doméacim?* (CECH 1905: 140).

18  ,CoZ spolecnosti v hostinci! Ty sejdou se namdtkou, a kdyZ druh druha omrzi, vyhleda si kazdy
zase hospodu jinou. Ale hiife by bylo, kdybych svou sugesci pravdy provedl na jinych druZinach, pri-
poutanych k sobé pevnéji rodinnymi, spolecenskymi, vel'ejnymi svazky, a jakd by teprve nastala mela,
kdybych mohl takhle na jeden den vnutiti pravdu celé vzdélané Evropé!“ (CECH 1912: 290).
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prispéli k uméleckému povzneseni fantastické povidky (do té doby vétSinou
domény populdrni cetby) a pripravili ptidu pro autory generace devadesatych
let, kter'i osobité navdzali jak na parnasistni podnéty, tak i na dédictvi romanti-
ky prvni poloviny devatendctého stoleti (Jiff Karasek ze Lvovic a dalsi).
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