Wronov3d, Michaela

Fantastické momenty v ceské metafyzické detektivce

In: Na rozhrani svétl : fantastickd literatura v mezioborovém zkoumdni.
Dédinova, Tereza (editor). Vydani prvni Brno: Filozoficka fakulta, Masarykova
univerzita, 2016, pp. 301-311

ISBN 978-80-210-8441-4

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/136798
Access Date: 05. 12. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides
access to digitized documents strictly for personal use, unless otherwise specified.

M U N I Masarykova univerzita Digital Library of the Faculty of Arts,
Filozoficka fakulta . .
Masaryk University

ARTS

digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/136798

FANTASKNI MOMENTY
\/ CESKE METAFYZICKE DETEKTIVCE

Zahada je soucasti nadpfirozeného, a dokonce
bozského. Jeji rozlusténi je jen trik.

J. L. Borges

Tato kapitola analyzuje funkci a pojeti fantasknich prvka v soucasnych detektiv-
nich romdnech, a to konkrétné téch, které oznacujeme jako metafyzické. Termin
metafyzicky detektivni pribéh neni v ¢eském literdrnévédném diskurzu prili§ znam
a pouZivan, podrobnéji jej predstavime niZe, oviem pro tvodni predstavu bychom
si jej mohli sjednotit s takzvanou postmoderni detektivkou ¢i antidetektivkou. Jed-
nim z pfizna¢nych rysi postmoderni literatury je i to, Ze si rdda pohrava s prvky
fantastiky, pri¢emz castou motivaci byvad relativizovdni hranic redlného, ¢i lépe
receno aktudlniho, a fik¢niho svéta. V Encyklopedii literatury science fiction jsou dila
velikdnti postmoderny, jakym je napiiklad Thomas Pynchon, prifazena ke spise
komerc¢né vyuzZivanému terminu slipstream, tedy k literatui’e na pomezi fantastic-
ké literatury a mainstreamu, kterd sice vyuziva rekvizity fantastiky, ale rozhodné
bychom ji nepoklddali za Zanrovou (NEFF, OLSA 1995: 33). Zde se jiz dotykdme
problému, kterym se odborné zabyvd nejen Tereza Dédinovd v nové publikaci
Po divné krajiné. TotiZ jak nakladat s dily, kterd evidentné pracuji s fantastickymi
prvky, ale za fantastickd bychom je z rtiznych divodt vahali oznacit. Nabizi se ma-
ximdlné otevieny piistup, jak jej predstavuje teoreticka Kathryn Humeovd, podle
néjz by ndlepku ,fantasticky“ ziskal jakykoli text obsahujici odchylku od ,norma-
lu®. PrestoZe by ndm diky tomuto v§eobjimajicimu konceptu odpadlo analyzovdni
povahy a miry fantasticnosti ve vybranych dilech, priklonime se ke konkrétnéjsi
predstavé o podobé fantastického dila, jak ji navrhuje Dédinova. Dle jeji definice,
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v navaznosti na Nancy H. Traillovou, by mél fantasticky prvek ve fik¢nim svété
dila obsaZeny zaujimat vyznacnou roli, nemél by se objevovat pouze ojedin¢le
nesa zcela specifickou funkci (DEDINOVA 2015: 59). Sympatické je ndm také jeji
po Kincaidové vzoru rozvolnéné chdpdni Zanru, tedy jako dynamicky se vyvijejici
struktury.

V tomto kontextu Dédinova také pripomind negativni konotace s Zdnrem spo-
jené a castou praxi kritiki vycleniovat kvalitni, vyznamnd dila z fad fantastické
literatury a prisuzovat jim honosnéjsi adjektivum ,,svétovy“. S podobnou negativni
determinaci, plynouci z piiedstavy o staticnosti a sterilnosti Zdnru, se potykd také
roman detektivni, a to i pres vyrazné modifikace, kterymi v obdobich modernis-
mu a postmodernismu prosel. Pravé detektivni Zanr se ukdzal byt idedlnim mé-
diem postmoderny predev§im pro ¢tendi'sky pritazlivy ndmét tajemstvi, jehoZ po-
vaha, stejné jako cesty TeSeni, tvol'i vydatny zdklad pro intelektudlni hry autora se
¢tendfem. PrestoZe miZeme detektivku spole¢né s americkym literdrnim kritikem
Williamem V. Spanosem poklddat za paradigmaticky archetyp postmoderni imagi-
nace a jeji soucasné modifikované varianty jednoduse pojmenovdvat jako postmo-
derni antidetektivky (SPANOS 1972: 154), musime brdt v potaz téZ opodstatnéné
argumenty kritikd, napfiklad Franka Kermodeho, Johna Gardnera ¢i Lubomira
Dolezela, kteri napadaji vagnost samotného terminu ,postmoderna® a upozornuji
na jeho neuskutecnitelnou definici.

Prejimdme proto termin metafyzickd detektivka ¢i metafyzicky detektivni pii-
béh, ktery pro Chestertontv odlisny pristup k Zanru s filozofickou akcentaci na-
vrhl jiz v roce 1941 Howard Haycraft v knize Murder for Pleasure a ktery americké
teoreticky Patricia Merivale a Susan E. Sweeney povazuji za adekvatni. Pro¢, to
osvétluji v dvodu antologie Detecting Texts: The Metaphysical Detective Story from
Poe to Postmodernism (1998). Zakladnim pozndvacim znakem téchto metafyzickych
detektivnich prib¢ht je to, Ze postava v uloze detektiva selhavd ve svém pdtrani
pro tajemstvi, pifpadné je vyfesi ndhodou, nechténé. Castym piiznakem je té7
zacykleni pribéhu do kruhu, vyuzivdni techniky mise en abyme, motiv labyrintu,
vnémz se detektiv ztraci, vyskyt nesmyslnych klicd, zmizela osoba ¢i ukradend
identita. Zaklady metafyzické detekce polozil uz E. A. Poe, a to predevsim v povid-
ce Muz v davu. Hlavnim odrazovym mustkem pro metafyzické pribéhy postmoder-
nistd (Umberta Eca, Thomase Pynchona, Paula Austera, Juliana Barnese, Orhana
Pamuka, Kazua Ishigura a jinych) byly prace Jorge Luise Borgese. Pravé Borges
poklada vétsinu svych povidek za fantastické a sdm také charakterizoval fantastic-
kou literaturu pomoci ¢tyr zdkladnich postupti, jimiz jsou text odkazujici sim na
sebe, prolindni snu a skutec¢nosti, cestovdni v ¢ase a zpochybriovani jedinecnosti
postavy jako subjektu (BORGES 1989: 443). Borgesovy piibé¢hy sice vychazeji z re-
alného Zivota, avSak realita je v nich vnimdna jako néco iraciondlniho a paradox-
niho. Fikéni realitu nahrazuje hyperrealitou, snovou simulaci reality spletenou ze
sité fragmentarnich textt. Vztah reality a fikce je nahrazen vztahem novym, tedy
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vztahem fikce a fikce, a podle literdrniho kritika Alfonsa de Tora tak Borges ve
své podstaté fantasticky Zanr ve svych povidkich neguje, jelikoZ v nich nedochdzi
ke kyZzené transgresi kazdodenniho svéta do svéta fantastického (TORO 2002:
73-75). My bychom Borgese vidéli spiSe jako predstavitele metafyzické fantastiky,
kterou Silvio Dapia povaZuje za novy literdrni Zanr urceny piedevSim pro intelek-
tudly znalé filozofie (DAPIA 2009).!

Borgesovo esejistické pojeti romdnové ¢i povidkové fikce, stejné jako novatorské
propojent literarnich technik (synkretismus, metafikce, fragmentdrnost, intertex-
tualita, simulace) predjimd postmoderni pristup k textu. Radikdlni rozvoj a vze-
stup této techniky nastal v Sedesdtych letech, po prekladu Borgesovych praci do
anglictiny. Prestoze hispanoamerickd fantastika cerpa z domorodych povér, mytt
indidnskych kment ¢i magie dZungle a logicky se tak od té chladnéjsi, evropské,
1isi, nachdzime mezi nimi mnohd pojitka. V ceské literatufe plni funkci mostu
mezi dvéma tak vzddlenymi kulturami Borgestiv obdivovatel, spisovatel a filozof
Michal Ajvaz. Pfedev$im Ajvazovy romany Prdzdné ulice (2004) a Cesta na jih (2008)
jsou dokonalym prikladem rizomaticky konstruovanych dobrodruznych textd, je-
jichz afinita s popularni literaturou (detektivkou, fantastikou) je stejné nespornd
jako filozofické podhoubi (metafyzika, fenomenologie, hermeneutika). U Ajvaze
najdeme v podstaté v§echny znaky metafyzické detektivky vytyc¢ené vySe jmenova-
nymi americkymi teoreti¢ckami a podobné¢ jako Borges ani Ajvaz se neostycha kon-
frontovat ¢tendre s fantastikou tam, kde bychom ji necekali. Nadpfirozeno zdmér-
né vychdzi z redlného proto, abychom véci z nadeho aktudlniho svéta nebrali tak
samozrejmé. Snaha nabourat naSe omezené vnimadni prostifednictvim bizarnosti
(patrani pomoci tvart Zelatinovych bonbonti) mize nékterym ¢tenditm pripadat
jako I‘art pour I‘artistickd manyra, jinym jako dimyslnd provokace.

Michal Ajvaz ale neni na hristi ¢eské literatury jedinym provokatérem, ktery do
romdnové podoby propojuje detekci s fantasknem. Intelektualizovanou variantu
detektivniho romdnu, v némz? je motiv zdhady doprovdzen dal$imi podivuhodnost-
mi ¢i zazra¢nostmi (TODOROV 2010),2 najdeme i u jinych ceskych autort - jme-
nujme alesponi MiloSe Urbana, Jifitho Kratochvila ¢i Petra Stancika.

Romin Jitiho Kratochvila Slib z roku 2009 je ptiznanou aluzi na Diirrenmattoviiv
Slib: Rekviem na krimindlni romdn (1964), jenZ byl dobovou kritikou oznacovan jako
antidetektivka® - detektivni zdpletka autorovi poslouzila k filozofické manifestaci
otdzek o spravedlnosti, trestu, viné a pomsté. Podobné ke svému pribéhu z obdo-
bi totality pristupuje i Kratochvil, ovSem s klasicky ,kratochvilovskou® groteskni

1 Priznacny je téz pohled némecké teoreticky Renate Lachmannové, ktera v textech od autort typu
Borgese, Kafky nebo Nabokova shledava rys takzvaného hermetického fantasmatu.

2 Bereme v potaz Todorovovu koncepci fantastické literatury, respektive jeji déleni na raciondlné vy-
svétlitelné fantasticno - podivuhodno a rozumem neuchopitelné, nadpfirozené fantasti¢no - zazracno.

3 Dle teoreticek Merivale a Sweeney termin ,antidetektivka® implikuje kompletni opozici viici kon-
vencim detektivntho Zinru, a proto jej povazuji za nevhodny (MERIVALE, SWEENEY 1998: 12).
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nadsazkou. Postava detektiva Daniela Koc¢tho - diive soukromého ocka speciali-
zujiciho se na manzelskou nevéru, ktery je vsak socialistickou spole¢nosti donucen
k préci v masné - je proto naddna nadptirozenou schopnosti vidin. Jde o typ tele-
patie, ritudlni indickou nauku, jejimz ovlddnutim uZivatel vidi jakési imaginativni
prahledy. Diky této schopnosti se patrani detektiva Kociho prolne s pribéhem ar-
chitekta Kamila Modracka, ktery se rozhodne pomstit smrt své sestry EliSky tak,
ze unese domnéle odpovédného porucika Lasku a dr7i jej v tajném sklepeni ve
zlaté kleci. Kamil Modracek ve sklepeni postupné vybudovava sviij architektonicky
sen, ktery mu pomadhaji dokoncit dalsi zajatci - doktor, knéz, zlatnice nebo také
detektiv Koci. Kratochvil zde vytvari fantaskni prostor pod zemi, zdanlivé utopické
prostiedi oproti totalité¢ nad zemi, kde je zapovézeno svobodné mluvit o filozofii
¢i uméni. PrestoZe autor tentokrat, slovy AleSe Hamana, ,nepouziva ve své tvorbé
motivii, které by ¢tendre Sokovaly svou vyhranénou nepravdépodobnosti, nybrz pri
zachovani ryst fantasknosti zGstdva na puadé fikce, kterd nepriekracuje rdmec vyme-
zeny moznostmi naseho smyslového vnimdni aktudlniho svéta® (HAMAN 2009: 2),
nezakryté, slovy Vita Schmarce, ,pracuje s fantaskné podbarvenym obrazem sku-
te¢nosti“ (SCHMARC 2009). Zénrové se vypravéni pohybuje na pomezi totalitni
utopie (spoluprace zajatct, kulturni i sexualn{ vyZiti v umeéle vytvorené spole¢nosti,
v niz se zrodi novy c¢lovék), pohddky (ptdcek — Laska ve zlaté kleci) i thrilleru (popis
unost pomoci chloroformu jako mozna aluze na Fowlesova Sbératele). Finalni Mod-
rackav ,slib®, Ze zajatce propusti, pretne ,nahoda“ - tedy dopravni nehoda, ¢imz
se obratem dostdvdme zpét k Diirrenmattovi a zdvérecnym partem ze soucasnosti
negujicim Laskovu vinu zase ke Kunderovi (msta se nevyplaci). Absurdita, parodie
a komika v Kratochvilové podani souzni s vyrokem Slavoje Zizka: ,,Smich je jeden ze
zpiisobi, jak se vyrovnat s nepochopitelnym® (ZIZEK 2007: 69).

Kratochvil ¢asto nechavd své postavy migrovat — syn Daniela Kociho se objevi
v romanu Alfa Centauri (2013), kde se opét fantaskno prolina s brnénskou realitou.
Motiv tajemstvi spocivd v identité nalezence JondSe, kterého se ujme aZ nadpfi-
rozené jazykové schopny Tomds, malit Zijici v Cernych Polich. Jonas se ukaze byt
neobycejnym chlapcem, jehoZ vychovu a erudici postupné piebere stejné tak neoby-
cejny bezdomovec. Divod jejich spole¢ného zmizeni se snaZi vypdtrat pravé detektiv
Koc¢i ml. Pétrani selhdva, vie se nakonec vysvétli prostednictvim dopisu - Jonas
pochdzi z minulosti a ma dutlezité poslani poucit se v budoucnosti a zase se vratit,
aby priedesel historickym ukrutnostem - teroru francouzské revoluce, prvni svétové
valce, koncentra¢nim tabortim. Diky JonaSovu pric¢inéni Karel VI. prijme francouz-
ské odborate a vyhldsi republiku, ¢imZ predejde mnoha uddlostem a proméni verzi
budoucnosti - gilotina se stane vytahem. Tento roman tak napliiuje Zanr science
fiction, ovSem ve své ,postmoderni“ podobé doplnéné o romadn s tajemstvim.*

4 Autorovo oznaceni tohoto dila jakoZto romaneta zpochybriuje ve své recenzi Pavel Janousek:
,oznaceni romaneto je tu pouze slovni ornament, ktery v textu nedospél naplnéni* (JANOUSEK 2013: 2).
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Na pole alternativni historie se pousti i jiny spisovatel, ktery ma taktéz blizko
k parodovani, absurdité ¢i komice, a tim je Petr Stancik. Podobné jako Kratochvil
také Stancik dava prednost narativni hi'e pred diimyslnosti spekulativni koncepce,
na druhou stanu v piipadé Stancéikova romanu Mlyn na mumie (2013) se pohybu-
jeme v historickych kulisdch Prahy, pricemz kontext Sedesatych let devatendctého
stoleti ma Stancik zvladnuty brilantné. Bezbifehd fabulace s vyuZitim mnoha fan-
tasknich motivi v detektivné ladéném piib¢hu souzni s presnou faktograficnos-
ti. D¢j romdnu se odehrdva prednostné v Praze pred prusko-rakouskou vilkou,
ovSem pdtrdni po sériovém vrahovi zavede hlavniho hrdinu, komisafe Leopolda
Durmana, i do Parize ¢i Mexika.

Atmosférou by mohl romdn evokovat slavny cesky film Adela jesté nevecerela uz
proto, Ze Durman predstavuje komickou kombinaci nepristielného Nicka Cartera
a pozivacného komisate Ledviny, v podobé Durmanovy snoubenky Libusky zde
ma své misto i filmova Kvétuska. Parodizace Sestdkovych detektivek, groteska a ko-
mika jsou pro pribéh stejné dileZité jako jeho ,intelektudlni nadstavba®“ - jedno
z poselstvi romdnu spocivd v umélecky casto zpracovdvaném konfliktu velkych
a malych déjin: individudlni vrazda, jakkoli krutd, spolec¢nosti notné odsuzovana,
se v kontrastu s krvela¢nou masinerii armdd, spole¢nosti hutné oslavovanou, jevi
jako nicotna.

Jiz prolog romdnu odhaluje genezi fantastické postavy, jejiz vypravécsky part
se bude stiidat s tim Durmanovym: ,V zdvratném zauzleni kosmické energie, bez
otce i matky, z oby¢ejného ¢lovéka se zrodil Pan. Zadna hvézda mu nevzplala nad
kolébkou, ani mu nepfinesli krdlovské dary. Necitil se ve svém téle pohodIné, bylo
unavené a seslé* (STANCIK 2013: 7).

~Nadprirozena® postava Pana dostala ve Stancikové romanu dlohu sériové-
ho vraha, ktery vrazdi podle urcitého vzorce (coz pfipomind populdrni filmovy
motiv). Vrazdy prazskych postakt kopiruji drastickd muceni svétct (kuptikladu
jeden z postaki je zasazen $ipy podobné jako svaty Sebestian). Dle logiky Pana by
symbiéza postaka se svétcem méla zarucit co nejrychlejsi doruceni jeho dopisu
(jak zndmo, svaty nemusi ¢ekat na rozhresent, jeho duse putuje rovnou k Bohu).
Teologické rekomando Bohu s prosbou o pomoc ov§em zdkonité nemiize byt do-
ruceno: ,,Pdnovi se od posledniho dopisu trapné nedaftilo. Navic pravé proto, 7e
Péan byl on, muselo byt i toto selhdni projevem Jeho viile. TakZe sdm sobé skodil
a ani nevédél proc¢” (IBID.: 315).

S problémem vlastni identity se potykd i komisarf Durman. Béhem pdtrdni se
vedle néj nékolikrdt zjevi autarkicky detektiv Egon Alter, ktery az v samotném
zavéru odhali svou halucina¢ni existenci a zmizi. S Durmanovym deduktivné zdat-
néj$im alter egem se rozplyne i moznost odhaleni pozemské identity sériového
vraha, ovSem pozornému ctendfi jisté neunikne mnoho symbolickych ndvnad

5 Ve skutecnosti je postava duSevné chora.

305



<:> Stfedoevropska postmoderna

a vraha odhali. JestliZe Egon Alter plnil ilohu Durmanova pomocnika, pak za-
Skodnickou roli v pribéhu prebird démon Krucdb, ktery se v§ak nedockal zZivot-
néni, je pouze stalym Durmanovym straSdkem z détstvi, kterého se nepodatilo
vymitinim odehnat:

Ddle se bdl juvenilniho démona jménem Krucdb, ktery se pred tfiadvaceti lety vylihnul
uvniti' velké pukliny ve zdi hned vedle jeho kolébky, a skrze dalsi praskliny jej mohl
sledovat vSude, kam se mu zamanulo. Nebylo pfed nim tuniku, protoZe praskliny jsou

vSude a ve v§em, a kde nejsou, tam si je Krucab snadno propraska... (IBID.: 37).

Na kazdé strané miiZze ¢tendi' objevit zajimavy historicky detail, v archivech do-
hledatelny nesvar historické osobnosti ¢i dobovy zvyk. Jednou z libtstek druhé
poloviny devatendctého stoleti byly i duchaiské seance. Ve Stanc¢ikové romdnu se
jedno z takovych spiritistickych setkdni odehraje v domé Hedvabnych a poslouzi
k propojeni fantaskna s detekci. Durmana zpocdtku seance nudi (,duchové tla-
chali nesmysly a navic zac¢inal mit znovu hlad“; IBID.: 115), ale napadne jej spojit
se s duchem zavrazdéného postaka Frantiska Pirka. Soucdsti narativu se tak stane
rozhovor se zemr'elym - upirem, pohybujicim se patrné v né¢jaké astralni mezi-sfé-
r'e, jelikoZ nesplnil kol a dopis nepredal: ,Nemuizu najit adresata. Je mi hrozna
zima. Dejte mi prosim napit cerstvé krve...“ (IBID.: 116).

Na zdkladé déleni fantastiky do ¢tyl kategorii teoreticky Farah Mendlesohnové
bychom na Mlyn na mumie mohli pohliZet jako na druhy typ, tedy jako na takzva-
nou vnorenou fantasy: ,Ve vnofené fantasy jsou fantastické prvky a pravidla pii-
rozenou souddsti fikéniho svéta - hrdina nad nimi nepocituje udiv a pochybnosti
a vypravéc je nevysvétluje* (MENDLESOHN 2008, citovdano podle DEDINOVA
2015: 103). Ve chvilich, kdy se komisai Durman dostdva do kontaktu s ryze fan-
tasknimi bytostmi, zachovdvd si chladnou hlavu, a dokonce v sobé objevuje netu-
Sené znalosti. S mrtvym cikdnskym krdlem hovoii nezndmym, umélym jazykem,
ktery nam miiZe pripomenout quenijstinu, Tolkientv jazyk elft. Dalsi fantastickd
scéna se prihodi opét v podzemi, kde se tentokrdt setkd s zZivou, mluvici mand-
ragorou jménem Alrunette, jeZ se dle svych slov vysemenila roku 1584, ptisobila
jako radkyné Rudolfa II., a oplyva proto znalosti déjinnych souvislosti ¢i zakouti
mocenskych pnuti. Mandragora pii rozhovoru s Durmanem nabizi nejednu spe-
kulativni verzi historické udalosti ¢i biblického pribéhu:

Napriklad Strom pozndni dobra izla v Rdji nebyla Zddnd jablon, ale mandragora.
A moje prababicka pomdhala Rdchel, aby otéhotnéla s Jakobem. MuZete si o tom pre-
Cist ve tricaté kapitole knihy Genesis (IBID.: 344).

Magicka rostlina poslouzila autorovi k rozvinuti fabule a zdroven si zahrala lo-

hu pomocnika v rozi‘eSeni tajemstvi. Je to pravé Alrunette, kterd Durmanovi nej-
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prve zachrani zZivot pomoci zdzra¢ného lektvaru a pozdé&ji mu osvétli existenci
tajemného fadu Ordo Novi Ordinis, jehoZ c¢lenové se Durmana snazi odstranit
(divody jsou opét vpravdé groteskni).

Mnozstvi fantastickych momenti ve Stancikové préze nas opraviiuje k tomu
povazovat Mlyn na mumie za romdn fantasticky: autor vyuziva znacny repertodr
nadprirozenych motivi a bytosti, zpochybiiuje reflexi reality, at uz uvéritelnymi ¢i
absurdnimi pojetimi alternativni historie, pricemz bychom tyto fantastické prvky
na zakladé teoretické koncepce Terezy Dédinové klasifikovali jako prostredky vyja-
dreni. Petr Stancik je autorem postmodernim, kreativné nabourdvajicim mozZnosti
fikce a, jak Dédinova komentuje, hodnotit motivaci fantastickych prvka v post-
moderni préze miiZze byt zna¢éné komplikované (DEDINOVA 2015: 117). I pies
moznou zaménitelnost bychom Stanc¢ikem uzité fantastické prvky nepovazovali
za kulisu, jelikoZ nemaji dlohu pouhého ozvlastnéni, naopak jsou podstatné pro
rozvoj narativu i postihnuti smyslu romdnu.

Jinak s fantasknimi prvky v postmoderni detektivni préze naklddd Milo§ Urban.
K Mljnu na mumie ma motivicky velmi blizko roman Lord Mord (2008). Opét
se pohybujeme v toposu Prahy devatendctého stoleti, tentokrdt jiz v dobé¢ asana-
ce. A rovné7 se zde setkdme se sériovym vrahem, ktery je tentokrdte postrachem
vSech prostitutek, ovS§em motiv jeho kondni je ve srovnani se Stancikovym Panem
mnohem profdannéjsi. Milo§ Urban do svych préz ¢asto zasazuje rekvizity fantaskni
romantické literatury - motivy dvojnictvi, zrcadel i lidské identity. Hlavni postavou
romdnu Hastrman, odehrdvajicim se rovnéz v devatendctém stoleti, tentokrat na
vesnici, je nescetncékrdt umélecky ztvarnéna pohdadkova bytost, jiZ autor prisoudi
roli mstitele, ekoteroristy. V piipad¢ Lorda Morda je postup blizsi romantickému
(gotickému) romdnu s tajemstvim. Postaveni fantasti¢na se od Stancikova pojeti
rapidné lisi. Fantastické prvky jsou v této Urbanové préze determinovdny detektiv-
nim Zdnrem k raciondlnimu vyusténi:

Detektivka s tajemstvim se fantasticnu bliZi, je v8ak také jeho protikladem: ve fantastic-
kych textech se prece jen klonime spiSe k nadprirozenému vysvétleni; detektivka, jak-
mile je jednou ukoncena, nenechava ohledné neptitomnosti nadprirozenych udalosti
7adnou pochybnost (TODOROV 2010: 46).

Romdn Lord Mord zacind fantaskni scénou, v niZ se k posteli hrabéte Arca po
jeho probuzeni priblizuji ,,dvé cerné matohy, bez hlav a bez oci, bez viditelnych tél.
Vpluly do pokoje, jedna od druhé k nerozezndni, a u ldzka zistaly stdt. Domovnik
za sebou zavrel a jd s témi strasidly zistal sam“ (URBAN 2008: 13). Nejsme si jistf,
zda se tento zdhrobni zazitek hrdinovi nezdd, anebo zda budou v romdnu opravdu
vystupovat strasidla - néci cerné duSe, jak napadlo hrabéte. AZ o nékolik stran
pozdéji se ctenar dozvida, Ze zdhadné postavy s kyticemi razi byly prostitutky Otka
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a Zuzana ve vypujcenych divadelnich kostymech, které pfrisly probudit hrabéte,
aby nezaspal pohfeb jejich zavrazdéné kolegyné Rosiny. Z Todorovem stanovenych
vysvétlovacich prostiedkit bychom v tomto piipadé za nejblizsi povaZovali souhru
nahod (TODOROV 2010: 146).

Postava sériového vraha Masicka, jakési ¢eské literarni verze Jacka Rozparovace,
je vypravécem popsana spise jako ohyzdny fantom nezli vrah z redlného svéta:

Cerny plast kondil vysoko na krku, tésné pod hlavou. Na ni sedél klobouk. Mezi klobou-
kem a plaStém nebyl krk ani oblicej, byla tam flakota, tvar rudého potrhaného masa,
v némz zely tii cerné diry: o¢i a usta. V nich byla stejnd tma jako vSude, kam nedosdhl
svit sirky, ale z toho spodniho néco trcelo ven, tenky psi ocas, ktery sebou skubal jako
lapend uzovka (URBAN 2008: 182).

Identita Masicka je po vzoru klasické detektivky odhalena v samotném zavéru,
dodrzZen je téZ princip zndmé postavy - vrahem byl bratranec hlavni postavy hra-
béte Arca, ktery se takto po dohodé s tajnou policii snazil predejit skanddlu.

Urbanova poetika také opakované pracuje s motivem dvojnika. Todorov pokla-
dd tento motiv za jeden z charakteristickych ryst fantasti¢na: ,Mluvi se o ném
v mnohych fantastickych textech; ale v kazdém jednotlivém dile ma dvojnik rizny
smysl, ktery zdvisi na vztazich, jeZ toto téma udrzuje s dalsimi tématy“ (TODO-
ROV 2010: 121). Biograficka kritika by v Urbanovych textech mohla motiv dvojnic-
tvi jednoduSe odvodit ze skutecnosti, Ze autor pochdzi z dvojcat. Motiv dvojnictvi
ma ale dlouhou umeéleckou tradici a v riznych literdrnich pojetich, obdobich se
ménila jeho funkce. Dvojnik mohl ve vyprdvéni vystupovat jako poselstvi zlého
znameni (pfedznamendni smrti), ve stfedovéké literatufe se zacal rozhojiiovat
dvojnik-antihrdina. Spisovatelé vytvareli fikéni protipdély dokonalych rytiid, aby
tak zvyraznili jejich chrabré vlastnosti. Smé$ny, neidedlni dvojnik se vyskytoval uz
v mytech a eposech. Tento typ dvojnictvi se odviji od charakterovych vlastnosti
hrdind a s motivy dvojnictvi v postmoderni literatufe md spole¢ného jen madlo
(WRONOVA 2012: 79).

Postmodernimu uméni a také Urbanovi je mnohem blizsi pojeti dvojnictvi jako
moznost sebereflexe, tematizace imitace spjatd s Baudrillardovskou filozofif, a pre-
devsim se zrcadlenim osobnosti. Na rozdil od literarnich dél z obdobi romantismu
Urbanovi dvojnici literarni postavy nijak nenapadaji, nepiedstavuji nebezpeci (to
az v Boletu arcanu, 2011), naopak jim c¢asto pomdhaji, zachranuji jim Zivot (dvoj-
nik hrabéte Arca v posledni chvili zastfeli Arcova protivnika). V romdnu Santiniho
jazyk (2005) plni Roman Rops tlohu alter ega Martina Urmanna. Hlavni hrdina
pracuje v komer¢ni oblasti — v reklamni agenture, zatimco jemu ndpadné podob-
ny protipdl se vénuje uméni, architektui'e. Diky Romanu Ropsovi objevuje Martin
Urmann odli$ny jazyk symbold, oprostuje se od komeréniho svéta a jeho zivot
se tak diky dvojnikovi (a také diky dvéma opozitnim Zendm-dvojc¢atiim) naplnuje.
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Reformulaci filozofického textu Jeana Baudrillarda je novela Michaela (2008), v nizZ
Milos Urban skloubil nizka témata - horor s pornografii i pribéhem s tajemstvim
- s tématy vysokymi - filozofické pojeti imitace, dvojnictvi, parafrdze kiestanskych
legend. Hlavni hrdina, zlo¢inec S. ukryty v kldStet'e plném la¢nych jeptiSek, patrd
po identité skryvajici se postavy - hybridniho andéla se zdeformovanymi usty
- Michaely. Hrdina S. se zdad byt s Michaelou odeddvna spjat (maji stejné oci),
ta jej proto nenecha utéct, ani jej nezabije jako predeslé navstévniky, ale drzi si
ho pod svymi kiidly. Milo§ Urban v préze Michaela zpracovava baudrillardovské
téma dobra a zla: ,Dobro je, kdyZ Dobro plodi dobro, a Zlo at plodi zlo: pak je vse
v potadku. Zlo znamend, kdyZ z Dobra povstdva zlo nebo kdyZ Zlo plodi dobro.
Pak je vSechno $patné“ (BAUDRILLARD 2001: 74). To, na které strané je dobro
a na které zlo, neni v Michaele viibec jisté. Je Michaela andélem, ktery zabranuje
v utéku zlocinci, anebo je to andél ddbla, ktery se rad obklopuje ddvnymi bliz-
nimi? V zavére¢ném paratextu Milo§ Urban polemizuje s B. (Baudrillard, Bah?)
ajeho tvrzenim, Ze Blih po sobé nezanechdva stopy, strategicky je maskuje a lidska
inteligence jej v tom napodobuje - nechdvd rozhodovat simulakry na tkor reality.
M4 byt utajovand existence andéla dokladem bozskych stop na Zemi? Michaela je
nejvystifednéjsi Urbanovou prézou koncentrujici se na zvrhlosti, krutosti a nasili,
¢imZ napliiuje predstavu Tzvetana Todorova o fantasknu zapricinéném neurvalou
touhou. Vystfedni podoby sexudlni touhy jsou podle jeho nazoru predmétem za-
jmu fantastické literatury, protoZe ,touha jako smyslné pokuSeni nachdzi svoje zté-
lesnéni v nékterych z nejcastéjSich figur nadprirozeného svéta, zejména v postavé
didbla“ (TODOROV 2010: 109).

I pfes mnozZstvi fantasknich motivii odkazujicich aZ ke kofeniim detektivni pro-
zy v gotické literatuie je Urbanova poetika v kontextu zde zminovanych autort
nejvyraznéji smérovana k raciondlnu. Metafyzickd detekce jeho hrdint byvad na-
konec raciondlné rozieSena, jen v nékolika mdlo pripadech pochyby pietrvdvaji
(kuptikladu pravé v novele Michaela).

Pochybnost byvd v literature nakonec vyjasnéna nékolika zakladnimi motivicky-
mi prostfedky - snem, smyslovym klamem, ti¢inkem drog, souhrou nahod, silen-
stvim. Motiv snu je pro Urbanovu poetiku symptomaticky a hrani¢ni prostor mezi
skutecnosti a snem samoziejmé 1dka i dalsi ,postmoderni® autory. V préze Lord
Mord slouzi jako prostiedek ke znejisténi heroicky prasek, v romanu Zena sedmi
klict Romana Ludvy se ¢tendrovo prijimdni fikéni skutecnosti potykd s psychickou
poruchou literdrni postavy. V prozaickém repertodru Romana Ludvy nenajdeme
na rozdil od vy$e zminlovanych autort vnéjsi fantastické prvky, at uz nadprirozené
(mluvici krysa - Stancik), relativné fantastické (teleportace - Stancik, imagindrni
vhledy - Kratochvil), ¢i racionalizované (Zeny - strasidla — Urban). Ludviv fikéni
svét protind vniti'ni fantasti¢no halucina¢niho rdzu.

Roman Ludva je autorem, ktery nezastird svou ambici ,rehabilitovat detektiv-
ni Zénr pokusem pfetavit jej v umélecky hodnotnou literaturu® (GMUZDKOVA
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1999). Jeho prvni prézy Smrt a kieslo a Zena sedmi klicii jsou vystavény na postu-
pech romanu s tajemstvim - hrdinové postupné odkryvaji zahadu symbold, jez je
doprovdzeji na jejich iniciacni cesté. Knihovnik Ondrej VIk se svym zasvécovatelem
Karlem Krausem plni fadu bizarnich kol (noc¢nf lyZovani s paddky, symbolickd
smrt Vlkova dievéného alter ega v chdtrajicim baroknim kostele), aby se dozvédél,
jak zemfela Krausova babicka a jak jeji smrt souvisi s podivné iritujicim kreslem.
Provazanost a mnoZstvi symbolickych entit funguji jako klice k pochopeni tohoto
otevieného romdnu a spole¢né s bizarnimi scénami mu doddvaji fantaskni cha-
rakter. Ontologie nad epistemologii prevazuje i v druhém Ludvové romanu Zena
sedmi klicii (1997). Tajemstvi zavislosti producenta Sommeliera na jeho sbirce kopif
liturgickych predméti z bambusu ze sedmi baroknich kosteld ze sedmi zemi odha-
luje po jeho nenaddlé smrti dcera Charlotta. Tato nedivéryhodnd postava trpici
priznaky maniodepresivni psych6zy (demonstrované téz ritudlnim zabitim svého
milovaného domaciho mazlicka - geparda) se spolecné s rodinnym pfitelem - za-
hradnikem Giovannim - vydava do jednotlivych kostelti zaménit bambusové kopie
za origindly. PrestoZe jejich podivné putovani zabird v knize bezmala ctyficet stran,
na konci se ¢tendr* dozvi to, co uz mohl pomoci ndznaka vytusit — vSe se odehra-
va v Charlottiné nemocné mysli. Akt vdhani je nejsilnéjsi ve chvili, kdy Charlotta
chladnokrevné zavrazdi necekaného svédka jejich smysSleného vloupani:

S tichou rychlosti vytdhla niZ z kabelky [...] a bodla toho muZze nékolikrat do prsou. [...]
Uporné na né zirala, hledajic stopy od krve - diikaz, potvrzeni toho, 7e star§tho muze
s prekvapenyma ocima a se Sroubovdkem v ruce opravdu zapichla. Avsak jeji ruce jsou
Cisté, hebké s lesknoucimi se démantovymi nehty“(LUDVA 1997: 239-240).

Znejistovani ¢tendre pokracuje s Charlottininou nechuti prohlédnout si ndsle-
dujici rano sviij kostym; opét si je jista, Ze na ném ulpéla krev a musi jej vyhodit.
Po dokoncenti ritudlni krddeZe se v§ak probouzi doma ve svém pokoji.

Na hranici mezi prirozenym a nadpfirozenym se pohybujeme ve fikénim svété
Zitkouskych bohyn (2012) spisovatelky Katetiny Tuckové. Na jedné strané jde o ro-
man bddani zaloZeny na védecké resersi etnografky Dory Idesové, na stran¢ druhé
o romdn niterné touhy dozvédét se vice o tajemstvi bohyni, k nimZ sama ndleZzi.
Spole¢né s hlavni hrdinkou muzZe ctenar vahat - jsou povéstné bohyné z Bilych
Karpat pouhé lidové 1€écitelky, které pokoutné pres svého ,andzjela“ ziskdvaji in-
formace o prichdzejicim nebozdkovi, nebo maji opravdu magickou moc privold-
vat bourku, 1é¢it nelécitelné, vymitat zI¢ duchy, predpovidat budoucnost? Béhem
Dofina patrani reflektujeme souboj mezi akademickym raciondlnem a jeji potla-
covanou virou v silu bohovdni. Poté, co se v zdvéru rozhodne nevéfit, postihne ji
stejny osud jako jeji matku - je zavrazdéna. Jedna se o trest shiry, dokondni kletby,
anebo o ndhodny krimindln{ ¢in?
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V pripadé Kateriny Tuckové se sice dostavdime do oblasti klasickych narativnich
postupli bez postmodernich inovaci (a to i pres zcizujici charakter autentickych
dokumentti ¢i relativizujici epilog), pfesto nam jeji roman se svymi abstraktnimi
otdzkami o vil'e, souboji duSe s rozumem ¢i malého clovéka s osudem, a také syn-
kretickym vztahem historie a detekce, muzZe prichdzet na mysl pfi premitdni nad
povahou ¢eského metafyzického detektivniho pribéhu s fantasknimi prvky.

Metafyzicka detektivka je s fantasknf literaturou v symbiotickém vztahu - navza-
jem se podporuji v rozbijeni iluze o predstavé redlné mozného, vytvdieji nejistotu,
kterou nemaji potrebu vysvétlovat. Spolecné se také potykaji s problémem Zanro-
vosti — jednd se pouze o spole¢né mody, anebo muzZeme jednotlivd dila zastfesit
pod sjednocujici Zinrové oznaceni? Domnivame se, Ze ano, budeme-li ndsledovat
Siddkovo oteviené pojeti a ptistoupime-li na fakt, ze konkrétn{ dila nemus{ a ani
nemohou nést veskeré znaky architextu (SIDAK 2013). Rozhodné bychom se chté-
li vyhnout jakékoli nivelizaci, jsme si védomi znacné odliSnosti prozaickych cest,
z nichZ nékteré spéji k sofistikovanosti (Ajvaz, Ludva, Stancik), jiné spiSe k main-
streamu (Tuckovd, Urban). Vy$e jmenovani autofi rdznymi zptsoby habilituji de-
tektivni Zanr a s fantasti¢nosti pracuji v rizné mite. Ajvazovy texty stoji na motivu
cesty inicia¢niho charakteru, pri¢emz se jeho hrdinové béhem putovani za tajem-
stvim dostavaji do odlisnych svétd s vlastnimi zdkony. Fantaskno jako rovnocennd
skutec¢nost, ovSem s komickym nddechem, vystupuje i v préziach Petra Stancika.’
Rovnéz Jiri Kratochvil, jenz fantasknimi prostifedky pravidelné rozrusuje auten-
ti¢nost vypravéni, se v romdnu Alfa Centauri pokusil o alternativni obraz historie,
a to v podobné grotesknim duchu.

Ustdlené fantaskni motivy v préziach Milose Urbana na jedné strané vyvolavaji
napéti mezi skutecnosti a zddnim, podnécuji mysteriéznost, na strané¢ druhé svou
sémantickou vyprazdnénosti mohou pusobit spiSe jako kyc. Na hranici mezi umé-
leckou a populdrni literaturou se pohybuje i spisovatelka Katefina Tuckova, jejiz
romén Zitkouské bohyné jsme se rozhodli neopomenout, jelikoz na pozadi odbor-
ného vyzkumu i soukromého patrani konfrontuje pohled clovéka 20. stoleti na
lidové 1é¢itelstvi spojené s nadprirozenym darem vyvolenych Zen. Zaobirali jsme se
téZ starSimi prézami Romana Ludvy, ktery, ac spéje spiSe k raciondlnu, své piibéhy
s tajemstvim nasycuje mnoha symbolickymi motivy (¢isel, barev apod.) i bizarnimi
scénami, a umocnuje tak tajuplnost vyprdvéni.

Neni podle nds beze smyslu vztdhnout tyto odlisné, osobité prézy do spole¢ného
kontextu. Jejich propojeni snad mizZe plsobit dojmem naroubovanosti, je ov§em
snahou poukdzat na jeden z vyraznych motivickych hybateld soucasné proézy, tedy
intelektualizovanou formu detekce s fantasknimi prvky.

6 Kromé zminovaného Mlynu na mumie je nutno vzpomenout téZ na Perdka - roman o legendar-
nim c¢eském superhrdinovi, v némz se podobné jako v Mljnu na mumie misi fakticita se spekulativnosti
i nadpfirozenem.
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