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CESSTVI STARE A NOVE

Pri zkoumani stfedoevropskych nacionalnich stereotypti a autostereotypu ¢eského
mne prekvapovalo, jak realné nezakotveny a vécné neodiivodnény jsou spojnice
kulturnich autostereotyptl a stereotyplt s pojmy etnickymi. Nehodldim popirat,
7e v srdci Evropy Zili potomci Slovan a Germdnd a také etnik jinych, nicméné
samoziejmost, s niZ se citi a oznacuje ¢esstvi nebo némectvi kulturnich idioma,
vzorcl jednani a kolektivné charakterovych ryst - rozplyva se pfi blizsim pohledu
z kterékoli strany (tj. literarni, hudebni, politické, etnické) v pouhy predsudek,
v predsudek sice hluboce zakofenény a pilné systemizovany, le¢ predsudek his-
toricky neuvéritelné mlady. Pozornému pohledu neujde, Ze nasi predchtdci tuto
nejistotu dobre citili, a¢ by byli sotva pripustili dotykat se posvatnych véci s bez-
bozné vécnou zvédavosti: hledali ¢esky hudebni idiom, a hledali jej marné. Nebylo
to hledani zbyte¢né, prineslo nim mnoho cennych poznatkud. Lec¢ ¢esstvi ceského
hudebniho idiomu nemohli spolehlivé identifikovat ani Hostinsky, ani Nejedly,
ani Helfert, ani kdokoli jiny, mimo jiné proto, Ze byli vkusové i védecky oriento-
vani v duchu modernim, a tak nemohli odvozovat narodni hudbu z regionalné
rozruznéného hudebniho folkléru. Prace historicky nejzodpovédnéjsi postihovaly
snad jen chronické opozZzdéni za vyvojem vyspélejsi Evropy a tendenci ke zjedno-
dusovdni vymozZenosti tohoto vyvoje, idajné vyvazovanou lyrickou silou melodické
zpévnosti. Nakonec pry se z tohoto kvaseni vyklubal génius Smetaniv, jedinecny
zjev klasicko-romantické syntézy, a rdzem obritil opozdéni ceské hudby v naskok,
a to hlavné pred Wagnerem, pied Némci (viz Helfert v pracich Nase hudba a cesky
stdt, Smetanismus a wagnerismus, Ceskd moderni hudba aj.).

I kdybychom nécemu takovému uvéfili, téZko bychom se s tim mohli smifit:
Zebra evolucionistické kostry tu piili§ ndpadné rozdiraji svalovinu latky, kterd méla
kostru oZivit. A zvlas( tézké by dnes bylo smifit se s tim, Ze se v prostoru Ceské
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kotliny kdysi vyvrasnily nezvratné vyvojové premisy a Ze vSe, ¢fim dnes jsme a co
dnes mame, je jejich nutnym a logickym ndsledkem a nezbytnym piedstupném
k zafnym zittkim. Ani smetanovské hudebni ztvarnéni ideje vlasti, naroda a slavy
by ndm tu nepomohlo, ba ani ta nejoptimisti¢téjsi smetanovskd polka! Prece jen
bychom radéji tancili, jak a kam chceme, a ne jak a kam musime.

Krecovitost, s niz ¢esky i némecky nacionalismus v nasem prostoru spind kolek-
tivné charakterové rysy s prastarou, co nejhlubsi a co nejstarsi etnicko-historickou
kontinuitou, aby zformuloval autostereotypické velkovypravéni dotvrzujici jedinec-
nost a vyluc¢nost vlastniho posldni, jedinecnost ne nepodobnou uloze spasitelské -
tato kfecovitost dnes zretelné vypovidd o mimoiddné silném uzkostném vytésnéni
nepohodlnych redlnych obsahti. Co bylo vytésnéno: vytésnéna byla skutecnost, Ze
tu nové vznikly dvé jazykové verze obcanské spolecnosti, tedy verze ¢eskd i némec-
kd, Ze vznikly na zdkladé nového prevrstveni, a nikoli z kontinuity etnické. Pojem
»ndrod“ pritom fungoval jako sbérny a identifika¢ni pojem, kryjici rozbijeni ma-
Iych struktur tradi¢nich spolecnosti a pieskupovdni takto uvolnéného socidlniho
materidlu do velkych a vS§eobecnych struktur spole¢nosti obc¢anské. Tak tomu bylo
vsude v Evropé. Obsahové se pojem narod ménil pripad od pripadu a také v riiz-
nych fazich moderniza¢niho procesu, zminénd funkce viak mu vidy zlstavala.
Moderniza¢ni premény se dély v zdsadé dvojim zpusobem: bud synchronné, tj.
ve vSech vrstvach socidlniho Zivota nardz, nebo asynchronné. Klasickym piikladem
synchronniho modelu modernizace je Francouzska revoluce, asynchronniho pak
modernizace némeckd a ceskd. Némecka i ¢eskd modernizace se dlouho jevily
jako pouhd intelektudlni hnuti: zejména Némci uskutecnili, jak zndmo, prevrat-
né obcanské ¢iny pisemnou formou, zatimco ostatni moderniza¢ni komponenty
naprosto chybély nebo se nanejvySe v ndznacich ohlajovaly. Francouzi naproti
tomu razem zanechali psani a zacali se vénovat praktickému pretvaieni spolecnos-
ti ve vSech smérech.

Ndpadné rozdilné misto v synchronnim a v asynchronnim modelu ma kultu-
ra. V synchronnim modelu se jevi jako pouhé zrcadleni, odrdzZeni ¢i vyjadiovani
realnych vztahd, z4jmad, konfliktl, kdeZto v modelu asynchronnim nabyva takové
samostatnosti, Ze pusobi dokonce castéji jako pricina nez jako ndsledek realnych
zmén. Star$i marxismus studoval prevazné synchronni model, a proto pocital vy-
lu¢né s nadstavbovym charakterem kulturnich vytvort.

Zcela jinak tomu byvd v modelu asynchronnim: rozpojeni jednotlivych vrstev
vede ke zbytnéni subjektivni stranky moderniza¢niho procesu a k oslabeni a zne-
jasnéni strdnky objektivni. Kulturni slozZka c¢asto nahrazovala ty moderniza¢ni di-
menze, na nézZ v realité jesté nedoslo, jeji spjatost s pragmatickymi zaleZitostmi
je méné pruhlednd neZ v modelu synchronnim. Ma tendenci stit se svatostinou
tmelici celé spolecenstvi.

Ze jsme Cesi a podle ¢eho se to poznd, bylo tfeba teprve vyjasnit. Z objektiv-
nich determinant, jak je prozkoumala novéjsi a na naciondlnich fikcich nezdvisld
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historiografie (Otto Urban, Miroslav Hroch, Jiri Koralka, Vladimir Macura, Petr
Vit, Jif{ Vyslouzil a dalsi), plynul zavér, Ze v pocdtcich modernizace bylo cesstvi
(a komplementdrné s nim némectvi) véci volby, véci rozhodnuti, a to hned ve dvo-
jim smyslu: 1. bylo tfeba rozhodnout, ¢im se ma ¢eSstvi definovat, 2. bylo tfeba roz-
hodnout se pro piisluSnost k jazykové ceské nebo jazykové némecké varianté ob-
¢anské spolecnosti. Jak silny byl tlak na tato rozhodnuti, miZeme vidét napriiklad
z toho, Ze z ceské i némecké strany byli nadlouho zapomenuti vSichni, kdo toto
rozhodnuti odmitli na sebe vzit, a¢ se jednalo tfeba i o zjevy prvoradé evropské
drovné jako byli napriklad Bolzano, Bratranek aj. V ¢eském ndrodnim horizontu
stalo se zdhy samoziejmosti Jungmannovo vymezeni z roku 1806, ze Cechy jsou
ti, kdo mluvi (a posléze i ¢tou a pisi) cesky, ac jako definice ndaroda bylo a zistalo
vymezenim velmi problematickym. Nékteré stranky tohoto vymezeni dosud uni-
kaji kritické reflexi, ackoli v jadi'e obsahuji program, ktery poznamenal celé ceské
hnuti a jehoZ setrvacnost je velkd i dnes. O demokrati¢nosti jungmannovské ar-
gumentace se mluvivalo hojné. Mén¢ se vidé€lo, Ze je to demokrati¢nost svérdznd
a jednostrannad: svazuje inteligenci s lidem (zvlasté selskym) a pozaduje, aby doma-
ci elité rozuméli. ,Sndze jest ndarodu sto dobrych spisovatelii vynésti nez celému ndrodu
v jiny ndrod se obrdtiti.“ Herderovsky prizdobena vychdzi tato demokrati¢nost vice
z uznani reality neZ z obc¢ansko-spolecenské utopie; jejim nejsilnéj$im argumentem
je ¢esky mluvici venkov, a nikoli vymér nezadatelnych lidskych a obc¢anskych prav.

Jesté dulezitéjsi se mi zdd fakt, Ze jungmannovské volbé byl od pocdtku dan
KVALITATIVNI HORIZONT. ,Vynést sto dobrych spisovatelii“ bylo mu snazsi nez
germanizovat ¢esky venkov. Nepfesné se z toho vyvozuje sila venkovského jazy-
kového cesstvi. Smyslem Jungmannova tvrzeni (tehdy dosti nerealistického!) byla
apologie ceského jazyka, a nikoli podceniovanf literatury! Jungmann prosté véril,
7e tak krasny a dokonaly jazyk ma predpoklady k tomu, aby se stal jazykem kul-
turnim. Korunnim argumentem pro krdsu a dokonalost cestiny byla jeji zpévnost.
Proto obrozenciim tolik zaleZelo na ,rozezpivani cestiny“, na ¢esky zpivané opete
a pozd¢ji dokonce na opere ceské! KdyZz Smetana poklepdval na zdkladni kdmen
Ndrodniho divadla, pravil: ,,V hudbé Zivot Cechii. “ Co mél tikat, jsa kapelnikem?
V ceském autostereotypu md viak jeho vyrok cenu jen ve vyznamu doslovném:
totiz ze Cesi jsou predevsim hudebnici, bez hudby Zit nemohou, Ziji hudbou a v ni
se nejlépe projevuje jejich charakter. Petr Vit ukdzal, jak tato soucdst ¢eského au-
tostereotypu vznikala: o hudbu $lo ze vSeho nejméné¢; §lo o dikaz, Ze cestina je
libozvucnad, libozvucnéjsi neZ némcina.

To vSe musime chdpat jako usili o osamostatnéni, jez zcela prirozené pocitd
s némeckym vzdélanostnim kontextem. Dlouho nikoho nenapadlo klast si otdzku,
co se stane s kulturou v ¢eské jazykové sobéstacnosti, disledné oddélené od to-
hoto kontextu. Jungmannovsky nacionalismus je vérohodné pochopitelny pouze
za predpokladu, Ze dosavadni vzdélanostni horizont zlstane neotfesen a Ze se
tak cechizace stane jeho nezastupitelnym kulturnim prohloubenim a obohacenim.
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Jungmann pocital s tim, Ze ceskd literatura musi vstoupit do konfrontace s né-
meckou, a Ze musi obstat. Teprve bude-li tak dokonald, , aby i ten, kdo s némeckou
zndmy jest [= vSichni cesti vzdélanci] zamilovati ji mohl®, bude cestina zachranéna
pred zdnikem a ozije jako kulturni jazyk. Je vidét, Ze si Jungmann byl védom
voluntarismu svého rozhodnuti, jak ostatné ukazuje jeho cilevédomé a odvahou
i rozsahem ohromné tvarci usili filologické, prekladatelské, lexikografické. Tato
vychozi pozice se zapsala do vinku ¢eské moderni kulture vpravdé svéraznou dia-
lektikou: NA JEDNOM POLU znamend cesstvi OTEVRENOST hodnotdm, zna-
mena kvalitu, jak to odpovidalo osobnostem, jeZ se staly ceskymi umélci (pozdéji
i védci) ze svobodného rozhodnuti, a ne z nouze (napi. z omezeni jazykového);
rozhodly se realizovat dila vrcholné obcanské kultury na jazykové ceském zdkladé,
ac by se stejné dobie nebo 1épe mohly uplatnit v jazykovém kontextu némeckém.
NA DRUHEM POLU v sobé ¢eské hnuti neslo tendenci k SEBEUZAVRENT, k ig-
norovani jakéhokoli jiného kontextu neZ jazykového, ke zfizeni jazykem bezpecné
ohranic¢ené bubliny kulturni, spolecenské a nakonec i politické, uvnitf niZ se smé-
ji bohorovné viehomirem vznaset jen a jen domdci roduvérni vlastenci se svym
potomstvem, za predpokladu oviem, Ze se doudili ¢esky a Zddného jiného jazyka
pouZivat nechtéji a pokud mozno ani neuméji. Tato tendence neméla koreny ani
tak v néjaké charakterové vadé, kde ji hledali svobodnéjsi duchové, jako spise v ne-
zbytné Sirokém osvétném ukolu, ktery bylo nutno zdarné zvladnout, mélo-li mit
jungmannovské obrozeni nadéji na uspéch. Distancni vazba, zesilujici vnitini sou-
drznost skupin piimo umérné k odstupu mezi nimi, nefungovala pouze ve vztahu
Cesi x Necesi (= Némci, ev. Madaii a Poldci), nybrz i ve vztahu obou kulturnich
postoju.

Vsechny vyznamné oteviraci ¢iny nardzely na nesnasSenlivy odpor a byly po-
vazovany za nenarodni: Machtv Mdj, anarchokomunismus Karla Sabiny, hudba
Smetanova, emancipovany zivot Bozeny Némcové. Mély-li takové ¢iny konfrontaci
s obci preZit, musela byt distan¢ni vazba preklenuta, coz §lo pouze jejich dru-
hotnym vsazenim do domadciho kontextu, do jedné rady s hrdinnymi ¢i zaklada-
telskymi ciny jiZz sakralizovanymi. Takovy zptsob absorbovani hodnot znamend
oviem zdroven jejich dalekosdhlé zneskodnéni a zdménu jejich emancipacniho
naboje v ptisobeni normativné represivni. Proslulé boje smetanovské, periodicky
se navracejici pod rozmanitymi hesly aZ témér doneddvna, jsou snad nejvyraznéj-
$im piikladem takového postupu. Ze striktné hudebniho hlediska mohli bychom
tento proces, tradovany v naciondlni linii jako souboj mravni vy$e a uméleckého
svétla s nizkosti, zpdtecnictvim a temnotou (Z. Nejedly spilal i ve zcela nehudeb-
nich souvislostech svym odpircdm do ,pivodovci®), oznacit za proces recepce
tehdejsi némecké moderny, pro niz horovali uménimilovni a protirakusansky po-
krokdrs§ti mladi némecti PraZané, odchovani estetikou schumannovskou, jiz pred
r. 1848. Pfitom Smetana realizoval své rozhodnuti dat Cechim moderni ndrod-
ni hudbu s pedagogickym rozmyslem vskutku nevSednim! Kritikové i stoupenci
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Smetanovi vysunuli do stfedu pozornosti jeho wagnerianismus, nedocenéno viak
z0stava, jak nedoktrindisky si Smetana pocinal v praxi. Jako kapelnik Prozatimni-
ho divadla neridil se pouze osobnim vkusem a svym uméleckym vyzndnim, nybrz
hlavné snahou predstavit vyzna¢na dila rtznych smérd, a tak tfibit vkus svych
cesky mluvicich krajanti. RovnéZ vétsina jeho vlastni tvorby od ndvratu do vlasti
po plisobeni ve Svédsku je prodchnuta ziméry pedagogicko-zakladatelskymi. To,
co Helfert oznacoval klasicko-romantickou syntézou, miiZzeme myslim dnes stiiz-
livéji oznacit za vysledek pedagogicko-zakladatelskych kompromisd. Nikterak tim
neubirdame Smetanovi na velikosti: Ze na této cesté mohla vzniknout dila dodnes
nezlomené Zivotnosti, je spiSe zazrak, zazrak tviir¢i invence Smetanovy; navic pak
se pravé v této stiizlivé perspektivé ocitaji napiiklad Dvé vdovy mezi Cosi fan tutte
a Straussovou Arabellou! Jakmile vSak byla distancni vazba prekondna mytickym
osvojenim cizorodého (v§ak o prosazeni mytu zapasili vskutku hrdinové, zpocatku
dokonce i rytifsky!) a Smetantv vklad byl uznin za ¢eskou hudbu, stalo se sme-
tanovstvi povinnym. Stalo se dokonce mravnim meéritkem; ba dokonce i mérit-
kem historického a politického pokroku, jak vidime nejen u Z. Nejedlého, ale uz
iuT. G. Masaryka. Zd4 se to neprimérené? Byla to jedind mozZnost, jak piijmout
smetanovsky hudebni idiom, ktery, jak zndmo, v ni¢em nenavazoval na tradici do-
méci hudebnosti, za CESKY hudebni idiom. Jazykova definice ¢esstvi neptipousté-
la totiZ jinou zdsadnéjsi diferenciaci nez narodnostni, vyZzadovala CELONAROD-
NT ideologii, celonarodni kulturu. Proto musel byt Smetana probojovan, nebo nic!
Jeho hudba mohla byt pouze vyrazem ryziho ¢eSstvi anebo neceskym cizactvim.

Akcent na ce$stvi byl zesilen Havlickovymi rozhodnutim k ceSstvi, jez spoci-
valo v redlném priklonu k modernizaci Rakouska a v odklonu od romantickych
vizi panslavistickych. Idea slovanské hudby byla od té doby znakem konzervativis-
mu (proto bylo snadné oznamkovat Dvordka nebo i Janacka jako konzervativce!).
I kdyZ lze pravem zduaraziiovat Havlickv liberalismus a utilitarismus (v ceském
kontextu se to pokladd za demokracii!), nelze nevidét, Ze tu bylo pouze radikalizo-
vano rozhodnuti Jungmannovo, radikalizovdno jiZ u védomi souvislosti s moder-
nizaci. Okolnost, Ze prvnim Smetanovym libretistou byl Sabina, nelze poklddat ani
za nahodilou, ani za vnéjsi.

Kdyz uz se zdafilo rozhodnout, Ze smetanovskd hudba je hudebni vyraz cesstvi,
rozbéhl se mechanismus popsany v hegelovské kapitole Die absolute Freiheit und
der Schrecken. Rozbéhl se ovSem v méritkdch kulturniho idylismu, a nikoli v mé-
ritkach revolucnich. (Ne Ze by snad hlavy zde nabyvaly vétsi ceny nez hlavky zeli,
ale stindny byly jen v novinovych ¢ldncich.) Jakmile je jednou zvlastni ztotoZnéno
s obecnym, nemuze strpét vedle sebe Zadné jiné zvlastni. Odtud problémy s Dvo-
rdkem! Hostinsky mu pfiznal, Ze je symfonik a mistr hudby komorni. Ale co je
takové uzndni v kontextu rozezpivavani mateistiny, v némz jde o vSechno? Helfert
jesté v roce 1936 ocenuje Dvordka jen jako , génia hudebni spontdnnosti a bezprostred-
nosti“. Stavi jej sice hned vedle Smetany, nicméné mu upird genialitu tviirci prace
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(1) a vytyka nejednotnost tviirci metody. Zkrdtka feznicky synek, ktery se zajimal
o lokomotivy a o holuby a tekla z ného hudba.

Lépe nemohl dopadnout ani Jandcek. Vytykal se mu ,primitivismus® a tuto vy-
tku citime i v noblesnéjsich formulacich Helfertovych, v nichz se poukazuje na jed-
né stran€ na hojné zdroje Jandckovych inspiraci, na druhé strané pak na madlo
tvardi prace.

Zdalo by se, Ze argumentace sméiuje k doloZeni burZoazniho charakteru ¢eského
narodniho obrozeni. Avsak tak jednoduché a prosté toto téma neni. PotiZ netkvéla
v tiidnosti ¢eského obrozeni, nybrZ v celostnosti jeho ndrodni ideologie - bez niz
by ovSem tato varianta modernizace rdzem pozbyla jiného nez nahodilého smyslu.
Préavé kdyz se ¢eskd obc¢anska spolec¢nost ve vSech svych slozkdch zformovala, ocitla
se jeji vniti'ni z4jmova pluralita v piikrém rozporu se zcelujici ideou cesstvi.

V ¢eském kulturnim kontextu se ohrozeni celondrodni ideologie DOVRSENIM
vystavby obcanské spolecnosti ve vSech slozkdch projevovalo nostalgii. Ta méla
dvé zakladni formy, z ¢ehoZ jednu ozna¢me za levicovou, a to ani ne tolik kvili
politickému zaméreni, jeZ ostatné piipad od piipadu kolisalo, jako pro tendenci
obviniovat kdekoho a zvlasté podnikavé vrstvy stfedni a majetné ze zrady a zodpo-
védnosti za ztraceni celonarodniho rdzu. Nadéji hledali levicovi nostalgikové jen
u vrstev, jez jesté zradit nestacily: zejména u délnictva. Tak je tomu zejména u Hel-
ferta, z&asti u Nejedlého, alespori verbdlné u Saldy a dalsich. Za touto nostalgif je
oviem skryt bezdéky stesk po tradi¢ni spolecnosti, z niZ obrozeni ptivodné vyslo
a s jejimz obzorem az do tfibeni havlickovského (tj. asi do pol. 40. let 19. stol.)
vylu¢né pocitalo. Proto mohlo pravé levicové ndrodovectvi navdzat na obrozensko-
-nacionalistickou kritiku kapitalismu zprava (J. K. Tyl). Z narka Nejedlého a Hel-
fertovych nad zanikem ndrodniho publika ve Zlaté kapli¢ce mliZeme usuzovat,
Ze si ¢eska obcanska spolecnost uvédomila svilj zajmové diferencovany charakter
zhruba ve druhém desetileti 20. stoleti, coZ bylo vyostfeno prvni svétovou valkou.
Signdly méné ndpadné zaznamendvdme zhruba o dvacetileti drive, jak to ostatné
odpovidalo socidlni realité. Nostalgickd je vSak i druhd vétev, nelevicovd. Také
Kardsek ze Lvovic, Prochdzka, Hlavacek a dalsi vidi ndrodni minulost pohibenu
pod ndanosem odlidsténi a zesobecténi soudobé spolecnosti. Na rozdil od levicové
gestikulujici nostalgie nachdzime zde sice bezradny, le¢ opravdovy vzdor proti
zburZoaznéni, ostatné tak jako i v ostatni dekadenci evropské.

Zajimavosti hodnou zvlastniho pojedndni je skutecnost, Ze téZ némecti autori
spjati s Prahou nebo ¢eskym (moravskym) prostfedim, sdileji jednu i druhou verzi
nostalgie. Svéd¢i to o vyzarovaci sile ¢eského autostereotypu a o jeho pivodnim
zakotveni v tradi¢ni spolec¢nosti. Tak mozno vyloZit napriklad obraz ceSstvi u Ril-
ka. Pripominam to hlavné proto, Ze i to se tykad recepce smetanovstvi, tentokrat
recepce némecké: cesky hudebni idiom se stal i pro Némce symbolickym vyjddre-
nim ztracené idyly. Lze dolofZit, Ze to fungovalo i za dob nejhrubSich Sovinistickych
stfetd a surové utlacujicich manipulaci.
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Cesstvi staré a nové

Prvni republika myslim nepfinesla do této konstelace nic podstatné nového.
Pouze vystupriovala existujici sklony a rozpory, a to predevsim vyraznym zvétSenim
instituciondlniho prostoru pro kulturni Zivel ¢esky. Na vytvarném uméni je zvldsté
vyrazné patrno, jak se zlomil sklon k autentické moderné (Tvrdosijni, Spala!), jak
v ném vytrvali jen ti, kdo prorazili z celondrodniho ceSstvi ven, nejen do svéta, ale
i k vécnosti osobni tvlir¢f svobody. Ani v hudbé tomu nebylo jinak. Tviréimi ciny
probijeli se vzdélani Cechové k domovu jungmannovské jazykové vize, a jakmile
se v ném zabydleli, probijeli se zas a téZce z umélé ideality tohoto svéta ke sku-
tecnosti. Tento kolobéh, zprvu realizovany jednotlivci nebo nevelkymi skupinami
nadsencut, rychle zevSeobecnél.

Lyrickd melodickd sila kupodivu nevykvetla v hudbé, a¢ se to ocekdvalo. Vy-
kvetla pravé v téch oblastech ceské poezie, jez nezatizenou citovost a citlivost do-
kdzaly verbalizovat s tak zavratnou dokonalosti, Ze se tu zestylizovala nova kultura.
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