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Svata krev Z. N. Gippiusové.
Symbolicka struktura hry’

Pavel Klein —

Zinajda Nikolajevna Gippiusova (1867-1945) patii mezi nejvyznamnéjsi predstavitele
prvni viny ruského symbolismu. U nds je znamd piedev$im diky své povidkové knize
Novi lid# ¢i dekadentné ladéné proze Zlatokvét’, s niz se mohli ¢esti ¢tenafi sezndmit -
jen o nékolik let pozdéji. Z dramatické tvorby této umélkyné pak z domdcich scén
zndme pouze hru Makovy kvét, napsanou spole¢né s manZelem D. S. MereZzkovskym
a rodinnym pritelem D. V. Filosofovem.* Vedle zminéné hry je vsak Gippiusovd také
autorkou dalsich dvou dosud do ¢estiny nepreloZzenych dramat, nazvanych Svatd krev’
a Zeleny prsten®, z nichZ prvni se pokousi predstavit odborné verejnosti tato studie. Pro
lepsi pochopeni vyznamové symboliky je analyza textu autorc¢iny dramatické prvotiny
doplnéna o rozbor symbolické struktury hry, ktery tvoii jeji nedilnou soucdst, nutnou
pro pochopeni skrytych vyznamu.

1 Text zabyvajici se prvotinou Z. N. Gippiusové Svatd krev byl vybran jako reprezentativni text ze série
prispévki P. Kleina k tematice symbolistniho dramatu dané autorky. Jednd se o prvni z textt celého cyklu
(Svatd krev, Zeleny prsten a Makovy kvét) publikovaného ve Sborniku pract Filozofické fakulty brnénské univerzity.
Q, Radé teatrologické (2002-2004).

2 Gippius, Z. N.: Novi lidé. (Povidky). Preklad Jana Stenharda. Praha, 1907.

3 Gippius, Z. N. (Merezkovskaja): Zlatokvét. Vilimkova knihovna sv. 113. Pfeklad Stanislava Minarika.
Praha, 1913.

4 Gippius, Z. N. - Merezkovskij, D. S. - Filosofov, D. V.: Makovy kvét. Drama o ctyfech déjstvich (173 sv.
Uméleckych Snah, které vede a vydavd B. Koéi). Autorizovany pieklad Zofie Pohorecké. Praha, 1919.

5 Tunmmyc, 3. H. : Ceamasn xposs. B xn. Cesepubie nsersl Ha 1901 rox, co6panusie Ku-som ,,Ckoprimon®,
Mocksa, 1901, c. 1-36.

6 Tunmyc, 3. H. : 3enenoe xonbito. [Ibeca B geThIpex AecTBUAX ¢ MocaecniosueM ,3enenoe — benoe -
Asoe®. (JlozBoseHo BoeHHOI 11eH3ypoit 26 cipens 1916 r.), Mzparenscrso Orun, Ilerporpans, 1916.
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SVATA KREV (CesiTas kpoBb)’ (1901)

Charakteristika

- symbolistné ladénd pohddkovd feérie ve tfech obrazech, situovand v zdmérné proti-
kladném prostiedi pohanské mytologie, se pokousi zcela v duchu modernistické vize
totdlni svobody c¢lovéka ospravedlnit lidskou touhu po vlastnim subjektivnim postoji
k Zivotu, nespoutaném zaddnymi pravidly. Drama, volné ¢erpajici z namétu klasické po-
hadky H. Ch. Andersena, tvoi{ jednoduchy piib¢h, rozdéleny do dvou samostatné exis-
tujicich svéti. Na pozadi pohadkové nejednoznacnosti netélesnych bytosti se odehrava
silny pribéh clovéka, hledajictho vlastni cestu k vife a pochopeni druhych. Zakladem
konfliktu se zde stdvd rozpor mezi jednotnou véroukou a mnohovyznamovym vykladem
zakonu.

Hlavni hrdinkou hry je pohddkovd postava Rusalky, kterd od svého zrozeni pobyva
v jezete, odkud kazdy vecer za soumraku vychazi na svét, aby za svitu luny tancila na
lesni pasece. Namisto veselého dovddéni s ostatnimi se vSak divka z vypravéni starsi
kolegyné, obavajici se blizictho zmaru, dovidd o své smrtelnosti. Jeji Zivot, ukryty pred
paprsky slunce, ztrdci poti'ebny klid, na jehoZ misto prichdzi obava z neodvratitelného
konce, ktery zcela v duchu pohadky predstavuje symbolické rozplynuti rusalek v mlze.
Touha po zvrdceni predurceného osudu odhaluje divce existenci lidského svéta, od-
déleného od magického Zivota jezernich bytosti zejména nesmrtelnosti duse clovéka.
Diky Védmé, jez podle povésti svoji vlastni dusi vyménila za pozndni ddvnych tajemstvi
obou svétu, prichdzejici k jezeru tésné pred rozbreskem pit, Rusalka pozndva pravou
skutec¢nost o své smrti. Utkvéld predstava télesnosti jako pro ni zcela nezndmého stavu
a nedostupného prozitku, doplnéna jedinec¢nosti lidské duse, jeZ nehmotnym bytostem
zcela chybi, propuka v jeji odhodlani stat se ¢lovékem. ZdGvodnéni vzniku nesmrtel-
nosti duse zde symbolicky ztélesnuje existence prolité ,svaté krve“, kterou jeden z lidi,
nazvany Kristus, obétoval za Zivoty ostatnich. Toto vykoupeni syna BoZiho vSak zdro-
venl pfedznamendvd zmar pohadkovych bytosti, provdzeny pozndnim nehmotnych tél,
ukrytych pfed paprsky denniho svétla pod volni hladinou. I pres varovdni o mozné
nenavisti a zlobé, zplisobujici prvotni pozndni nesmrtelnosti lidi a smrtelnosti rusalek,
prekracuje divka branu bezpedi jezera, okouzlena krasou nového svitani, a zac¢ind svij
kratky boj proti nicoté. Na radu Védmy piekonava strach z neznamého a prichazi k li-
dem. Podminkou ziskdni téla se Rusalce stdvd kiest, jehoz prostiednictvim lidé prijimaji
novy Zivot i nesmrtelnou dusi, kterd ve své cistoté ndleZi jen tém z nich, kdo tento
vstupni obi'ad podstoupili. Z toho diivodu také Védma v samém zavéru prvniho obrazu
seznamuje divku s (pravoslavnym) ritudlem pokfiZovani, slouzicim ji k oklamdni v§ech
skutecnych véricich.

Ve druhém obraze nalézaji pravoslavny duchovni (O. IlacpryTbIit) se svym synem
(Huxomum) v lese zuboZenou Rusalku, omamenou paprsky slunce. Na své dotazy vSak
dostdvaji po pocatecnim mlcéeni jen neuplné odpovédi, za nimiz se ukryvd neznalost

7 Zaprepis rusky psanych uryvkir dékujeme Svitlané Shurmé.
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lidského svéta a predstirand ztrdta paméti. Pes nesouhlas syna, ktery povazuje divku
za necistou a odmitd sdilet s nf otcem nabizeny spole¢ny domov, nakonec prosbdm du-
chovniho, podloZzenym argumenty viry, podléhd. Nové zrozenou télesnost pohddkové
bytosti, jiZ je nyni propujceno i jméno (Aunymika), doprovazi prvotni sezndmeni s ndbo-
zenskym vidénim svéta, zpritomnénym v déji modlitbou Otcéends, zavrsujici cely obraz.
Bezobsaziné pokrizovani nahrazuje védomi viry.

Pocatek posledniho obrazu provazi neustdle se opakujici konflikt otce a syna, jehoz
pricinnou je pravé Annuska. Obhajoba jejtho podivného chovdni dsti v otevieny boj
mezi obéma muzZi. Nikodym, jako predstavitel rozumového pojeti viry, povazuje kazdy
piiznak nevédomého poruseni religiozity za znameni hiichu. Duchovni naproti tomu
tato jednotlivd prekroceni cirkevnich pravidel divce odpousti. Citové pojaty pristup
k dogmatice, uprednostiiujici ¢lovéka pred bozim zdkonem v konfrontaci s prvotnosti
vérouky, zde tak nahrazuje podvojnost svét prvniho obrazu. Annuska je nucena znovu
volit. Ve své nerozhodnosti utikd zpét k jezernimu utocisti, kde hledd klid i odpovédi na
zdkladni otdzky. Jeji télesnost, naplnénd ledovym chladem dosud nepokiténé krve, vSak
znemoznuje ndvrat do pohddky stejné jako setrvdani mimo lidsky svét.

Z jezera divka prindsi duchovnimu jako dar vénecek spleteny ze Zlutych leknind,
ktery stafec prijima na znameni vdécnosti. Bezelstnost vyjidiena divérou v clovéka
Annusku nakonec presvédci, aby se svéfila se svym tajemstvim. Po krdtkém vdhdni
zazpivd na misto modlitby pisen rusalek, ¢imz vlastné odhali sviij pohddkovy ritudlni
obiad a plné se oddd lidskému svétu. Jejimu pidni stdt se ¢lovékem s nesmrtelnou
dusi vSak naddle stoji v cesté piekdzka. Vira v distotu nepokiténého Zivota je synem,
ktery pisen i zpovéd vyslechne, odsouzena a dogmatika tak opét ziskavd prevahu. Ne-
ustupnost zdkona predpovidd smrt kazdému, kdo by se chtél protivit Bohu. Divka se
prostiednictvim Nikodymova proroctvi dovidd, Ze bude-li otcem pokiténa, ziskd dusi
svého privodce, nikoli dusi vlastni. Ohromeni nad hloubkou lidského citu starce, jenz
je ochoten obétovat svoji nesmrtelnost, témér vyvazi silu Rusal¢iny touhy. Novou nadéji,
podporujici vyhasinajici viili Annusky, predstavuje druhé setkiani s Védmou. Ta prozra-
di dalsf zptisob, kterym lze nesmrtelnost ziskat. Namisto kitu nabizi divce niz, s jehoz
pomoci ma byt prolita krev ¢lovéka.

V samém zavéru pak divka duchovniho skute¢né usmrti a potiisnéna jeho krvi po-
prvé procita z pohddkovosti snu. Cena za promarnény Zivot je viak piili§ vysokd. Misto
nekonecného Stésti piichdzi trest vé¢ného zatraceni. Nikodym, odhalujici tézky zloc¢in
proti clovéku i vite, predpovidd jeho budouci potrestdni. Zklamané Rusalce ziistava
posledni den pred prorokovanou smrti téla a nekonecnosti utrap duse. Jejiho cile je do-
sazeno i pres to, Ze puvodni nesmrtelnost Zivota nahrazuje proZzitek ztraty smrtelnosti.

Kompozice
Ackoli hra neodpovidd klasickému schématu péti déjstvi, mizZeme sméle fici, Ze princip

vystavby dramatického konfliktu, stejné jako dialogizovand podoba rychle se stridaji-
cich replik jednotlivych ucastniki déje, zGstavaji zachovany. Na rozdil od nékterych
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symbolistnich textii zde nenachazime dlouhé monologické promluvy, které by rozsitily
hranici intimity prozitku. Na misto nich déji dominuje scénickd akce, jeZ dynamizu-
je pribéh, ktera vSak v okamZicich vypjaté emocionality (vrazda duchovniho) oproti
predpokladané obraznosti zistava skryta. Dimyslnd koncepce vzdjemného stietu slova
a jedndni, nalézajici svlij smysl v analogii koexistence rozumu a citu, je navic obohacena
i o mordlni apel. Obsahem dramatu se tak stavd polemika cloveéka s virou. Jednoznac-
nost dogmatu, stojici proti symbolické dvojznacnosti lidské skutecnosti, je zde vyjadiena
prosti‘ednictvim boje Zenského a muzského principu, které spole¢né hledaji vychodisko
ze vzdjemné protikladného svéta, v némzZ se prolind symbolika ndboZenskych a svét-
skych motivi. Do popredi zdjmu se dostdvaji pocity jednotlivych aktérii. Zaménitelnost
prozitk(i, doplnéna dualitou jejich vykladu, odkryva nefesitelny rozpor mezi dvéma
identickymi, a presto odliSnymi pohledy na vnimdni svéta. Pohdadkové pozadi pohanské
Cistoty, zmarené vnikem viry, jeZ predchozi vyjadreni skutecnosti reinterpretuje v zavis-
losti na vlastnim pojeti, obraci vzajemny pomér obou do té doby rovnocennych svétd,
coz ve svém dusledku paradoxné neptindsi ani ndznak jakékoli hodnotové zmény. Pre-
chod distého v necisté a naopak doprovdzi jen proména hlavni postavy. Tato transfor-
mace v§ak nemd nic spole¢ného s vnitini touhou hrdinky po dosaZeni vyty¢eného cile,
ale ve skutec¢nosti pouze reaguje na zménu prostredi. I pres smiflivé vyusténi konfliktu
je hra pochopitelné nepftijatelnd zvlasté pro pravoslavnou cirkev, jejiz ritudly se stavaji
samoziejmou soucdsti textu. Odhaleni tajemstvi viry jako pouhého obrazu opakovdni
obfadnich ukond, jeZ jsou srovnatelné s obrady pohanskych slavnosti, nakonec vyusti
v autorcino vetfejné odsouzeni.

Drama Svatd krev bylo otiSténo v ivodnim cisle programového manifestu Severnich
kvéti v roce 1901 a patii mezi vitbec prvni pokusy starsi viny o symbolistni text, urceny
pro divadlo. I pfes to, Ze hra nikdy nespatfila svétla scény, predstavuje v mnoha smé-
rech vyznamny vzor pozdéjsi modernisticky orientované dramatiky. Za nejdileZitéjsi
pfinos v tomto smyslu miZeme povazovat zejména vztah postavy a prostiedi, ktery ve
své proménnosti vzdjemné zaménuje roli pasivniho a aktivniho prvku vystavby drama-
tického napéti. Zivotnost prostiedi, jez nese stejné vyznamy jako postava, vyjadiuje jed-
nu z hlavnich myslenek nové nastupujici generace a ve spojitosti s extravaganci namétu,
zpracovani i ¢asto opomijenym datem vzniku tvoii jeden ze zakladnich dokument(
star$i vétve symbolistniho hnuti.

Postavy

Rozpor mezi pocate¢nim zahlcenim textu vedlejsimi postavami chéru, jeZ v obou ostat-
nich obrazech nahrazuje intimita hlavni hrdinky, svedend dialogem vzdy pouze s jed-
nou dal$i osobou déje, vyjadiuje symbolistni tlak na prostredi, které postupné stdle
vice nabyvd povahu individuality, aZ nakonec v tichu posledniho okamziku jako by
samo vstupovalo na scénu. Hodnotové nerozli§ené principy vzdjemného vztahu osob
a déji navic podporuji toto smérovani také prostfednictvim jednotlivych symbold, spo-
lupodilejicich se na vyznamové strance pribéhu nejen svou pritomnosti (vénec Zlutych
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leknint), ale predevsim ndaslednou akci, jez jim tak propujcuje alespon na chvili pocit
Zivotnosti (umisténi vénce na hlavu duchovniho), ktery v koneéném dutsledku méni
vSechny predchdzejici vztahy. Zdsah neZivého predmétu do jedndni postav zde tak stej-
né jako predchozi vliv prostiedi symbolizuje ocekdvanou zménu, nebo dokonce tuto
zménu sam inicivje. Casté sepéti predmétu s nékterym z ucastniki déje piitom v této
souvislosti mnohdy vyvoldvd zddni nutnosti spole¢né existence, jejiZz smysl zastupuje
pravé ono sepéti Zivota s nezivotnosti prostoru ¢i véci v ném. Citlivost, s jakou je jednot-
livym symbolim propujcena ona celistvost lidské existence, majici svou minulost, pii-
tomnost i budoucnost, svéd¢i o propracované kompozici a zdroven spliuje i dalsi po-
zadavek symbolistni poetiky. Dominanci hlavni postavy, kterd je pritomna v§emu, co se
v jednotlivych obrazech pribéhu odehrdva, naruSuje postupna ztrdta identity hrdinky,
jez se z Rusalky méni nejprve v bezejmennou divku, pozdéji nazyvanou Annuska. Spolu
s kazdym dal$im ziskanym pojmenovdnim vsak zaroven dochdzi i k formalni proméné
pohddkové bytosti bez téla, nejprve v télesnou schranku bez lidského citu, symbolizo-
vanou chladem v Zildch kolujici krve, a vystiidanou nakonec celistvosti ¢lovéka. Symbo-
licky prechod od smrtelnosti k nesmrtelné dusi uzavird novy pocdtek. Ndsilnd smrt je
zde pouhym prostifednikem k dal§imu zrozeni. Rusal¢ina touha, vedena iracionalni vili,
prahnouci po dosaZeni dosud ukrytého, namisto odhaleni tajemstvi pouze uzavird kruh
mozného poznani. Jeji Zivotni cesta je naplnéna a7 v samotném konci, tedy pravé tam,
kde vse lidské jednou provzidy utichd, aby mohla zacit novd pohddka.

Obdobn4 je i situace protivnika. Tim se zde stdvd dvojjedinost otce a syna transfor-
movana do alegorie cirkevni rozporuplnosti vlddy rozumu, ovlivitovaného citem. Ne-
rozhodnost mezi lidskym zdkonem a pianim Boha, uvddéjicim ¢lovéka do predestino-
vané skutecnosti, z niz nenf uniku, stdle znovu a znovu uprednostiiuje silu emoce pred
konstantou pravidla. Vysledkem je potom opétné poruseni radu, ndsledované trestem.
Rozhodnuti vsak alespori na prvni pohled zlstava rozhodnutim c¢lovéka.

Za zminku stoji také postava Védmy, kterd z kazdého ji dostupného tajemstvi prozra-
zuje divce jen malou ¢dst, zastupujici celek. Druhd polovina pravdy tak piichdzi na fadu
az tehdy, kdyZ je netplnost pfedchoziho odhalena. V té chvili se ale diivéjsi pritomnost
déje stava minulosti a pravda mizi ve 1Zi. To, co mé€lo byt ukryto, vystupuje na povrch
a pod povrchem mizi jind, ddvno jiZ zapomenuta ¢dst skutecnosti, z niz je pozdé&ji opét
prozrazen jen nepatrny kousek. Magicky kruh ¢lovéka v jeho nevédomosti uzavira.

Jazyk

Oproti predpokladané monologicnosti dramatu, stojici v protikladu k dosud uzZivané
soudobé konvenci, prichdzi autorka se zcela klasickou strukturou dialogizovaného tex-
tu. Pro symbolisty typickou prevahu slova nad jedndnim nahrazuje dynamika stiiddnt
replik, konfrontovand s dramatickou funkci ticha a dopInénd prvotné determinovanym
jedndnim, jemuz predchdzi zména prostfedi nebo symboliky pribéhu.

Detailni zdznam pozndamek nejednou prerastd v popisnost filmového scéndre, od-
kazujici k autorc¢iné zivé piedstavivosti déje. Obdobné je tomu i v pripadé vykresleni
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prostiedi. Prozaicky talent nezapfou dokonce ani jednotlivé repliky aktérti pribéhu,
avSak skutecny vrchol prdce se slovem piedstavuje aZ velmi citlivé pojaté vyprdvéni
o vil'e, plné piety a uctivého pochopeni.

Zcela specifickym se v tomto smyslu jevi také poruSeni pravidel tajemstvi cirkevni ob-
radnosti, které Gippiusovd ve své hi'e odhaluje jako samozi'ejmou soucdst kazdodenni-
ho zZivota vériciho ¢lovéka. Dovedné zakomponované uryvky z modliteb, které dopliuji
a obohacuji emociondlni stranku Zivota postav, slouzi pochopitelné také kompozi¢nimu
principu za zdroj napéti. Touha Sokovat, balancujici na hrané mezi estetickym a etickym
idedlem uménti, zde v§ak prindsi i néco do té doby nezndmého. ZneuZiti cirkevniho ritu-
alu (pokrizovani) jako prostrfedku oklamani véricich. Autorc¢ino pojeti krutosti pohadky,
jejimz dkolem je napravovat Zivoty lidi, odhaluje mordlni nedostate¢nost spole¢nosti,
ukryté pod rouskou ndbozenstvi. Silné socidlni citéni, kodifikované do podoby mravni-
ho zdkona, zde basnifka konfrontuje s opakovanym porusovinim obecné uznavaného
kodexu, ktery v jednotlivosti zdanlivé ztraci na duleZitosti. Zjevna analogie s dvojim
pojetim mordlky, stojici v opozici proti jednoznac¢nosti vérouky vSak pochopitelné vzbu-
zovala na jedné strané vlnu nevole oficidlnich kruhti a na druhé strané prinasela i novy
nahled na problematiku individudlni svobody jedince.

Symbolicka podoba cirkevniho dogmatu, kterd stejné jako kazdy jiny znakovy systém
umoziiuje rizné interpretace, je ve hi'e zobrazena prostfednictvim odmitnuti jediného
vyznamu, jehoZ na prvni pohled zif'ejmy smysl mize byt bezvérci zcela cizi. Stdle exis-
tujici nebezpeci moznosti nespravného vyklad zde pak predznamendva nedokonalost
slova, jez svoji neschopnosti jednoznacného vyjadieni skutecnosti paradoxné zobrazuje
celistvou podobu jednoty, uzaviené ve svych protikladech.

Symboly

Stejné jako v ostatnich pripadech prvnich pokust o Cisté¢ symbolistni vyjadieni skutec-
nosti prichdzi i tento text s kompozicné vyvdzenym systémem vzdjemné spojitosti osob,
prostiedi a symbold, uzavienych do jednoty ¢asové posloupnosti déje. Doplnujici funk-
ce vyznamu, jeZ nabyvaji konkrétniho smyslu az v zavislosti na strukturdlnim uspordda-
ni vztaht uvniti' pribéhu, prebira odpovédnost za celkové emociondlni vyznéni postav
a jejich charakterovych vlastnosti. Funkci atributti jednotlivych symbolti jako nositeli
casové podminénych souvislosti v samém pocatku nahrazuje nehistori¢nost postav bez
predchozich Zivoti, které svoji minulost i budoucnost, stojici mimo hranice samotného
pribéhu, prenaseji do prostredi. To pak v poslednim okamziku hry vstupuje piimo do
osudu hlavnich hrdind a skrze né i do srdci ¢tendia ¢i divakd, aby ztracenou kontinu-
itu bezcasi opét proménilo v béh déjin. Ve vétsiné pripada zde tedy symbolistni ldtka,
cerpajici z abstraktniho prostiedi, namisto smysleného historie ucinkujicich osob uvadi
aktéry do situace, jejiz konfrontace se skutecnosti nabizi libovolné reseni. At jiz jde
o pohadku, mytologicky prib¢h ¢i futurologickou vizi, ziistavd obrazotvornost zdleZitos-
tf recipientd, coZ autoriim umoznuje rozsitrit pomysiné hranice obecnosti jesté o maly
kousek.
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Vréatime-li se v§ak samotnému textu Svaté krve, pak nezbyva nez tyto jednotlivé atribu-
ty pojmenovat alesponi na nékolika nejzietelnéjSich prikladech:

¥ Kpasi HOJIAHBI CUJUT CTApasi Pycaka. PsaioM ¢ Helo pycaika cOBCEM MOJIOICHDBKAS.
Yac ouenpb nmo3guuii. Ho TOHKUI Mecs1l He 3aKaThIBAE€TCH, a I10bIMAETCSI.

ITo Bose cTeseTcs Kak )KUBOM Tyman.®

Milha - jako symbol nejednoznacnosti a nehmotnosti, ukryvajici tajemstvi, které z ni
postupné vychdzi, aby nakonec opét zmizelo v mlZzném oparu mnohovyznamovosti,
predstavuje prostiedi pohddkovych bytosti a zaroven predznamendva budouci konflikt
mezi nehmotnosti téla rusalek, jez je odsuzuje k zdniku, a smrtelnou schrankou lidi,
slouZici k uchovdni nesmrtelné duSe. Neopominutelnym v této souvislosti se zdd byt
také symbolicky skon rusalek, které zcela v duchu pohadky ukoncuji sviij dlouhy Zivot
pravé v mlhavém rozplynuti. Prostredi zde vSak symbolizuje nejen samotny skon, ale
téZ zrozeni, uzaviené v jednotu protikladt. Hlavni hrdinka hry, vychdzejici z temnoty
zahalené v neproniknutelnosti mlhy, vstupuje do nezndmého prostiedi v nevédomosti
analogické s nevédomosti ditéte, prichdzejictho na svét, o cem svéddci i jeji zvidavé otdz-
ky, smérujici ke vzniku, pribéhu a ukonceni existence, stale znovu a znovu skryvané
pred tajemstvim kazdého dalsiho svitani (zaklad konfliktu - expozice).

Neodolatelnd pritaZlivost nezndmého a nepoznaného svéta, ktery Rusalka za rozbtes-
ku opousti, aby unikla smrtonosnym paprskim slunce (protiklad lidského vyznamu)
usti v odhodlan{ opustit bezpe¢i domova, jez pro divku predstavuje hloubka jezerniho
kralovstvi.

Pycanku: Mb1 Gesble jouepu
Osepa cBeTaBo,
OT YUCTOTBI ¥ HPOXJIAZbI Mbl POJUIUCE.
Ilena, u TuHa, ¥ TPaBBLI HAC HEKATD,
Jlerkuii, mycTOM KaMbIIl JTACKAET,
3UMOIi TOJI0 IHZIOM, KaK IO/l TETUILIM CTEKJIOM,
MbI cHUM, 1 HAM CHUTCH JIETO.

Bce 6saro: u sxusus! 1 ab! U con!

Jezero (hladina) - jako hranice mezi skute¢nym a neskutecnym svétem, odrdzejici to,
co je nahoie v zrcadlové obrdceném vyznamu, se tak v této souvislosti stdvd osudnym
prechodem z hlubin nevédomi do svéta prosvétleného zai'i denniho jasu. Piekroc¢enim
této hranice (rozvijeni konfliktu - kolize) se divka ocitd v nové skutecnosti, kterd vSak
kazdy dosud jasné definovany smysl obraci v opak. Protikladnost symboliky dne a noci,

8 Ukazky z textu hry jsou pouZity v chronologickém sledu jednotlivych pribéht.
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jiz v této souvislosti odpovida i dualita vztahu slunce a luny, ale ani v tomto pripadé
nemuiizeme odhalit celistvost lidského svéta tomu, kdo stojf uvnitt, i pres to, Ze sdim neni
clovékem. Touha po nesmrtelné dusi nejprve uvddi divku do stavu téla, jeZ je podmin-
kou existence vSech bytosti:

Benpma: ... TbI TOJIBKO BO¥U B KEJIEHKY, Ia CMOTPH, 4TOO He Buzean tebds. Utob cnanu,
U IPUHUKHY K KOTOPOMY-HHOY/ADb, HOGIIIKE, Ja IPeiics, a 4To6 JbIIIaT OH Ha
Teba, OGUTH MOYKET, CTAHET — a Thl HUYETO, Tepnu, He yxoau. Ilogbimer on Ha
Te6s1, MOTPOraeT — U CTAHET y TeOs TeJO, KaK Y JIojeH, ¢ kposbio. M conHie

TOrja MOKE€Ib BUACTD.

Télo - symbolizujici hmotny svét, pevnou vzdjemné propojenou strukturu, kterd se
nevyviji od pocdtku samostatné, ale v neustdlém vztahu s dusi jako svym neoddé¢litel-
nym protikladem, limituje jeho smrtelnost. Vzdjemny rozchod této smrtelnosti omeze-
né lidské schranky s nesmrtelnosti pokracujiciho Zivota vSak i zde predstavuje pouhy
prechod z jedné casti lidského cyklu v jinou, jeZ ve své neuplnosti docasného spojent
nikdy nemuze byt plné pochopen (vrchol konfliktu - krize).

Divka, uzaviend v zajeti bezduché télesnosti, postupné poznavd nedosazitelnost vytou-
zeného cile. Neuplné poselstvi konecné ziskdvd i svoji druhou ¢dst. Rusalka odmita
ubliZit ¢lovéku, a proto vyuZije proroctvi, které k ni prindsi Védma. Odhodldni stdt se
uplnou lidskou bytosti s dusi, podminéné ziskdnim kitu a symbolizované prolitou krvi
Krista, prinasi posledni nadéji (pokud o jiné feseni konfliktu - peripetie).

Beabma: ... Hpmme, moxanyii, B ozepe-to noroHems. He nmpexsss Tol, poioka. Kposn
y Teba He Temutas, Ja TUIOTh Kpenkas. Y mogeit maxmna. [Tocteperucs osepa-

TO.

... A cpeacrso ectb. CnpasemnuBoe cpeactso. Kposb 3a xpoBb. 3a Tebs
KPOBb HE IPOJINIACH, U HET Y TeOs HU KPOBU, HU Ku3HU. [IposbeTcs KpoBb —

U COXIKET TBOIO CMEPTh. A TOJIBKO CHUI HAa 3TO HET y 3€MHBIX TBAPE.

Krev - jako symbol stdlého obé&hu, znameni Zivota a opakovdni, zde vSak zdroven ko-
responduje i s predstavou nejvyssi obéti, pochdzejici z kiestanského pojeti skute¢nosti
Boha. Heroizace Krista spasitele, vykonavajicitho bozi vili, v analogii s nezdolnou vali
Rusalky prertstd v nutnost nového obétniho ritudlu. Ten se také stava podminkou do-
sazeni div¢ina prani:

Benpma: ... A mox. Taxoil Hox crasHbIA. IIpocTo fmaxke ynusurenbnbiil. Tol, BOT ero

BO3bMH, Jia ITOCJIC BEYCPCH 1 CTYHaﬁ K 9aCOBHE. CTapI/IK-TO TeOs Korpaa, 1rmocJje

BEYEPECH XO4ET erCTI/ITI)? OH, 3HAYNTD, HA IIAaIICPThI IIO/PKUAATH GYHeT...
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...Ilopoliemb K cTapuKy cBOEMy — He JlaBall eMy 3arOBOPUTb, M CPady €ro
STUM HOXXOM U yAaphb. BoH y Te6s pyku-To kKakue CHIbHBIE. YIaph €ro, 4Too
IOTTy6:Ke HOXK BOIINE], U KaK OPBIZHET Ha TeOs KPOB €ro, Tak cpasy B Te6e Bce

IIEPEMEHUTCS, CTAaHENIb KaK JIIOJH, TeIUlas, U BOHAET B TeOd Aya. ..

Nuz (zbran) - symbol ndsili a zmaru, pachaného clovékem na ostatnich, svym zjevnym
urcenim, evokujicim ndslednou smrt, nahrazuje nutnost inscenacni skutecnosti. Sila
slova proto zGstavd zachovana ve své vypjaté emocionalité. Samotny akt obéti nechdva
autorka ukryty mimo dosah scény. Za zminku zde stoji téZ souvislost noze s moci, kde
tento atribut predstavuje apriorni silu i kone¢nou prevahu nad vSemi ostatnimi.

D¢j pribéhu se uzavird. Rusalcina touha vitézi v boji s ¢lovékem, jehoZ odhalené slabos-
ti, prindleZejici ted i divce, musi byt potrestany. Nekonecny Zivot se méni v nekone¢nd
muka, jez jsou trestem za poruseni pravidel boziho zdkona (vyudsténi konfliktu - kata-
strofa).

Holly Blood of Z. N. Hippius

Symbolic structure of play

The author of the article analyses the one of the dramatic works of Zinaida Nikolaevna Gippius
(1869-1945), whose activities were in the first decades of her literary career connected with
the “first wave” of Russian symbolism, on the background of Russian symbolist's conception
of dramatic art. The author is trying to find essence of the elements of symbolic structure on
the one of three Hippius plays Svjataja krov’ (Holly Blood, 1901), Makov cvet (The Red Poppy,
1912), and Zelenoe kolco (The Green Ring, 1914). The points which Hippius stressed in each
of these three plays are quite different. They correspond to the various stages in the history
of Russian culture and to the meta-physical and socio-political thought of the periods which
the plays concern. For this reason is very important to analyse each of this plays a separate.
This text of Holly Blood is important not only as an artistic resumé of Hippius play, but also as
an interesting example of her experimentation in construction of dramatical conflict.
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