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Abstract

In his paper The Birth of Intermedia in the Art of Robert Rauschenberg author deals with the
contribution of Robert Rauschenberg to the history of modern intermedia arts. For a long time
the Rauschenberg's installations and stage works were overshadowed by the works of his older
fellows and collaborators John Cage and Merce Cunningham in spite of important fact that it
was Rauschenberg who inspired some of their radical works and brought new impulses into
their collaboration. Analysing the significant combine paintings, installations, and multimedia
performances, the author explains the historical background as well as the driving impulses
behind the crucial crossovers and inventions that mark Rauschenberg’s shift from static media
(drawing, painting, print) to the temporal an processual ways of representation (performance,
stage design, installation). He considers Rauschenberg for one of the most inventive and ver-
satile intermedia artist of the 1960s with remarkable sense for experimenting.
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Robert Rauschenberg (1925-2008) patfi nepochybné k nejvyznamnéjsim umélcim
2. poloviny 20. stoleti. PfestoZe to byl dilezity prikopnik modernich intermedii, az do-
neddvna byl vnimdn piedevsim jako malif. Jeho invencni intermedia z 60. let byla dlouho
zastinéna prinosem nékterych jeho spolupracovnikt (John Cage, Merce Cunningham,
David Tudor), ackoli to byl pravé Rauschenberg, kdo v legenddrnim Cageové ,proto-
-happeningu® (Theater Piece No. 1) v 1été 1952 na Black Mountain College (BMC) u¢in-
koval jako DJ, kdyz prehrdval staré desky na jesté starSim gramofonu, zatimco Cage
cetl své predndsky, Tudor hral na klavir, Cunningham tancoval a Mary C. Richardsova
a Charles Olson recitovali svoji poezii. Nad multimedidlni akci, rozptylenou do celého
prostoru obdélnikového salu véetné mist pro divdky, se mysticky vzndSela Rauschenber-
gova bilad pldtna, neprehlédnutelny milnik ontologického realismu v uméni. K docenéni
Rauschenberga jako intermedidlniho tviirce dochazi teprve v poslednich letech. Kuratofi
historicky prvni ucelenéjsi retrospektivy jeho rozsdhlého a hlavné mnohovrstevnatého
dila, jeZ neddvno probéhla v londynské galerii Tate Modern (1. 12. 2016 - 2. 4. 2017)
a newyorském Muzeu moderniho uméni (21. 5. - 17. 9. 2017), se tuto asymetrii snazili na-
pravit, kdyZ predstavili Rauschenbergovu malbu v rovnovaze se stejné dileZitymi akénimi
a audiovizudlnimi dily. Upozornili tak na umélciiv prirozeny vyvoj od malby k instalacim
a scénickym intermediim i na jeho opakované navraty k malb¢.

Rauschenberg vstoupil do svéta vytvarného uméni na zacdtku 50. let, kdyZ v ném
dominoval abstraktni expresionismus. Od samého pocitku své kariéry testoval hranice
malii'ského média a zkoumal povrch pldtna tak, Ze ho oteviel divakovi - nejenom jeho
zraku, ale téZ dal$im smyslim a zejména mysleni. Doslo k tomu na BMC v Ashevillu
v Severni Karoliné, kam se v roce 1948, po kratkych studiich na Kansas City Art Institute
a parizské Académie Julian, zapsal spolu s tehdejsi pritelkyni Susan Weilovou, se kterou
se seznamil v PariZi. Na legenddrni $kole, proslavené edukacnim liberalismem, sice jako
studenti setrvali pouze rok, méli viak velké Stésti, protoZe zrovna v té dob¢ tam ucili
nebo hostovali Josef Albers, Buckminster Fuller, John Cage, Merce Cunningham, Willem
de Kooning a dalsi vlivné osobnosti. Rauschenberg studoval kresbu a malbu u Alberse,
k nim si ptibral textilni vytvarnictvi (u Anni Albersové a Trude Guermonprezové), hu-
debni analyzu (u Erwina Brodkyho), a chodil i na hodiny moderniho tance k Elizabeth
Jennerjahnové a sborového zpévu k Charlotte Schlesingerové. Oni vSichni formovali
polymuzickou orientaci mladého umélce, hledajictho vhodné a aktudlni zptisoby, jak
presvédcivé reprezentovat pohyb a gesta ve statickém vizudlnim médiu. Po ndsledném
dvouletém pobytu v New Yorku, kde se vénoval zejména grafickym experimentiim, se
Rauschenberg vritil na BMC, aby tam pokracoval ve studiich malby, tentokrdt u Roberta
Motherwelleho, a ddle s ni experimentoval. V protikladu k tomu, co ho predtim ucil Al-
bers, extrémné zredukoval barevnou $kalu, a7 dospél k zakladnim barvdm (bilé a cerné)
a legendarnim Bidym malbdm (White Paintigs; 1951), které velmi oslovily Johna Cagea.
Zajimaly ho nejenom reprezentacni, ale pedevdim materidlové vlastnosti barvy; maloval
tfeba dehtem, asfaltem, ¢i barvou na sténu, misto Stétce pouzival valecek, a velkou diile-
7itost zacal pripisovat formdtu pldtna.

Rauschenbergtv odhodlany radikalismus nejadekvatnéji vystihuje ikonoklastické ges-
to vymazani, jakého se dopustil v dile Vygumovand de Kooningova kresba (Erased de Kooning
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Drawing; 1953). Zatimco v o dva roky starsi Bilé malbé obnazil malifské médium ve stavu
inicia¢nfho zrodu a provokujici nicoty, pohrdvaje si s reprezenta¢nim nihilismem, Smou-
hy na (staro)novém dile jsou vlastné stopy po tvofivém aktu, adekvdtni tahtim tuzky a uh-
liku na privlastnéné kresbé. Hodnotu heretického aktu zvySuje fakt, Ze Rauschenberg
o svém zdméru de Kooninga piedem informoval, a ten mu pro tento ucel kresbu poskytl,
prestoze k ni mél vrouci vztah. Duchampovské reference (L.H.0.0.Q., rembrandtovsky
readymade) jsou v této souvislosti pochopitelné¢ namisté, av§ak dilo je nutné historicky
vnimat téZ v kontextu umélcova koketovani s abstraktnim expresionismem i subverznich
strategii nastupujici neo-avantgardy. Vygumovand de Kooningova kresba tudiZ nebyla ani
tak negaci, jak se Rauschenberg sdm pozdéji nechal slySet, byla to spiSe oslava jednodu-
chého ndpadu, ktery venkoncem nebylo aZ tak jednoduché zrealizovat, jak by se na prvy
pohled snad mohlo nékomu zdat.! Z roku 1953 pochazi i dal$i milnik vytvarné dekon-
strukce - pres 7 metrt dlouhd nekonven¢ni malba-tisk, nazvand autoreferenéné Otisk
automobilove pneumatiky (Automobile Tive Print). I tu umélec realizoval gumou, tentokrdt
s pomoci Johna Cagea, kterého vyzval, aby svym autem znacky Ford s nabarvenou pne-
umatikou piejel pres pas slepenych listd kanceldiského papiru, ¢imz zanechal na bilém
podkladu rovnou souvislou stopu.? Byla to tudiz i jakdsi performance. Ob¢ dulezitd dila
uz vznikla v New Yorku, kde si Rauschenberg poridil ateliér, poté, co se vratil z druhého
pobytu na BMC a spole¢ného studijniho vyjezdu s malifem Cy Twomblym do Spanélska,
Itdlie a Maroka (1952-53). Stiedomoft'sky plenér ho paradoxné nemotivoval k malif'skym
experimentim se svétlem a barvou; ze své druhé cesty do Evropy vytéZil sérii krabico-
vych asamblazi (scatole personali) a zavésnych ,osobnich fetiSa“ (feticci personali). Utvrdil
se v nich v polysémické tcinnosti readymade reprezentace a zdroven ovéril spravnost
nastoupené cesty ke gestickému chdpdni materie. Rovnovdha a napéti mezi obéma vi-
brujicimi polaritami — mezi vyznamem konceptu a vyrazem materidlu - sehraly ddlezitou
roli v Rauschenbergové poetice a estetice bez ohledu na zvolena média a Zanry.

K intermediim dospél Robert Rauschenberg paralelné dvéma cestami, jez se v 60. le-
tech stietly v sérii instalaci a performanci. Jednu dlazdila vile proniknout dovniti mal-
by a zdroven ji oteviit do ¢asoprostoru a interakci se svétlem. Na druhou ho navedli
Cage s Cunninghamem, kdyZ ho premluvili, poté, co pro né navrhl nékteré scénografie
a kostymy, aby v jejich tane¢nim souboru nahradil odchdzejicitho svételného technika.
Opovdzlivy vytvarnik, ackoli o svételném designu nevédél zhola nic, nabidku pfijal a brzy
pochopil, Ze osvétleni je pro scénickou produkci stejné dileZité jako choreografie, hud-
ba, kulisy a kostymy. V tom samém case zacal Rauschenberg spolupracovat s tanecniky
a choreografy (Steve Paxton, Fred Herko, Trisha Brownovd, Yvonne Reinerova, Elaine
Summersovd, aj.), kteri pozdéji vytvorili Judson Dance Theater, podle stejnojmenného
kostela v Greenwich Village, kde zkouseli a vystupovali. Kromé prdce pro tanecniky

1 Rauschenberg uvadi, Ze de Kooning pro jeho projekt zimérné vybral takovou kresbu, o niZ si myslel, Ze
ji nebude snadné vygumovat, coZ se nasledné potvrdilo; Rauschenberg ji gumoval cely mésic, nez byl spokojen
s vysledkem.

2 Cage 1idil to samé auto, v némz predtim ptivezl Rauschenberga na Black Mountain College, kde malit
poridil jeho fotografii za volantem. Slavny snimek byl téZ zafazen na londynsko-newyorskou vystavu.
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nadale posouval malbu k objektovosti a procesudlnosti, a7z mu obé oblasti jaksi prirozené
splynuly v autorskych scénickych intermediich.

Kombinované malby

V prvni poloviné 50. let vytvoril Rauschenberg nékolik maleb, v nichZ vyuZil vyrazovou
silu pastézni cervené, nahrubo aplikované pres vzorovanou textilii nebo novinovy pa-
pir tak, aby vynikla strukturni rozmanitost nanesenych a asamblovanych vrstev, diky
c¢emuzZ stvoril jakési asémantické palimpsesty bez minulosti. Zcela spontdnné se v nich
vyrovndval s intelektudlnimi podnéty abstraktniho expresionizmu, jenz ho silné zasdhl.
Do poslednich dél tzv. ,éerveného” obdobi (1953-54) malif zaclerioval rozlicné nalezené
predméty, resp. fragmenty (zrcadélka, Zarovky, apod.), které predstavuji plynuly prechod
ke kombinovanym malbdm, tzv. combines, jez zplodila va$niva fiize malby, skulptury a pri-
vlastnénych objektd, a jeZ ho nejvice proslavily jako malife. Touha prepojit umélecké
médium s mimouméleckou realitou vyznamné poznacila Rauschenbergiiv zptisob malo-
vani. Po radikdlnich experimentech s imanentnimi aspekty obrazu - podkladem, barvou
a rdmem - ho zacalo zajimat, jak se ,nevinna“ barevna plocha pldtna ,vypoiada“ s bru-
tdlnimi intervencemi z vnéjsiho svéta civilizace a masové kultury, to znamena uz nejenom
ram, ale i ramec. Vysledkem tohoto zajmu byly pravé combines. A jelikoZ na prvych z nich
dominovala ¢ervend, rozdil mezi dvéma polohami, resp. obdobimi, v jeho rychle se vyvi-
jejici tvorbé je prakticky neodlisitelny. Skvélymi piiklady mtzZou byt dila Charlene (1954)
a Minutiae (Malickosti;1954).

Podobné jako Cage, ktery vpustil do fiSe ténid ty nejobycejnéjsi zvuky, i Rauschen-
bergovi stdl jakykoli béZny predmét ¢i materidl za to, aby z néj udélal experimentdlni
nebo referen¢ni nastroj dila, komunikujictho soucasné s imanentnim médiem i vnéjsi
skute¢nosti, uméleckou i mimouméleckou. ZkuSenost ziskanou z asamblovani combines
vyuZil téZ ve scénografii (spolupracoval tehdy s tane¢nim souborem Mercea Cunningha-
ma), a tak se jeho ,obrazosochy“ posloupné ménily na instalace, stavaly se prostorovéj-
$imi, protoZe si mohl dovolit vklddat do nich vétsi objekty ¢i piistroje (deStniky, radia,
budiky, ventilatory), i efemérnéjsimi, kdyZ nékteré vytvarel in situ z nalezenych predméti
primo na scéné anebo na jedno ,pouZiti“. Materidlovou objektovost malby spojil s pro-
cesudlnosti, konkrétnost formy se rozplynula v abstraktni ¢asoprostorové predstavé. Je to
ztejmé i z pozdé&jsich poloh, kdyz v 70. letech, po desetileti experimentti s novymi médii,
redukoval vychozi materidl pro svoje asambldZe na recyklovany karton ¢i textilii, a kdyz
v 80. letech, poté, co se znovu vratil ke scénografii (spoluprace s Trishou Brownovou),
zacal pouzivat jako podklad pro projekce, fotografie a sitotisky kovové plochy, experi-
mentujice uz i s chemickymi vlastnostmi natérd a galvaniza¢nich technik.

Z hlediska integrace zvuku do vizudlni reprezentace byla dileZitym meznikem kombi-
novand malba Broadcast (Rozhlasové vysildns; 1959). Rauschenberg do ni kromé tiskovin
a plastového objektu (htebene) zaclenil téZ tfi funk¢ni rddia, aniz by byla z pohledu
divdka viditelnd. Zdroje zvuku, damyslné ukryté pod povrchem platna, jsou vyznamové
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rovnocenné s vytvarnymi prostiedky, jelikoZ umélec odmital média a materidly, s nimiz
pracoval, hierarchizovat podle dileZitosti. PouZil cokoli, co se mu zrovna hodilo a co mél
po ruce, bez ohledu na umélecky nebo neumélecky pivod. Byly to dary civilizace, jichz
se zmocnoval s prirozenou nonsalanci, nezatiZen stdle sloZitéjSimi definicemi, katego-
riemi ¢i taxonomiemi svéta uméni. V této demokracii medif a materidld piestdvala byt
jasnd i samotnd umélcova profese, jelikoZ se vzdaloval nejen reprezenta¢nim konvencim,
ale téZ druhovym a Zidnrovym vymezenim. Dospél do mezistavu a meziprostoru, kde
a odkud byly najednou sméry, vzddlenosti ¢i rychlosti zcela nepodstatné. V rozhovoru
s Richardem Kostelanetzem na otdzku, co podle néj charakterizuje divadlo smiSenych
prostfedkid, Rauschenberg odpovédeél: ,,Absence hierarchie — skutecnost, Ze v jediném kusu
Yvonne Rainerové miiZete slyset Rachmaninova i tyce hozené z balkonu, aniz by tyto dvé véci
navzdjem néjak souvisely. V mych kusech, napiiklad, neni nic nicemu podiizené. Abych udrZel
plynulost dila, spoléhdm na kazdy jeho prvek.“®> V Broadcast je tudiz zvuk, vychdzejici pres
platno z radif naladénych na rizné frekvence a nastavenych na rozdilné hlasitosti, stej-
né duleZity jako malba, ¢i do ni vlepené novinové vystrizky. Malba je dokoncena, zvuk
ne; navic ho Ize ovlivnit diky vystupujicim oto¢nym knoflikim radioptijimace. Spolu se
zvukem vstoupil do dila ¢as, stal se jeho souddsti, vektorem animujicim jeho prostorové
koordinaty. Obrazu lze najednou naslouchat a, diky proklamované absenci hierarchie,
dokonce ignorovat jeho vizudlni zjev. Prvni si toho v§iml John Cage, nakonec byl u toho,
kdyZ se Rauschenbergovy experimenty s malbou rodily: ,KdyZ nyni Rauschenberg vytvoril
malbu, v niZ jsou rddia, znamend to, Ze i bez nich musim pri divini poslouchal, vsechno na-
jednou, abych se nenechal prejet? [...] V kombinovaném obrazu nent vice ndmétu nez ve strdance
z novin. Vse, co tam je, je ndmétem. Tato situace zahrnuje mnohost. [...] (A jsou-li t7i rddia
v rddiovem kombinovaném obraze zapnutd, které poskytuje ndmét?) Rekneme, ze tam bylo posel-
stul. Jak by bylo prijato? A co kdyby nebylo? Stdle a stdle dokola si nejsem schopen zapamatovat
Rauschenbergovy malby. Stdle se ptam. ,Zmeénil jsi to?* A pak si vSimnu, Ze se obraz méni, zatimco
se divdm.“* Anebo: zatimco poslouchdm.

Instalace

Cage trefil hfebik na hlavicku. Rauschenberg ze synestetického ,chaosu® vytvoril novy
percepcéné-recepcni 1ad, kde je stabilni pouze nestabilita, a spolu s nim stvofil i novou
Zanrovou estetiku. Od kombinované malby s rddii byl uz jenom kricek k prostorovym
instalacim, v nichZ dovedl princip mimésis a uméleckou distanci reality viibec aZ k bezpro-
stfedni imanenci. V puasobivé asamblazi Oracle (Ordkulum; 1962-65) je pét autonomnich
readymade blokt na koleckdch, sestavenych vylucné z nalezenych, vétsinou plechovych
objektli (kominova roura na ndpravé od povozu, automobilové dvefe a slisovany kovovy
blok pripevnéné k podstavci od psaciho stroje, roura od ventilace, vodovodni potrubi

3 KOSTELANETZ, Richard. The Theatre of Mixed Means. Londyn: Pitman Publishing, 1970, s. 86.
4 CAGE, John. Silence. Praha: Tranzit, 2010, s. 101-102.
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Obr. 1 Robert Rauschenberg: Oracle (Ordkulum), 1962-65, Musée National d'’Art Moderne,
Centre Pompidou, Patiz; dar Sao a Pierra Schlumbergerovych; Foto: © Centre Pompidou.

ve vané na michdni betonu, prepravni vozik s kovovym krytem, schodova konstrukce,
dievény okenni ram na koleckach), asocia¢né propojeno pouze skrze vizualni (nevyrazné
Sedou barvu vsech bloki) a akustické (zvuky, vychdzejici z tajemnych zdrojt) informace.
Bezradny divak zira na skladku starého harampadi a slysi zvuky, jeZ viibec nekorespondu-
ji's tim, co vidi - rozhlasové vysilani, vychazejici z péti rddiovych reproduktorti, ukrytych
v jednotlivych ¢dstech instalace, a neviditelnou vodu cirkulujici pfes vodovodni potrubi
z vany michacky a zpatky do ni. Co ma oc¢ekavat od takovéto audiovizualni reprezentace?
Jakou interpretacni strategii uchopit jeji poselstvi, jestli tam vibec néjaké poselstvi je,
jak obezretné zapochyboval Cage? Rauschenberg divakiéim nastrazil zdludnou past, kdyz
mezi médiem a poselstvim ustanovil nehierarchicky, vzdjemné ambivalentni vztah. Jeho
Ordkulum je samoziejmé o nécem, dokonce je o americkém svété 60. let 20. stoleti. Je
vSak o ném jinym zpiisobem, neZ na jaky byl svét uméni v jeho dobé zvykly. V historic-
kém kontextu se pro smysluplnou interpretaci Ordkula nabizeji tieba nékteré teze McLu-
hanovy estetiky novych médii, kterd se zrovna v té dobé rodila. Rauschenberg s oblibou
tikaval, Ze své uméni déld ,z dard ulice“. Ulice mladych americkych velkomést nabizely
v 60. letech minulého stoleti kromé technického odpadu jesté toxictéjsi medidlni od-
pad. Ale rozvdzny umélec nepodlehl vlivu prvopldnové kritiky konzumu a medidlniho
Silenstvi, s jakou prisli pop artisté, a zistal pevné ponoifen do imanentnich vlastnosti
materidlu, jeZz mu z reprezenta¢niho hlediska ucaroval mnohem vice. Docilil tak obdi-
vuhodného esteticko-poetického kompromisu mezi bezbrehosti mimoumélecké reality
a Casoprostorovymi omezenimi tradi¢nich vytvarnickych médii. Propojil je nejnovéjsi

10
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technologii, v ¢em mu pomdhal inZenyr Billy Kliiver, specialista v oblasti laserovych
technologii a optiky z Bellovych laboratoii, se kterym pozdéji iniciovali projekt E.A.T.
(Experiments in Art and Technology).

Diky koleckam, na nichZ jsou vSechny bloky instalovdny, a zvukdm vody a radii Ord-
kulum sugeruje nestabilitu, pomijivost, moZnost pohybu a navic je i interaktivni. Ne-
jenZe umoznuje rekonfiguraci jednotlivych bloku, divaci si i mohou sami na radiich,
umisténych zezadu schodové konstrukce, nastavit hlasitost a rychlost prepinani rozhla-
sovych stanic. Kliiver nazval dilo ,animovanou méstskou krajinou® (animated cityspace),
coZ je velice prizna¢né oznaceni. Rddiové vysilani se Rauschenbergovi zddlo nejvhodné;jsi
reprezentaci nahodile spiddanych kazdodennosti. Podobné jako pred nim John Cage
v kompozicich I'maginary Landscape No. 4 (1951), Radio Music (1956), Music Walk (1958)
a Water Walk (1959), i on pouiil rddio jako médium zprostiedkujici prifjemcim (u Cagea
i interpretiim) nepredvidatelné zazitky; pravé diky radiim se poselstvi Broadcastu a Ordku-
la nanovo aktualizuji, jelikoZ vysilaji vZdy nové a nové zpravy. Radio, orakulum moderni-
ho véku, promlouvd k lidem budoucnosti skrze asamblaz starych objektd, jejichZ vzhled
a funkce jsou zamérné dezaktualizované. Zistdva pouze nejapny zvuk, technologicky
transformovdn na informacni Sum. Zvuk, bez néhoz ,se nestane nic podstatného,” jelikoz
svet ,nend Citelny, nybrz slySitelny.®

Rauschenberg pracoval se zvuky i v instalaci Mud Muse (Bldto miizou; 1968-71), v tomto
pripadé je vsak vyuZil jako spoustéce bubldni a vytryskovani bahnité smési bentonitového
jilu (pouziva se pti ropnych vrtech), kterou napustil kovovy bazén se sklenénymi man-
tinely. Indiferentné vypadajici hmota v bazénu bubld v zdvislosti na vySkdch frekvenci
zvukll bubldni, prehravanych z magnetofonového pdsu (nahravky poridil umélec v roce
1969), a reaguje i na zvuky bezprostifedniho okoli (galerie, divdci). Z neomezené nabidky
zvukd, které mél umélec k dispozici, véetné hudebnich, si pro aktivaci instalace vybral
ty nejzaludnéjsi - zvuky samotného bubldni, jehoZ chtél nasledné docilit. Tti roky mu
trvalo, nez ve spoluprdci s tymem péti inZenyru z losangeleské vyvojai'ské spolecnosti Te-
ledyne stvoril toto prazvlastni simulakrum, kde divdk vnima bubldn{ zptisobované zvuky
predeslého bubldani. Diky damyslnému, technologicky niaro¢nému zarizeni docilil toho,
ze zvuky generovaly a ovlddaly pohyby. Vysledny procesudlni efekt dila umoznily vzdus$né
pumpicky umistnéné na dné bazénu, které diky zvukovym senzortiim uvoliiovaly rozdilnd
mnozstvi vzduchu v zdvislosti na frekvenci pravé piehravaného zvuku. Bylo to na svou
dobu neobvyklé technické feSeni, predznamendvajici interaktivni uméni digitdlniho véku.

Performance

Zrovnopravnéni vytvarnickych materidlti s prisvojenymi objekty a zvuky v kombino-
vanych malbdch a instalacich jesté vice podnitilo Rauschenbergovu touhu ovladnout
prostor a kromé zraku stimulovat i dalsi smysly divdkt. ZkuSenosti, ziskané spolupraci

5  ATTALIL Jacques. Noise: The Political Economy of Music. Minneapolis - London: University of Minnesota
Press, 1985, s. 3.

1"



Jozef Cseres
Zrod intermedii v dile Roberta Rauschenberga

s Tane¢nim souborem Mercea Cunninghama, ho privedly k vlastnim scénickym interme-
difm, kde spojil novou vytvarnou predmétnost s pohybem a invencnimi technologickymi
experimenty.

Prvnim byl Pelican (Pelikdn; 1963). Rauschenberg se v ném spolu s dal$imi umélci (Per
Olof Ultvedt, Alex Hay, Carolyn Brownovd) pohybovali na koleckovych bruslich s vlaji-
cimi paddky, jeZ ovliviiovaly rychlost jejich pohybt, a zaroven slouzili jako dynamické
scénografické rekvizity. Volba koleckovych brusli méla své diivody: na jedné strané to
byl ,dar ulice, materidl odkazujici na mimouméleckou skutecnost i procesudlni arbitrar-
nost uméleckého média; na strané druhé mély brusle zabrdnit uc¢inkujicim v naucenych
tanec¢nich pohybech, jeZ byly pro nehierarchickou reprezentaci nezadouci. ,Protoze jsem
nevédel moc o tom, jak se déld tanec,” fekl umélec, ,,pouzil jsem koleckove brusle jako prostiedek
osvobozent od jakychkoli pyipadnych zdbran. UZ to vds omezuje — tlact vds to do jisté oblasti,
kterou se musite zabyvat. VyuZil jsem omezeni materidlu jako svobodu a to nakonec urcilo formu.
V kusu jsem angazoval tanecniky a k mému prekvapent jsem zjistil, Ze tanecnici, kteri jako deéti
bruslili, nékter? dokonce velmi dobve, dnes uz bruslit newms, protoze jim v tom zabranuji jejich
tanecni navyky. Byli strnuli a nemotorni. Aby se to znova naucili, museli se néceho vzddt. Vile,
tanecnici pri tanci vedou dialog mezi sebou a podlahou, a kdyZ jsem mezi né a podlahu vloZil
kolecka, uZ neslyseli podlahw a jejich svaly ztratily orientaci. |...] Slo mi jenom o formu pohyb-
livosti. 'V predstavent byla i dals? kola. Ale jelikoZ jsem ten kus nazval tancem a nechtél jsem,
aby to bylo pouze bruslens, musel jsem jaksi pridat dalsi slozky, a tudiz Carolyn Brownovd, kterd

Obr. 2 Peter Moore: fotografie Roberta Rauschenberga performujiciho v kusu Pelican
(Pelikdn) v newyorském televiznim studiu CBS; 1965.
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nebyla na bruslich, tancovala na $pickdch, coz byl viastné doplitkovy zpiisob pohybu.“® Ziva téla
performerud splynula s nezZivymi prvky scény a vytvorila tak organicky casoprostorovy
celek. Tomuto zplisobu reprezentace zustal vérny i v dalsich choreografickych perfor-
mancich - Spring Training (Trénovdni pruinosti; 1965), Map Room I, Map Room II (Pldn
prostoru I a II; 1965) a Linoleum (1966), kde pro integraci fyzickych pohybt (civilnich,
pracovnich, sportovnich) do tance vyuzil rtizné technologické vydobytky (svételné efekty,
filmové projekce, atd.).

Snaha zaclenit do uméleckych forem mimouméleckou realitu a moderni technologie
vyvrcholila v Rauschenbergové tvorbé v roce 1966 platformou E.A.T. Inicioval ji spolu
s performerem a experimentdlnim divadelnikem Robertem Whitmanem a elektroin-
zenyry Bellovych laboratori Billy Kliiverem a Fredem Waldhauerem. Vystupem jejich
spole¢ného snazeni byl cyklus akei v historické budové byvalé zbrojnice na Manhattanu
(69th Regiment Armory), nazvany 9 Evenings: Theatre & Engineering (9 vecerii: Divadlo
a inZenyrstvr). Na ambicioznim projektu spolupracovalo 10 umélci (kromé Rauschenber-
ga a Whitmana jesté John Cage, David Tudor, Steve Paxton, Lucinda Childsovd, Alex
Hay, Deborah Hayovd, Yvonne Rainerova a Oyvind Fahlstrom), 30 inZenyr a vzeslo
z ngj 10 filmovych dokumenti. Od projektu se podle vSeho oc¢ekavala dlouhodoba sys-
témova mezioborova spoluprdce, mél vsak spiSe charakter novodobé alchymické labora-
tor'e s jednordzovymi vysledky. Rauschenberg z néj vytéZil interaktivni performanci Open
Score (Oteviend partitura), v niz se vytvarnik Frank Stella, amatérsky tenista, utkal v zdpasu
s profesiondlni hrdckou Mimi Kanarekovou. InZenyti vmontovali do rukojeti jejich raket
FM krystalky a kontaktni mikrofony a kolem hlav raket obtocili antény. Vibrace vyple-
tu, zptisobované udery micku, se takto prendsely do rozhlasového piijimace, zesilovaly
a nasledné vysilaly pfes soustavu reproduktord. Zesilené zvuky tdert posloupné vypi-
naly svétla, aZ se celd hala zbrojnice ponofrila do naprosté tmy a zdpas zddnlivé skoncil.
Na improvizovany dvorec v§ak najednou vtrhnou stovky lidi, zvuky dderu se ozyvaji dale
a ¢lenové davu se postupné nahlas piedstavuji, zviditelnéni obecenstvu diky infracerve-
né projekci. Ze tmy se vynofi skréend postava divky (Simone Fortiovd) a celd zahalend
do bilé plachty zpiva toskanskou lidovou pisen. Nakonec se objevi i sdm autor a piendsi ji
v ndrudci na riiznd mista zbrojnice, az dokud divka nepfestane zpivat. Rauschenberg mezi
zvukem a tichem, svétlem a tmou, viditelnosti a neviditelnosti rozehrdl improvizované
pohybové akce a stvoril dynamické intermedium, manifestujici vS§echny aspekty rodici
se transzdanrové kreativity - performativnost, otevienost, participaci, interaktivitu a in-
terdisciplinaritu. Naznacil téz filozofické zdludnosti autoreference a antiesencialismu,
jakoZto principi, ohlasujicich éru nové, zatim jesté nedigitdlni reprezentace.

6  KOSTELANETZ, Richard. The Theatre of Mixed Means. London: Pitman Publishing, 1970, s. 82-83.
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