
K ikonografickej problematike nästennych malieb 
v tzv. Thurzovom dorne v Banskej Bystrici 
M A R I A S M O L A K O V A 

Z ncskorogolickych nästennych malieb v profännej architektüre na Slovensku patrf 
vymal'ba „zelenej izby" v dorne c. 4 na nämestf SNP v Banskej Bystrici - v tzv. Thurzovom 
dorne - k naj vyznamnejsfm a najosobitejsiin celkom. Je znäma od päfdesiatych rokov. Vledy, 
v roku 1954, objavili v ramei zachrany domu pri vyskumnych pracach aj nastenne mal'by 
v zadnej juhovychodncj miestnosti prfzemia (ma rozmery 8,5x4,5 m) a nasledne ich v rokoch 
1956-1958 reslauroval E. Massanyi a E. Petrikovic. Vzbudi l i znaenü pozornosf svojimi 
rozmernymi figurälnymi obrazmi spolu s heraldickou näplnou dvoch medailönov a bohatou 
akantovou ornamentikou na zelenom podklade. 

Smerodalne pre datovanic slohovo jasne zaclenenych neskorogotickych malieb boli 
v prvom rade erby, umiestnene v pozdlznej vreholovej ose valenej klenby a obklopene zc-
Icnym akantovym ornamentom, jeden v strede, druhy na okraji klenby pri juznej stene. 
Od zaciatku (Massanyi 1956) bol jednoznaene okrajovy erb, vlozeny do iluzfvne malbva-
neho kruhoveho rämu so vpfsanym stvorlistom, urceny ako erb kral'a Mateja Korv ina 
s korunou nad stftovym znamenfm. Nad strednym erbom, totoznym v tvare a vel'kosti sütu, 
ale vlozenym do kvadrilobu, je na miestc koruny anjel ako stitonosic. Napriek spol'ahlivej 
citalernosti naplne poli slflu viedla zrejme l'igüra stftonosica k prekvapivo mylnemu vykla-
du. Prijaly bol ako erb mesta Banskej Bystrice (Massanyi 1956. Radocsay 1977, 130-131, 
Dvofäkovä. Kräsa, Slejskal 1978, 71), dokonca aj ako heraldickä alegoria z arpädovskeho 
a anjouovskeho znaku (Durdiakovä 1971, 140), neskör ako arpädovsko-anjouovsky erb 
(Togner 1988, 28). Az E. Szmodis-Eszläryovä (1982, 522-523) ho spravne uvädza ako erb 
kräTovnej Beatrix, inanzelky Mateja Korvfna. 

V tychto konlcxtoch väesina bädatelbv stanovuje hornü hranicu vzniku malieb do ünir-
lia Mateja Korvina v roku 1490. Blizsie ich datujü k dolozenym nävsteväm kräla v Banskej 
Bystrici v roku 1465a 1478 (Lajta 1966.5, Durdiakovä 1971, 120-130), okolo 1480(Dvofä-
kovä. Kräsa, Stejskal 1978, 72), okolo 1480-1490 (Radocsay 1977, 130-131), prfpadnc 
med/.i 1476. kedy sa kräT Malej zeni s Beatrix Aragönskou, a 1490 (Sevcfkovä 1995, 130). 
Bez udania dövodu sa posüva datovanic aj do mladsicho obdobia, okolo 1495-1500 (Togner 
1988, 28) a okolo 1500 (Hei l fur lh 1967, 84, Vaculik 1975, 34). Vledy uz dorn vlaslnil Jan 
Thurzo, ktory ho spolu s dalsfmi doinami küpil v roku 1495, po zalozcnf thurzovsko-l'ug-
gerovskej spolocnosti. E. Szmodis-Eszläryovä (1982, 522-523) kladie mal'by do po.slcdncj 
stvrtiny 15. slorocia a pripüst'a moznosf ich vzniku za Thurzovcov po roku 1495, ked' u / 
sfee bola Beatrix kräTovskä vdova, ale stäle majitcFka banskych miest v ramei ustanovenia 
venncho zaopalrenia uhorskych krälbvien. Podl'a autorky tu mohol byf erb Mateja Korvina 
prezentovany ku cti mftveho kral'a (ako argument uvädza podobne uplatnenie jeho erbu 
este v roku 1512 na Läzöovej kaplnke v Alba Iul ia v Sedmohradsku). Posun datovania 
k Tluirzovcom je mozny a dä sa podoprief aj umiestnenfm oboch erbov. Dominanlnü polo-
hu vo vzfahu k priestoru mä krälbvnin erb v strede klenby, ktory dokonca vel'kost'ou rämo-
vaneho pol'a, kvadrilobu, o mälo presahuje kruhovy ram kräl'ovhoerbu, vysunuleho na üplny 
okraj klenby. Dölezite je i to, ze nad erbom Beatrix nie je symbolickä kralbvskä koruna, 
ale anjel vo funken nosica stftu, v 15. storoef casto zobrazovany ako vedl'ajsia f igüra pri 
mestskych erboch, aj samotnej Banskej Bystrice (Noväk 1967, 42-44, 94). Zdöraznujc sa 
nim skor krälbvnin vzfah k mestu, jej postavenie drzitel'ky stredoslovenskych banskych 
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Ohr. 1. Schema usporiariania ohrazov 
na sU'iiach (nacl uknnccnim sokla vo 
vyske 146 cm) a na klenhc: 1. Tancc 
s mc(lvc'<r»m, 2. Sv. J u r a j v hoj i 
.s ilrakinn, ^. Daniclov sen a nhjavi-nic 
rirahehn kovu, 4. Krisi i is a Sama-
r i l ä n k a , 5. I'oslt'riny st'ul, (%. Sv. 
llarliora, 7. Moj/ is, 8. Zu/ana a slarci, 
*>. Sv. Krislol', 10. stopy ncurccncj 
r i^ i i rä lnc j näplnc. I I . / a n i k n u l ä 
näplri, 12. I'rnrnk s vrccnui psenice 
(Myslickv nilvn), 1.1. Krh krälovncj 
Hialr ix, 14. Krh kräla Mak.ja K<ir-
vina. 

miest. Po roku 1498, ktory by mohol byf datumom ante quem pre vznik mal ich, konci 
närok Beatrix na dochodky z tychto miest. Vtedy prenajala sprävu banskej komory Janovi 
Thurzovi, ktory jej pravdepodobne vyplati l cele veno (Zsemlye 1999, 131). Napokon 1b r-
mu kvadriloboveho ramu i spösob vlozenia erbu s lücmi dokladä üplne zhodny pn'klad 
v kniznej mal'be. doplnujücej tlacene benatske vydanie Aristotela /. rokov 1483—1484 
z kniznice Mateja Korvfna (Bibliotheca 1967, 57, L X I I I ) - erby v botdüre textu paliia uz 
Vladislavovi I I . Jagcllonskemu a spolu s kvadrilobmi boli namalbvane dodatoene. 

K rieseniu problemu datovania a tym aj objednavatela inalieb (v pn'pade dalovania ante 
queni 1490 by nfm bol bansky podnikatel' Hans Lang, po roku 1495 Thur/.ovei) neprispela 
zatial' odbornä literatüra dösledncjsou slohovo-stylovou analyzou. Poukazuje na ojedine-
losf diela, snad' vychodisko maliara v grafikc a tabulbvej mal'be Porynia, vzdialene rel'lexy 
nizozemskych piameiiov (Dvofakova, Krasa, Slejskal 1978, 62-63, 72), piipomfna absen-
ciu konktelnych obrazovych analögif (Szmodis-Eszlary 1982, 523). 

Tieto otazky ponechavame zatial' otvorene a poküsime sa prispief k ikonogiafickemu 
vykladu malieb, ktory doteraz nebol jednoznaeny alebo absentoval vo vzt'ahu k niektoryni 
obrazom. Problemom vsak nad'alej zostane zänik castf alebo prflisnä lorzovitosf obrazo
vych naplni (restaurritori uvadzajü cca 10 n r celkoveho i ibylku malieb vratane ornamentov, 
Massanyi 1956), pripadne necitatel'nosf vyznamov urcitych prvkov a üplna strata pövod-
nych textov na näpisovych paskach, ktore boli sücast'ou takmer vsetkych obrazov a jedna 
z nich v znacnej dlzke vystupovala i samostatne na ornamentälnej ploche severnej steny, 
iste s krücovym textovym obsahom. Interpretaciu malieb sfazuje aj ich dnesny stav po vyse 
styroch desafrociach od restaurovania v päfdesiatych rokoch, ktore sa riadilo metödou op-
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Ohr. 2. Erb kri'ifa MnU'jn Korvinu n;i klcnbc. 

Ohr. X Erb krüTovnvj Beatrix. 
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Ohr. 4. /äpadnä slena micslnosli, obrazy sprava dofava: Tancc s mcdvcdnm, S. Jur i i j v hnji s drakom, Daniele» sen 
a iilijavcnii' dralicho kovu, Krislus a Samarilanka, Posledny süd. 

l iekeho zjednocovania celkov rckonsiruovanfm a doplnanfm tvarov a l'arebnych vrsliev, co 
vicdlo v urcilych partiäch ku skreslbvaniu vypovede. 

Vo vymal'be miestnosli bol v prvom rade urcujüci zämer vy ivoi i f jednolne ilu/.i'vne 
uzavrelie celeho priestoru huslou zclcnou splefou akanlovycli stoniek a slacajücicli sa lis-
lov, o/.iveiiych kvctmi a farebnymi listkami. Vyrastajü spoza obiebajiicclio sokla s imiläciou 
kaineiinycli obkladov a perspektfvnym pullovym zalomcnfin. Ilu/.fviiymi princi'pnii je moli-
vovany ;ij koneept prezenläcie süboru obrazov. na dlhsfch slenaeb piesahujücich vaesinou 
svqjej plochy do valenej klcnby. Okrcm iiajväcsicho obrazu na zäpadnej slene, vsadenoin 
du niarovaneho lämca bohalej porliilovcj siisiavy, vyvolävajü oslalne obrazy iicjcdiiolneho 
nierudla a formälu dojeni zävesnych diel na ornamenlalnom pozadf slien. I'ösobia bud'ako 
samoslalne londa v jednoduchych krubovych runioch (dve na severnej stene a jedno na 
vyehodnej) alebo ako jednollive (na juznej slene po stranach okna) ci lesne k sebe priiade-
nc alebo okrajmi sa prckryvajucc lapiserie (na oboeli dlhsfch slenäcb) s eliarakleristickyni 
päsovym leinom golickyeb z.avesnyeli tcxli'li i. Usporiadanie obrazov a dii'ereneovanie ich 
rozmemvych dimenzif koreluje s vyznamom ich obsahovej näplne. 

Iiohaty süboi" nialieb nie je z ikonograi'ickeho hladiska süvislym epickym cyklom. Piech 
slavuje skladbu nametovo individualizovanych a osobilne koncipovanych obrazov s näroene 
slanovenym programom. Viacere z nich boli ikonograficky jednoznaene urcene uz. pri ob-
javenf nialieb v konlexte iradicnych a rrekveniovanych ikonogral'ickycli schein: Tancc 
s medvedbm, Sv. Juraj, Krislus a Samarilanka, I'oslcdny süd. Sv. Ikubora, Zuzana a slarci 
(Massanyi 1956). V d'alsom dlhsie neznainom obraze na zäpadnej slene rozpoznal nemec-
ky bädalel' G. Hei l furth (1963, 3-20) scenu z Danielovej legendy o zäzracnoni objavenf 
dralicho kovu. Neiste zoslali dva rozmerne obrazy, oba so znacnyni übytkoni pövodncj 
plochy. V obraze na vyehodnej slene niektorf bädatelia sloloz.novali hlavnü postavu 
v cervenom plästi s Malejom Korvfnom a urcovali vyjav ako krälbvsky lov alebo nejakü 
s ni'in spojenü historicku udalosf (Lajla 1966,7, Durdiakovä 1971, 126-129, Radocsay 1977, 
130-131), uvadza sa tiez lovecka scena so sv. Euslachom (HeilTurth 1965, Vaculfk 1975, 
34), kraT David a Balhseba v küpeli (Togner 1988, 28) alebo vyjav v krajinc, inspirovany 
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stredovekym divadlom (Dvorakovä, Krasa, Stejskal 1978, 36, 71) ci neznama scena (Szmo-
dis-Kszläiy 1982, 523). Jedinä zachovanä postava z obrazu na juznej stene sa v uvedenych 
präcacli len s otäznikom urcovala ako Krisius na Olivovcj liore (Lajta, Dvoräkovä-Kräsa-
Stejskal, Togner) alcho Mojz.is pri zazraku vystrckiuilia prameiia zo skaly (Lajta, Radoc-
say), dokonca aj ako Daniel v jame (Szmodis-Hszkiry) . O iden l i f i kac iu fragmentu 
v kruhovom poli severnej steny sa biidalclia ncpoküsili. Sührnne a strucne sa napokon kon-
statuje podriadenie vol'by ikonografie dvom hlavnym temain, banfetvu a spravodlivemu 
südu (Dvorakovä, Kräsa, Stejskal 1982, 72). 

Tento zäver je nepoehybne dovodny vo vzfahu k jednot l ivym obrazom, celok je vsak 
myslienkovo bohatsf a umoznuje odhalif aj dalsie vyznamove roviny. Vychodiskova je zä-
padnä stena so süvislym radom znämych scen, ktore sa logicky musia sledovaf smerom 
k zäverecnemu Poslednemu südu. Uvodny Tanec s medvedbm nad vstupom ma jediny spo-
medzi vsetkych veFkoplosnych obrazov zakomponovane f igüry - gajdosa, medved'a a ta-
neenfka - do zelenych akantovych rozvilfn, ci'm sa vylüci lo konkretizovanie prostredia 
a zdoraznilo sa zovseobecnenie symbolickeho vyznamu sceny. Samostatna f igüra medve
d'a ako stelesnenie diabla, zlych sfl a nerestf, najma ziadostivosti, nehanebnosti, lenivosti, 
ale aj hnevu a nasilnosti je tu zosmiesfiovany v lakanf na nadobu s medom, ktorü tancujüci 
muz drzf v pravej ruke, sücasne je vsak scena i prejavom rahkoväznosti cloveka voci nebez-
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pecenstvu, ktore ho möze v kresfanskom zmysle ohrozif. Nasledujüce zobrazenie sv. Juraja 
- uz v krajinarskej scenerii, charakteristickej pre väcsinu obrazov v micstnosti - mä tradic-
nü ikonograf icki i schemu so svätcom na koni , vrazajücom kopiju do drakovej tlamy, 
s modliacou sa princeznou v pozadf a je j kräTovskymi rodicmi v okne vysokej veze pri 
l'avom okraj i . Vseobecne symbolizuje boj a vifazstvo nad zlom, rytierske cnosli a jeho vy-
ber iste süvisel s uctievanfm sv. Juraja v banskom prostredi (aj zdorazncnä dracia jaskyna 
v Tavom dolnom rohu navodzuje podobu vstupu do banskej stolne) v ramci jeho zaclenenia 
medzi strnästich pomocnfkov ako prosebnfka za duse v ocistci, bol liez ochrancom proti 
chorobam, i proti jedovatym hadom (Lexikon, Herder V I . 1990, 366-390). 

Osobity je d'alsf obraz z legendy proroka Daniela, ktorä sa na zaklade vybranych partii 
biblickeho textu (Daniel 4 -6 ) a motivickej paraboly k banfctvu vytvori la az v neskoroin 
stredoveku a podla G. Heilfurtha (1967, 81) jej pisomnemu zaznamenaniu najskör v roku 
1562 predchadzalo obrazove vyjadrenie üstneho tradovania. Z jeho rozsiahleho badania 
vyplyva najstarsie zobrazenie legendy okolo 1470-1480 v tyrolskom banskom meste linst, 
v nastennej maTbe kaplnky sv. Michala pri larskom kostole, kde je Daniel prezentovany 
ako prebüdzajüci sa zo sna a kracajüci s banfckymi nastrojmi v rukäch. Na juznej stene 
farskeho kostola v linste sa zopakovala legenda koncoin 15. storocia najednej z frcsiek 
v naratfvnoin rozsirenf pracovnej cinnosti sviitca a banikov. An i v jednom z tychlo vyjavov 
nie je zachyteny prepis sna so stromom - ten najblizsie dokladii G. Hei l fur lh doskovym 
obrazom na zamku Blühnbach pri Werfen (oblasf Salzburgu) z doby okolo 1500, kde sa 
v pozadi zjavuje Danielovi na ströme Boh-otec a v popredf jeden z dvoch banfkov podava 
Danielovi kus rudy. Na banskobystrickom obraze je v popredf hlboko rozvinutej krajiny 
dominantny vysoky ström s Danielom v konaroch a s pri l ielajücim anjelom, dolu pri korc-
iioch pracuje banfk so zeliezkom a kladfvkom. Dobou vzniku iste predcliadzal uvedenemu 
doskovemu obrazu (aj keby sa posunulo datovanie bli/.sie k roku 1498), javf sa teda ako 
najstarsf zachovany ikonograficky typ presneho zobrazenia legendy o zä/.racnoni objavenf 
draheho kovu prostrednfctvom Daniela. Mozno ho snad' pripisaf invcncii maliara, schopne-
ho vlaslnej interpretacie temy, nevieme vsak, ci a akymi obrazovymi prostriedkami sa mohla 
rozsirovaf. Faktom zoslava jej ojedinely vyskyt u nas a napokon aj v stredoeumpskych ban-
skych oblastiach. Vybertemy bezprostredne süvisel s profesnym zameranfm objednavatera 
(v pripade väzby k Thurzovcom by sa v Danielovom prfbehu mohla vidief narazka 
na objaviterskü ülohu JänaThurza v tcchnolögii odlucovania stricbra a zlala od niedi, bliz-
sie k jeho cinnosti Skladany 1973-1974, 203-222) a myslienkovo s hlboko zakolvenou re-
l igiozitou, vyjadrenou napokon v celej vymal'be mieslnosti. 

Dva nadväzujucc obrazy zapadnej steny, vel'kosfou plochy presahujüce predosle, sü 
venovane najzävaznejsfm kresfanskym lemam. Krislus a Samaiilanka pri Jakubovej sludni 
nui soteriologicky vyznam, podla Krislovych slov o vode zivota sa vzfahuje k sviatosli 
krstu, ktorej prijatfni sa naplna bozia völ'a a vedie kresfana k vecnemu zivolu. I'oslcdny 
vcl'ky obraz v bohatom architektonickom rame predslavuje Posledny süd v obvyklej iko-
nografickej scheine, v honiej zönc s apokalyplickym Kristom v mandorlc (podla drobnych 
nedoplncnych fragmentov mu pövodne z üst vychäd/.al mec a Faha), s Pannou Märiou 
a Jänom Rrsl i tclbm ako prosebnfkmi a styrmi vznäsajücimi sa anjclmi, v dolncj, väcsinou 
znicenej zöne, je zachovanc vstavanic z hrobov, vl'avo horna casf nebeskej bräny, vpravo 
pazerak Lcviatana s naznakom odsudenych, po stranach ako sucasf archileklüry rämu po-
stavy dvoch prorokov s napisovymi päskami. 

K sledu obrazov zapadnej steny, poukazujücich na zakladne inorälne hodnoly kiesfan-
skeho zivota a podmienky spasenia pri Poslednom süde (napokon aj moznü odmenu na zemi 
v najdcnf draheho kovu) patria este dve drobne sceny, vclenene do ornainentälnej plochy 
klenby a zakomponovanedo väcsfch akanlovych zavitov nad obrazom Krista a Samaritanky 
a nad Tancom s medvcd'om. Predstavujü znamu Bzopovu bäjku o Ifskc a bocianovi ako 
moralitu s poucenim neskodif nikoniu, ale ublizenie rovnako oplalif. V kresfanskej ikono-
grafi i symbolizuje lfska diabla, zlo, pripadnc herezu, neresli a bocian samolncho Krista 
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Ohr. 6. Z.u/ana ii S lam. vTavo casf nhra/ i i sv. kr is lo la (vyi-hudnü slcna), vpravo Mnj/.isa (ju/.nä slcna). 

i nuidrclu) kresfana, cliräniaceho sa proli pokuseniam diabla (Lexikon, Herder I I . 1990, 
63-64. IV. 218). Bocianova odplala Ifskinho falosncho pohostenia je tu preto chüpunä ako 
alegoria prehliadnulia a prekonania diablovej l'stivosti a zakernosli. 

Posledny süd ma lypologicky pendant na protilahlej vychodnej slene v rovnako umiesl-
nenom a rozmerovo lakmer zhodnom obraze Zuzana a starci (nad nfm je opäf v Ornamente 
klenby drobny drolericky motfv lilavy vlka v negatfvnom zmysle napadalel'a oviec). Jeho 
dominanliKi zahradna seena s küpajücou sa nuhou Zuzanou, prekvapenou a napadnutou 
dvomi slaieami mala isle pokracovanie v dnes uz znicenej pravej tretine poTa za odchädza-
jücou slüzkou a zoskupenfm architektür. Mohlo tu byf prezentovane oslobodenie krivo 
obvinenej Zuzany a odsüdenic starcov prorokom Danielom k teme spravodliveho südu, 
ktora oba prolilahle obrazy spaja. 

Tento prcukazatcFiiy myslienkovy kontext naproli sebe umiestnenych vyjavov (aj keby 
sine brali do üvahy Icn zachovanü scenu Zuzany v küpeli, ktora jednoznacne predosiela 
südny proces podl'a apokryfneho lextu starozäkonnej Danielovej knihy) indikuje aj nioz-
nost riesenia susednej, dosial' neznämej alebo neuspokojivo inlerpretovanej sceny, prol i -
postavenej Kristovi a Saniaritiinke. Od Zuzaninej sceny ho vyrazne oddel'uje iluzfvny hlad-
ky hnedy pilier so strieskou, s nuznakoin vybiehania do priestoru, vl'avo sa uz rozklada 
akantovy ornainent. Jeho sfrkovy t'ormat (193x232 cm) a takmer centralna poloha mu dava 
v miestnosli zvlastny akcent. Naviac je spomedzi vsetkych obrazov motiv icky najbohatsf 
a najkomplikovanejsf. Napriek znacnemu übytku pövodnej omietky s mal'bou i vrchnych 
maliarskych vistiev sü priblizne v hornych dvoch tretinach pol'a viacere detaily a lineäine 
fragmenty pri podrobnom skümanf este relalfvne jasne citaterne a umoziiujüce vyvodif 
z nich spolu s väcsimi zachovanymi plochami obsahovü naplii obrazu. 

Pri zbeznom pohTade je vnhnatel'nä rozrahla krajina s navrstvenymi skalami pri Favom 
okraj i , pri pravom vzdialenejsia skupina stromov, v pozadf pod modrou oblohou vyrazne 
cervene slrechy niekol'kych stavicb, v popredf jelen a muz v cervenoin plasti, v strednom 
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Ohr. 7. Sv. KrisloCa vyjavy / jeho legcndy (vyihodnä sleim). 

Obr. 8. Sv. Kristof a vyjavy / jeho Icjjendy, slredna casf po ciaslocnoni udkry l i marhy (IMS4). 
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plane v zmeiiseiiej mierke z.ena v cervcnych saläch a l'udskä poslava lezüca po styioch. 
Z tychlo koiiiponcnlov sa dosial' vyvodzovala tema obrazu, pricom bola logicky urcujüca 
hlavnä a jedinä vel'kä poslava v pravej casti (Malej Korvin, sv. Kustach, kräT David). Kr i le-
rioin bol jej bielo podsity cerveny pläsfa atribüt v ruküch, navodzujiici podobu zezla. Jeho 
hlavicove ukoncenie je vsak novyni doplnkom pri reslaurovanf a podl'a slarych detailnych 
folografif novoodkrylych inalieb neina opodslalncnie. V prolokole o ich slave prcd restau-
rätorskym zäsahom (Massanyi 1956) sa napokon uvädza, ze „v rukäch d m maly predmet 
tvaru palicky alebo nejaky nästroj". Na zäklade pövodnych fotografif mozno atribüt, drz.a-
ny obomi rukami, urcif ako sfp podl'a tvaru ukoncenia „palicky"' a näznaku krfdielok. Tenlo 
atr ibüt säm o sebe nemohol viesf k idcnt i f i kovun iu postavy, ku ktorej niuscl i byf 
v bezprostrednoin vzfahu dalsie zdrobnene f igüry a sceny. Klucovou sa javi la samostatnä, 
stvornozky lezüca l'udska zmensenii poslava v lavej casti stredneho plänu s jasne zvieracf-
111 i usami a vyplazenym jazykom, v modrom odeve a cervenom plasti. odvralena od ostal-
nych l igür a uniiestncna v bli'zkosti hlavy jelena. Möze sfce evokovaf blaznn, sasa (Dvorä-
kovä, Krasa, Slejskal 1978, 36, 71), ale taketo urcenie postavy by opäf nebolo v kontexle 
sdalsfmi casfami nial'by vysvetlitcl'ne. V rämci kresfanskej ikonografie (protännu temu 
sine apriori vylüci l i vzhl'adom na v.setky ostatne obrazy) sa ponükala moznosf spojit' ju 
s legendou sv. Krislola, s jeho prvotnou podobou kynokefala, pozieraca Tiidf so psou hla-
vou s menom Reprobus, ktory az po pokrstcni dostal nove meno Christophorus, l'udskü 
podobu a rec. 

Zo stredovekych verzif pn'behu sv. Kristofa (Aurenhammer 1965, 435—453, Lexikon, 
Heider V. 1990, 496-508 a i.) slrucnc zhrnieme dölezite momenty jeho zivota. Podl'a vy-
chodnych pramenov po prijali krstu a Bohom danej pol'udstenej premene posobil ako misi-
onär, stal sa vojakom, na prfkaz krala podstüpil bez nasledkov rözne martyr ia, obiäl i l 
na pravü vieru vcl'a vojakov i dve ncviestky menom Nicaea a Aqui l ina, ktore ho mali zviesf 
vo väzenf, napokon zomrel sfalfm. V okruhu zapadneho kresfanstva sa jeho monströzna 
podoba zmiernila na l'udskeho obra, ncznicitcl'iiosf pri martyriacb sa zvyraznila zäzracnym 
odvrälenfin na Krislola miereneho sfpu proli knil'ovi, ktoremu zasiahol oko. V predstave 
slü/.if len najmocnejsi'm svela presiel od kral'a k diablovi a nakoniec ku Kristovi , na radu 
puslovnfka prenasal ccz rieku pülnikov a preniesol tak aj samolneho Krista v podobe die-
t'at'a. Tenlo zaver legendy vyplynul podl'a H. Aurenhammera (1965, 439) zo svatcovho 
mena (uz v ranom kresfanstve oznacovalo prvych kresfanov, ktorf nosili Krista v srdci) 
a viedol k neobycajne rozsi'renemu zobrazeniu Kristofa ako nosica Krista. 

V nasej mal'be sa zjavne zobiazujü jednotlive casti legendy ako vol'ne do krajiny zasa-
dene vyjavy. Okrem stvornozky sa pohybujüceho Reproba v l'udsko-zvieracej podobe, klo-
reho vyplazeny jazyk upozoriiuje na zazrak s recou (Aurenhammer 1965, 442), sa v d'alscj, 
len scasli zachovanej scene stredneho plänu prezcnluje pokorenie kral'a prcd diablom. 
Z poslavy diabla, sediaceho na akejsi tercnnej vyvysenine, zostala len dolna polovica na-
heho (ein a casf ruky s jasne vidilel'nym ochlpenfm v podobe husto nanasanych krätkycii 
ciernych ciarok. Pred ni'm sa hlboko k zemi sklaiia postava s korunou na hlave a zopätymi 
rukami (ostalnä casf lela nczachovanä). Seena z legendy pripomfna poznanic Kristofa, 
ze svelsky kräl', ktoremu doteraz slüzil, nie je najmocnejsf, lebo mä strach pred diablom. 
Dalsiu scasli zachovanü scenu stredneho plänu (v ploche medzi jelei iom a vel'kou stojacou 
poslavou) Ivoria dve naproti sebe stojace zeny, l'avä v modrych satach pomäha druhej vy-
zliecf cervene saly, lato mä uz vysoko nad kolenom obnazenü pravü nohu. Zrejme je to 
Nicaea a Aquil ina - mali zviesf Kristofa, ktory ich vsak obrätil na pravü vieru. Nähodnä 
zrejme nie je ani vol'ba larieb ich siat (obe u kynokefalickeho Reproba). Napokon hiavnä 
vel'kä figüra v popredf na pravej strane predslavuje samotneho svätca, zobrazovaneho naj-
castejsie v cervenom plasti a modrom spodnom rüchu. Jehojediny atribüt, sfp v oboch 
rukäch, ktorym mal byf na prfkaz kral'a usmrteny, mal zrejme dejovü väzbu v nezachovanej, 
ale predpokladanej scene v zadnom plane obrazu, v mieste sirsej destrukeie plochy. Vl'avo 
od nej je loliz zo süboru architektür neurcitej, snäd' mestskej veduly oddelena samostatnä 
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stavba (tesne pri destrukcii), ktora ma Charakter hradu so slrednym vysokym vslupny prie-
celfm flankovanym dvomi vezami, vpravo od destrukcie sü relatfvue dobrc zachovane dve 
drobne postavy (vyska 6,5 cm) muza a zeny v naznaku rozhovoru a so zvyraznenym dvor-
skym vzhl'adom (najmä drzanie tela a elegantne Knie cervenych siat zeny). V ich blfzkosti 
pri alebo v ramci hradu inohol byf zobrazeny kräT s prebodnulym okom (najznamejsfm 
prfkladom tejto scenyje detail fresky A. Mantegnu v koslole Fremitani v Padove). 

Osobitne sü v strednej zöne fragmenty radu nahych postav, Icpsie pozorovalel'nych 
na starych fotografiach a dnes uz na stene sotva viditel'nych. Vl'avo od zvislej destrukcie, 
v blfzkosti vyzliekajücich sa zien, je zrejme zvyrazneny boj dvoch postav (lavä v prudkom 
pohybe), pripadne len v naznaku d'alsfch dvoch, vpravo (vedl'a Kristola) jasnejsie zachova-
na horna casf nahej zeny s ovisnutymi prsiami a hriibsfmi crlami tväre (zalomcny nos) 
s rukami na ramene (naznacujü nesenie, fahanie), d'alej naznak dvojice (jedna s rukami 
na krku druhej) a male fragmenty zenskych f igür s rozpustenymi vlasmi, tiez muz vedüci 
zenu so sklonenou hlavou. Tento pozoruhodny sübor moz.e symbolizovaf ncveriacich, po-
hanov, medzi ktorymi sa Kristof pri svojej misionarskcj cinnosli pohyboval, zvody a poku-
senia, ktorym musel odoliivaf alebo neresti ako agresi'vne sily (zcna s ovisnutymi prsiami 
Invidia, Zavisf?). Presnejsia identif ikacia postav podla dnesneho stavu zachovania asi ne-
bude mozna. Nejasnu je aj postava jazdca na koni pri pravom okraji stredneho planu, ubc-
rajdca sa k lesu v pozadf. Nejde vsak len o zanrovü f igüru, zobrazuje pravdepodobne Kris
tola odchadzajüceho z diablovych sluzieb (samostatne zobrazenic svätca na koni doklada 
E. K. Stahl 1920, 21-22). 

V obraze zostava este veFka figüra jelena v popredf ako kompozicny a nepochybne nosny 
vyznamovy pendant k hlavnej postave sv. Kristofa. Nasmerovanfm svojho pohybu (hoci 
väcsia casf tela je novodobym doplnkom, zodpoveda originalnym partiam hlavy a zadnych 
nöh) sa odvracia od scen v obraze, ale hlavu oläca k sv. Kristolbvi, a m sa naznacuje vzfah 
oboch figür. V kresfanskej ikonografii je je len v prvom rade symbolom Krista a duse, smiid-
nej po vode zivola alebo krstom spasenej duse. 

Obr. 9. Severnä stena, v Tavom obraze Tragment Proroka s vrecom psenicc. 
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Celok obrazu je takto didakticko-moralistickou alegöriou cesty cloveka ku Kristovi 
a zdöraziiuje predovsetkym vyznam krstu ako podmienky spasy a nesmrtel'nosti duse. Te-
maticky sa tak .spaja s naprotivnym obrazom Krista a Samaritänky. Neobycajne je vsak 
vyjadrenie temy prfbehom sv. Kristofa. V banskom prostredf bol sfce tento svatec uctieva-
ny hlavne ako ochranca proti nählej smrti, hl'adacov pokladov, ako patrön zamestnanf vyza-
dujücich vel'kü silu a jeden zo strnastich pomocnikov, v tychto vyznamoch sa vsak spaja 
s ikonografickym typom Kristonosica. Cykl icke zobrazenia legendy sü v zäpadnom ume-
nf znäme od 11. storocia (po 13. storocf zricdkavejsie), ale nikde sa nevyskytuje prvotna 
podoba kynokelala (Aurenhammer 1965, 451^153, Lexikon, Herder V. 1990, 499). Tento 
je dolozeny len v oblastiach vychodneho rftu od 15. storocia, najmä v grcckych a ruskych 
ikonach ako samostatna postava. Banskobystricky obraz by bol zatial ' jedinym zachovanym 
dokladom zaclenenia kynokefala Reproba do zobrazenia Kristofovej legendy v ziipado-
euröpskom umenf. 

Akcentovanä tema krstu v dvoch vel'kych vyjavoch ma myslienkove pokracovanie 
v d'alsom, dosial' vöbec neobjasnenom obraze na severnej stene. Zial' dve tonda po stranach 
mensieho okna boli rozsiahlo devastovane a len v l'avom sa zachoval fragment centralne 
umiestnenej muzskej postavy v cervenom rüchu z tristvrfoveho pohl'adu. Je naklonenä do-
predu a poloha hornej casti noh naznacuje nakrocenie. Dosial'zoslal bez povsimnutia dole-
zity predmet pri pravom raniene postavy, ktorym je cervene vrece, höre stiahnute okrovou 
stuhou. Jeho drzanie pravou rukou je dnes znejasnene restauratorskym doplnkom cierneho 
opasku rücha. Zobrazenie muza s vrecom, pövodne urcene dnes uz stratenym näpisom 
na zvlnenej paske nad jeho hlavou, sa vzfahuje k alegörii Mystickeho mlyna, k prevteleniu 
Krista a k eucharislii. Predstavuje slarozakonneho proroka, nesüceho vo vreci psenicne 
zrno, klore symbolizuje Krista, z poinleteho zrna sa stava potom pokrm veriacich, eucha-
risticky chlieb (prfklady zobrazcni a dalsia litcratüra Lexikon, Herder I I I . 1990, 298-299). 
Druhe kruhovc pole severnej steny (zachovany je len fragment okraja s ramom) obsahova-
lo zrejme pokracovanie alegörie, rovnako ako blfzko umiestnene tretie kruhove pole vy-
chodnej steny naproti vstupu. V iiom sü pozorovatel'ne stopy farebnych vrstiev a l iniek, 
naznacujücich prinajmensom jednu postavu, v sücasnom stave vsak neurciternü. Zo zna-
myeh scen k alegörii Mystickeho mlyna mohli kruhove polia v naslednosti Proroka s vrecom 
psenice zobraz.ovaf mlctie zrna s ücast'ou apostola ci apostolov (Concordia Veleris et Novi 
Tesiamenli), dve niclüce zeny podla Matüsovho (24, 41) a Lukasovho evanjelia (17, 35) 
ako symbolicke postavy Hcclesie a Synagögy, prfpadne prfbuznü alegöriu Mystickeho lisu 
alebo Pannu Marin (v süvislosti so symbolikou psenice). Tielo zobrazenia boli rozsfrenc 
hlavne v 15. storocf v Ncmccku (Lexikon, Herder I I . 1990, 498-503), u nas nie sü zname. 
Oläzna je l'unkcia okienka incdzi dvomi kruhovymi obrazmi severnej steny. Je umiestnene 
prflis vysoko a vedie do susednej, vyssie polozencj miestnosti, odkial' bol k nemu prirodze-
ny prfslup. Usud/.ujeme, ze mohlo byf vyuzite ako nika na vystavenie urcitelio devocional-
neho predmelu, inajüceho symbolickü süvislosf s obrazmi. Nad nfin bol napokon aj naj-
dllisf napis v miestnosti na släcajücej sa stuhe. 

Tema prevtelenia Krista a himlickeho pokrmu ma opäf myslienkovy kontexl s protilahlym 
obrazom na juzncj stene, na l'avej slrane vel'keho okna (nad mm sü do ornamentu vpletene 
t'igüry opfc ako symbolov necistoty, ncrestf a hricchov). Z rozmerneho pola sa sfce zacho-
vala len prava polovica. ale prave tarn bola umieslnena hlavnä postava (vaesinou bädatelbv 
doteraz povazovana za Krista na Olivovcj höre) - medzi skalami stojaci, mierne predklone-
ny bradaty muz v dlhom bielom rüchu, s vyrazom pokory v tväri s privretymi vieckami 
oci. pövodne pravdepodobne so sivou bradou a vlasmi (dnesna vyrazne hneda farba je 
restauratorskym doplnkom). V dolnej casti je obraz znaene naruseny a naznacene vyzna-
move komponenty nie sü dostatoene citatel'ne (spicaty z idovsky k lobük?, s l imak 
v pozitfvnom zmysle müdrosti, rozvaznosti, znovuzrodenia?). Jednoznacne sü vsak prame-
ne vody tecüce zo skal, cervene tabul'ky (alebo roztvorenii kniha) v zahalenych rukach 
postavy a zo skaly, pred ktorou sa sklana, okrem prüdiacej vody vybiehajüce ohnive pla-
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Ohr. II). Moj/ . is, pravii s lrana o b r n / u u casf ukcnncj 
pasparly (juznii slenu). 

Obr. 11. Sv. Harbora (ju/.nä slcna). 

mienky v hornej casli. Tielo prvky umoziiujü identifikovaf postavu ako Mqjzisa so Zäko-
nom, skala symbolizuje boziu müdrosf, v typologickom vzfalui Krista, plamcne a voda 
svello prichädzajüce na svcl a piamcn zivola (Lexikon Herder I I I . 1990,282-298). V lomio 
zmysle zakotvuje zobrazenie vykupitel'sky molfv, poukaz na Kristovu obelu a svialosli, 
predovsetkym krst a eucharisüu. Näpln zaniknulej l'avej casli obrazu je oläzna, mözeme len 
predpokladaf urcity vyjav z Druhej knihy Mojzisovej (Exodus). 

Poslednym obrazom (z hl'adiska näsho sledovania malieb) je na juznej slene sv. Barbo
ra. Napriek najmensiemu rozmeru (132x80 cm) a vtesnaniu do üzkej plochy vpravo od okna 
je trislvrfovä poslava svälice proporene voci oslatnym figüram mierne naddinienzovanä, 
cfin sa zcloraznuje jej osobilne postavenie ako palrönky banfkov. Naviac ako jedinä z l igür 
svälcov mä sva'loziaru a na rozdiel od oslalnych obrazov je umiestnenä do iluzfvnej hrana-
tej niky, v po/.adf s alribülom veze. Rozlvorenou knihou v lone, upozornuiiicim gesiom 
l'avej ruky i zahlbenym, vaznym vyrazom iväre pritom akcenluje vyznam Pfsma a lym aj 
kontexl s najblizsfmi obrazmi Mqjzisa a Posledneho südu. 

Bohaly a intclckluälne naroeny ikonograt'icky program, zriedkavosfa ojedinelost obra-
zovych vyjadrenf religiöznych tem mä isle zlozilejsie pozadie vo vzt'ahu k objednävalelbvi 
i k tvorcovi malieb. Chybajü zial' pramenne doklady, klore by niohli prispief k objasneniu 
viacerych otäzok. Urcitü orienläciu poskyluje prezenlovanie lein, zalial' aspon z hl'adiska 
mozneho funkeneho vyuzil ia miestnosli. Popri jednoznaenej spiilosli s banskym proslre-
dfm vo viacerych rovinäch obrazovych .struktur, zvyraz.nenf vseobecne plalnych moräl-
nych postulätov kresfanskeho zivola a cesty k spaseniu sa iiäm ako zvläst" vyznamnä javi 
tema eucharistie, dolozenä üvodnym vyjavom k alegörii Mystickeho mlyna. Je zdoraznenä 
osobilnou formou kruhovych obrazov, ich umiestncnim v blfzkosli vslupu i pohl'adovou 
dominanciou pri nälezitom postavenf pozorovalel'a (vnfmanie krälbvskych erbov na klenbe 
je mozne len pri postoji celom k severnej stene, k uvedenym obrazom). Vyber temy mohol 
süvisief s Bralstvom Bozieho tela, osobilne zameranym na kul l eucharistie. V Banskej 
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Bystrici b o l o zalozene okolo polovice 15. storocia (Jankovic 1990, 105, uvädza sa tiez 
rozpälie 1463-1473, Raikos 1963, 79) a zdruzovalo hluvnc faziarov, banskych üradnfkov 
a bani'kov. Nie je vy lüccne, ze jcho aklivitäm, prfpadne i ulozeniu pokladnice, slüzil prieslor 
v dorne bohatcho a vplyvneho banskeho podnikatel'a, ci uz Hansa Langa alebo Jana Thur-
zu, urcitc zainteresovanych v tomlo vyznamnom mestskom spolocenslve. Dölczi ty j e pr i -
loin i Kakt, ze v case vzniku malieb to bola jedina zaklenutä miestnost" v celom Objekte 
(ostatne maü drcvene stropy, Chudomelka 1959, 86), osobitne takto chränena. 
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