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Abstract

In 1997, the American parodic duo Impaled Northern Moonforest, consisting of
members of a grindcore band Anal Cunt, released a short demo which presented
itself as the most authentic Norwegian black metal of all time. This text focuses
on Impaled Northern Moonforest as a case study of demonological concepts in
contemporary popular culture and utilizes content analysis of track list names.
The analysis shows that Impaled Northern Moonforest created their parodic
black metal identity in the framework of the reactive, paradigmatically conform
Satanism, which is derived mainly from the pop-cultural and panic-inducing
image of devil-worshippers. Such a parodic emphasis on Satanic and black metal
themes offered an opportunity to observe a specific way of perceiving second wave
Norwegian black metal by musicians who approached it from a different position in
the social field of extreme metal. It also brought about the possibility of observing
a set of elements created by grindcore musicians which made them distinct from
black metal by ridiculing it.
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Uvod!

Metalova hudba® je od svych pocatktl spojena s okultnimi, nékdy primo
satanistickymi tématy (viz napt. Moberg, 2009: 110; Vrzal, 2015: 7-8), pricemz
zejména v black metalu dosdhl satanisticky rozmér nejvétsiho rozpracovani
i vaznosti.? Black metal byl totiz skupinami jako Venom ¢i Bathory v 80. letech
na satanistickém diskurzu primo definovan (viz Dyrendal, 2014: 27; Vrzal, 2017:
174). Razné démonické obrazy, vzyvani Satana, obricené krize, pentagramy,
¢isla 666, oteviené utoky na krestanstvi v textech blackmetalovych skupin,
vSeobecna image ,zla“ a také vyrazna transgresivita® se pak staly verejnymi
poznavacimi subkulturnimi znackami i tzv. druhé viny blackmetalu (viz Dyrendal,

! Naésledujici text vznikl v rdmci projektu specifického vyzkumu INTERVYR — Internacionalizace

vyzkumu v religionistice (MUNI/A/0873/2016), feseného Ustavem religionistiky FF MU v roce 2017.

Analyticka ¢ast studie je primarné dilem Dana Reznicka. Ostatni ¢asti textu jsou pak spise praci

Miroslava Vrzala.

Metal se béhem pul stoleti své existence rozrostl do velmi kosatého stromu raznych styld a stal se

sirokou globalni subkulturou. Tzv. extrémni metal vznikl radikalizaci heavy metalu 70. a 80. let

a utvoril nékolik zdkladnich forem: thrash metal, doom metal, death metal, black metal a grindcore, ze

kterych se pak generovaly dalsi variace extrémniho metalu (Kahn-Harris, 2007: 1-4).

Satanistické prvky black metalu lze vnimat i jako pokrac¢ovani hororového a fantasy diskurzu heavy

metalu. V blackmetalovém pojeti vsak tento diskurz prosel vyraznou radikalizaci, souvisejici se

snahou o ¢im dal vétsi transgresivitu, kterou bylo mozné zaznamenat v ramci celého tehdejsiho vyvoje

extrémniho metalu (viz Vrzal, 2015).

4 Pentagram spici dolt (nékdy s kozli hlavou jakozto symbolem Satana), obraceny k¥iz ¢i ¢islo 666 jsou
nejtypictéjsi symboly satanismu (viz Petersen, 2005: 444—446).

5 Transgresi muzeme vnimat jako cilené testovani a prekracovani hranic (Kahn-Harris, 2007: 29).
Prohlubovani transgresivity se v extrémnim metalu projevovalo v hudebnich postupech, v textech,
image, zivotnim stylu a ideovych obsazich (Kahn-Harris, 2007: 27-46). Black metal je pak podle
Kahna-Harrise nejvice transgresivnim prostorem v rdmeci celého extrémniho metalu (Kahn-Harris,
2007: 41-42). Vyrazna transgresivita druhé viny black metalu se promitla i ve viné zharskych itokt na
krestanské objekty — zejména v Norsku, kde bylo zapaleno nékolik desitek kosteltl — a také nékterymi
nasilnymi ¢iny véetné vrazd (viz Moynihan & Sederlind, 1998; Vrzal, 2017; Mork, 2009: 175-176).
Trangresivita je u radikalnéjsi ¢asti black metalu utvarena i pomoci explicitniho napojeni na ideologii
(Dyrendal, 2014: 29-31; viz také Mercer-Taylor, 2014: 40), jejiz jadro tvori podle Kahna-Harrise
antikirestanstvi a misantropie (Kahn-Harris, 2007: 38—40). Opozici viéi kirestanstvi (ale i judaismu
¢l jinym naboZenstvim) deklaruje black metal pravé pouzivdnim satanistickych prvka. Zaroven je
pouziva jako atak proti mainstreamové kulture, spoleCenskym konvencim a morélnim hodnotam — je
tak vyrazné antisocidlni (Sarelin, 2009: 79—-80; viz také Mork, 2009: 175) s dirazem na individualismus
(Mork, 2009: 178). Nékteré skupiny a jejich priznivei mu pak primo prisuzuji spiritudlni rozmér
a vztahuji se k riznym formdm magie, a vazné se zajimaji o rizné ,temnéjsi“ spirituality, coz se
projevuje zejména po zac¢atku nového milénia (Granholm, 2013; Moberg, 2009; Vrzal, 2015). Na
druhou stranu se rada blackmetalisti povazuje za militantni ateisty odmitajici jakékoliv ndbozenstvi
a satanistické vyjadreni je pro né deklaraci opozice vic¢i naboZenstvi(m) a spole¢nosti (viz Vrzal, 2015:
20). Oba proudy vsak antikfestanstvi a misantropie do znacné miry spojuje.
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2014: 26-29)5, ktera se na zacatku 90. let formovala ve Skandinavii, zejména
v Norsku’.®

Satanisticky diskurz, ktery blackmetalové skupiny cilené pouzivaly
v 80. a 90. letech k utvareni své subkulturni identity’, mizeme u znacné Casti
z nich oznacit jako reaktivni paradigmaticky konformni (ddle RPK) satanismus.
Ten je zaloZzeny na viceméné krestanském narativu ohledné postavy Satana jako
predstavitele zla vlddnouciho horddm démont. Blackmetalisté pouzivajici vyjadreni
RPK satanismu se pak v militantnim duchu priddvaji na jeho stranu v boji proti
Bohu (respektive krestanstvi, pripadné dalsim nabozenstvim) a spole¢enskému

6 Neékteri aktéri pak sami oznacovali tuto formu black metalu jako ,true black metal®, coz ukazuje
dilezity distinktivni znak i viéi jingm formdm metalu. V té dobé ¢ast hudebnikt prechazela k black
metalu ptivodné z death metalu, ktery vsak povazovali uz za prili§ zkomercionalizovany a snazili se tak
vytvorit subkulturu s novym, velmi transgresivnim subkulturnim kapitdlem (Merk, 2009: 183—184).
Charakteristikou druhé vlny black metalu byla také specifickd image, ktera zahrnovala bilo-Cerna
malovéni tvéare, oznacované jako corpse paint nebo war paint, ¢erné obleceni, noSeni satanistickych
symbolli, kovové hieby (Dyrendal, 2014: 26; Kahn-Harris, 2007: 38) a celkové militaristicky raz, ktery
se projevoval také pézovanim s riznymi sekerami, nozi, palcaty a dalsimi zbranéni (viz také Merk, 2009:
171). Je vsak treba zminit, Ze se vedle satanistického diskurzu black metalu prevzatého jiz z prvni viny
black metalu 80. let v druhé viné black metalu vyrazné etabluje také diskurz odkazujici k tématim
pohanstvi a chladné severské prirody v podobé nehostinnych zamrzlych pldni, lesti a hor zahalenych
do temnoty (Dyrendal, 2014: 28—29; Granholm, 2011: 528-530; Mork, 2009: 181). Podle Granholma je
dokonce tireba vidét black metal druhé viny spise jako pohansky nez satanisticky (Granholm, 2011:
528-529). Krom pentagramu a obracenych k¥iz tak fada blackmetalisi nosila i pohanské symboly
jako Thérovo kladivo a oznacovala se za pohany. To nicméné také vyvéralo z patriotismu a nékdy
az silného nacionalismu nékterych tehdejsich predstaviteld norské blackmetalové scény. Jako byl
napriklad Varg Vikernes, coz nésledné také vedlo i k priklonu diléi ¢asti black metalu k ultrapravici
(viz Vrzal, 2009; 2017; Kahn-Harris, 2007: 41). Tento diskurz se postupné v rameci black metalu staval
stéle silngjsi a nékteré blackmetalové skupiny pak zcela satanisticky diskurz opousti, rozvijeji diskurz
pohanstvi a v prabéhu 90. let prechézi k pagan a folk metalu (viz Vrzal, 2009; 2017).

7 Norska scéna byla pak v druhé viné black metalu tstredni a tvorily ji skupiny jako Mayhem, Burzum,
Immortal, Emperor, Gorgoroth ¢i Satyricon (viz napr. Granholm, 2013: 13).

8 Pohled na black metal jako na satanisticky byl nicméné do velké miry utvaren také medidlné a stal se
i odrazem dobové satanistické paniky (Granholm, 2011: 529-530; Dyrendal, 2014: 26; Merk, 2009: 171).
Metal byl totiz zejména fundamentalistickymi kiestanskymi kruhy spojovdn s ndborem k satanismu
a s evangelizaci satanistického spiknuti (Partridge, 2005: 247). Na seversky black metal tak bylo
nahliZzeno jako na variantu kultu uctiva¢i Débla, kteti operuji v tajnych a nebezpeénych skupinach
s vyrazné subverzivnim charakterem. Je nicméné potreba zaroven dodat, Ze nékteri z tehdejsich
¢elnich blackmetalist takovou image ,,zlych satanista® podporovali (viz napy. leader skupiny Mayhem
s pseudonymem Euronymous, viz Vrzal, 2017: 186-187). Cast z nich se také aktivné hlésila i k riznym
form4dm satanismu (a to i teistickym). Tehdy dominantni laveyovsky satanismus Church of Satan byl
pak v druhé viné black metalu spise odmitan (viz Dyrendal, 2014: 29-30; Merk, 2009: 188-189).

9 Obecné subkultury charakterizuje urc¢ity styl (hudba, obleceni, tanec apod.), kterému jejich ¢lenové
prikladaji specificky vyznam, jenz zaroven pomdhéa definovat hranice viiéi jinym subkulturam a dalsim
vnéjsim uskupenim (Kolarova, 2011: 16). Subkultury plni funkci zdbavy a traveni volného casu, avsak
vytvaii i platformu pro sdileni urcitych ideologii, politického aktivismu, ¢i riznych forem spirituality.
Casto byvaji soustredény kolem urcitého druhu hudby. Typickymi priklady jsou skinheads, punk,
techno, hip-hop ¢i pravé metal. Nékteri autori vsak oznaceni ,,subkultura® opousti a pouzivaji spise
pojem ,scéna“ (viz napt. Kahn-Harris, 2007), ktery ma poukazovat na vétsi propustnost, fluiditu
a hybridnost identit Gcastnikt jednotlivych scén (Kolarova, 2011: 16; Smolik, 2017: 34). V této praci
se nicméné pojmu ,,subkultura“ pridrzime, i kdyz v nékterych momentech budeme s pojmem ,scéna”“
rovnéz operovat. Bude se jednat bud o parafraze autort, kteri tento pojem pouzivaji, nebo jej pouzijeme
v pripadé, ze se budeme snazit odlisit jednotlivé hudebni scény v ramci extrémniho metalu jako urcita
diléi socidlni pole, kterd jsou sice propustnd, presto maji urcité hranice dané hudebnim vkusem jejich
Ucastniku a stratifikaci jejich infrastruktur (viz také Kahn-Harris, 2007: 99).
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radu (Petersen, 2009: 7; Dyrendal, 2008: 74; Dyrendal, Lewis & Petersen, 2016:
5; viz také Vrzal, 2015: 18-19; Vrzal, 2017: 174 nebo Vrzal & Vencéalek, 2016: 45).

I pres explicitné pouzivané satanistické symboly, obrazy a vyjadieni lze
nicméneé rici, ze satanisticky diskurz byl v ramci druhé vlny black metalu spise nez
k deklaraci néjaké satanistické nabozenské orientace urcen predevsim k transgresi
socidlnich norem, respektive k vymezovani se vuci krestanstvi a okolni spolec¢nosti,
jez byla zaroven blackmetalisty vniméana jako na krestanskych zakladech
zalozena (Sarelin, 2009: 79-80; Dyrendal, 2014: 26). Tento diskurz, s nimz black
metal pracoval a dodnes pracuje — 1 kdyz dnes rozviji 1 jina témata — zaroven
pouziva siteji kulturné a pop-kulturné sdilené obsahy (napi. z nékterych hororta
¢i fantasy a komixové kultury, viz Daniel, 2016: 37) vychdazejici do velké miry
z témat krestanské démonologie (Vrzal, 2015). Ty jsou pak napojeny na extrémni
hudebni a esteticky projev. Black metal pomoci tohoto diskurzu vytvoril jednu
z ,popularnich® variaci extrémniho metalu.

Co se vsak s blackmetalovymi tématy a estetikou stane, kdyz je za¢nou samotni
metalisté parodovat, a co ndm vlastné parodie satanistického diskurzu black
metalu mtze rici? Domnivame se, ze navzdory jisté marginalité tohoto hudebniho
sméru ndm studium parodickych obsaht black metalu muze néco ¥ici prave
i 0 pouzivani démonologickych konceptu v Sirsi popularni kulture. Satanistické
prvky v black metalu, a rovnéz tak i jejich parodie, jsou totiz zaroven soucésti toho,
jak se v zapadni populdrni kultutre a zdpadni kultute celkové utvari satanisticka
témata jakozto obraz ,démonické jinakosti“ a kulturniho vyjadreni zla'®
(Partridge & Christianson, 2014: 9; Partridge, 2005: 208).'!

Nemuseli bychom se vsak proto zabyvat parodii black metalu, ale ptrimo
black metalem samotnym. Parodie black metalu na poli extrémniho metalu ndm
nicméné z hlediska analyzy ,,démonické jinakosti“ umoznuje jesté néco jiného, a to
jit hloubéji do studia socidlniho pole extrémniho metalu a podivat se na parodii
black metalu i jako na konstrukei ,,démonické jinakosti“ v souvislosti s budovanim
subkulturniho kapitalu'? a distinktivnich hranic jednotlivych subzanrt extrémniho

10 Jak ukazuje Christianson a Partridge (2014), i soucasné zapadni populdrni démonologie je odrazem

ktrestanského dualismu, jenz proti sobé stavi pomérné striktné oddélené strany dobra a zla. Strana
zla je zde personifikovana Satanem a démonickymi bytostmi ¢i jejich variacemi (viz také Vrzal, 2015:
10-11). V prabéhu 20. a 21. stoleti pak externalizované démonické bytosti a jejich derivaty v populdrni
kulture masivné osidluji zejména kosaté svéty zadnru hororu a fantasy, at uz se jednd o postavy jako
Lord Voldemort v Harry Potterovi (Duriez, 2014) ¢i o literarni a filmové upiry, kteri se rovnéz nékdy
stavaji antihrdiny (Hjelm, 2014) — pravé na upirech je v populdrni kultute dobre vidét heroizace
postav zla, které se nékdy pak stavaji inspirativnimi kulturnimi ikonami — nebo o vice sekularizované
predstavitele zla v podobé naptiklad kanibala Hannibala Lectera (Baker, 2014).

Uvedenym zamérenim tak tato prace zapadd do kontextu dalsich pripadovych studii, vénujicich
se analyze okultnich prvku, respektive zdpadni démonologie v populdrni kulture (v hudbé, filmu
a literature), které l1ze nalézt v publikaci The Lure of the Dark Side: Satan and Western Demonology
in Popular Culture (Partridge & Christianson, 2014), i do celého ramce studia okultury (viz Partridge,
2004; 2005), respektive temné okultury, jiz je satanimus v metalu soucasti (Partridge, 2005: 246-256).
Sarah Thornton popisuje objektivovany (napt. sbirka desek) a vtéleny subkulturni kapitdl, jehoz
soucdsti je védét, jak do dané subkultury zapadnout, oblékat se, komunikovat atd. (Thornton, 1997:
202—-204; Kolarova, 2011: 27). Soucasti subkulturniho kapitalu je tedy i subkulturni védéni (Kahn-
Harris, 2007: 124), s ¢imz souvisi také konstrukce raznych forem diskurzi a identit jednotlivych stylt
(Kahn-Harris, 2007: 121). Subkulturni kapital je vsak podobné jako u Bourdieuho kulturniho kapitalu
v socidlnim poli rozdélen nerovnhomérné a dochézi k soupereni o néj (viz Bourdieu, 1998: 11-21).
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metalu vaci sobé navzijem. Parodie je totiz uréitou kulturni praxi (viz Dentith,
2000: 19-20) produkujici rizné vyznamové distinkce a posuny.

Jak popisuje Linda Hutcheon, parodie je repetitivni, coz znamena, ze pouziva
néjaky zdrojovy material, ktery ale projde procesem prepracovani, jehoz soucasti
je zaroven princip diferenciace od zdroje, pomoci ¢ehoz je zdroj zesmésnén
(2000: 32, 102-103). Pravé jako na princip diferenciace zde muzeme nahlizet
na vytvareni zesmésnéné ,démonické jinakosti“, ktera slouzi k vlastnimu
sebevymezeni ¢asti extrémné metalového pole viéi black metalu.

V nasi studii se tak zamérime na pripad, kdy predstavitelé jiného subzanru
metalu v podobé grindcoru paroduji black metal, a tim si vic¢i nému vytvari vlastni
distinkei. Otdzkou pro nés tedy je, jak se v tomto pripadé déla parodick4 ,,démonickéa
jinakost“ a pomoci jakych témat vlastné dojde k zesmésnéni black metalu.

Unikatni pripad pro studium parodie black metalu nabizi projekt Impaled
Northern Moonforest (ddle INM). Jeho pocatek se podle vlastni ,mytologie” INM
o vzniku skupiny datuje k jedné znudéné treti hodiné ranni roku 1997, kdy se Josh
Martin a jiz zesnuly Seth Putnam, ¢lenové americké grindcoreové skupiny Anal
Cunt, rozhodli natocit ,nejautentictejsi blackmetalové album vsech dob“. Kvuli
nedaleko spicim lidem vsak nemohli pouzit zesilovace ani bici soupravu. I pres
tuto pro extrémni metal zdsadni prekazku vzniklo lo-fi demo Impaled Northern
Moonforest, kde se Martinova akusticka kytara potkava s Putnamovym hrdelnim
vokalem doprovazenym rozéilenym placanim do lytek a podlahy. Jejich parodicky
zamer vytvoril prvni poc¢in ,subzanru®, ktery se posléze zacal nazyvat akusticky
black metal. Malokdy vice nez minutova délka jejich skladeb byla vzdy vyvazena
smeésné dlouhymi nazvy, které mély podle Putnama a Martina zapadat do estetiky
blackmetalové scény, k niz chovali prevazné antipatii. (About Impaled Northern
Moonforest, n.d.) Jejich dilo nikdy nedosdhlo velkého ohlasu, nicméné i tak
dokézalo k prekvapeni autort oslovit drobnou c¢ast blackmetalového publika, jez
demo pobavené adoptovala s celou jeho parodickou estetikou, a dokonce inspirovalo
vznik jesté méné znamych projektd akustického black metalu (Acoustic Black
Metal, n.d.).

Jako parodicky projekt INM vzdy absurdné zdaraznoval svou autenticitu
a kultovni status — prvky, které jsou kvuli témeér absolutni nerozlustitelnosti
textd (a ve vétsiné pripadu dost pravdépodobné neexistenci: ,There are no real
lyrics except for the occasional ,Satan‘ or some other blasphemous inverted word*
[Acoustic Black Metal, n.d.]) znatelné pouze z néazvu skladeb, jez jsou vizualné
doplnény hrubé jednoduchym céernobilym artworkem.

Jednou z podob subkulturniho kapitalu je pak napriklad i ziskdni uréité prestize a uznani tvorby
vlastni skupiny mezi ostatnimi metalisty (viz Kahn-Harris, 2007: 121).
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'l'ro.l\sf:xing t+he Forbi.ddu.\ Biagphe M ous
Incanfstron of the Conjuring ?nfe.goe 1

Obr. 1. Transfixing the Forbidden Blasphemous Incantation of the Conjuring
Wintergoat.

Putnamovo a Martinovo demo by tak mélo davat prilezitost sledovat ucelové
utvareni démonické jinakosti z pozice, jez rozhodné neni insiderovska, avsak
pro zabavu se tak vehementné snazi tvarit. Nabizi prilezitost zachytit, jak je
blackmetalova identita vnimana a tvorena nékym, kdo sice blackmetalistou neni,
ale zaroven se cilené pokousi pracovat s tématy a narativy, které povazuje za
charakteristické pro black metal, ¢ehoz je diky své aktivité na scéné extrémniho
metalu schopen.

Anal Cunt jako diskurzivni zaklad Impaled Northern Moonforest

Na tomto misté je dilezité jesté zminit diskurzivni zdklad grindcoreové
skupiny Anal Cunt, ktera za INM stoji. Skupina Anal Cunt se zformovala v roce
1988 ve mésté Newton v americkém staté Massachusetts. Stejné jako 1 u jinych
grindcoreovych skupin je diskurz pouzivany Anal Cunt zalozen na extrémni
tematické transgresivité, kterou je vsak u grindcoru potreba brat casto spise jako
urc¢itou nadsazku a formu zabavy. V tomto ohledu je pro radu grindcoreovych
(véetné Anal Cunt), ale i deathmetalovych skupin typické zejména zacileni na
brutalni nasili a destrukei téla'® (viz Kahn-Harris, 2007: 35-36), které 1ze v daném

13 Tato témata byla pritomna uz v heavymetalovém horor/fantasy diskurzu. Oproti heavy metalu jsou
vsak v extrémnim metalu tato témata pojimana vice naturalisticky (Vrzal, 2015: 17; Kahn-Harris,
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kontextu interpretovat jako urcity morbidni humor. Nékteré grindcoreové
skupiny nicméné zduraznuji také ruzna ,,vazna“ socidlni ¢i politickd témata nebo
napriklad bojuji za prava zvirat a spojuji grindcore s aktivismem. Grindcore je
charakteristicky i velmi kratkymi skladbami (Kahn-Harris, 2007: 4), coz plati i pro
Anal Cunt a INM.

Konkrétné Anal Cunt cilené pouzival v euroamerickém kulturnim prostiredi
i velmi transgresivni, ale pro grindcore ne Uplné bézna (vzhledem k levicovéjsi
orientaci casti scény) témata, jako odkazy na nacismus (napt. pisen ,,I Went Back
in Time and Voted for Hitler®), sexismus a nésili na zenach (napt. ,,I got an office
job for the sole purpose of sexually harassing women® nebo ,,You Were Pregnant So
I Kicked You in the Stomach®), homofobni narazky (naprt. ,,The Internet Is Gay®),
coz se pak prolina i do tvorby INM, napriklad v podobé privlastk, zZe je néco nebo
nékdo ,,gay“ a podobné.

Produkei téchto extrémnich dizkurzt v extrémnim metalu 1ze pochopit pomoci
konceptu reflexivni antireflexivity Keitha Kahn-Harrise. Jak Kahn-Harris uvadi,
extrémni diskurzy jsou v rdmci extrémniho metalu ¢asto pouzivany jako relativné
volné plovouci obrazy bez ideového ukotveni'* a (nékdy) i bez premysleni téch, kteri
je pouzivaji, o moznych dopadech mimo samotnou scénu (Kahn-Harris, 2007: 145,
151-152, 156; viz také Mokry, 2016: 22).'> To vyjadiuje i urcity sdileny predpoklad,
ze k extrémni hudbé prosté patii extrémni vyjadreni. To vSak nelze jednoduse
vnimat jako bezmyslenkovitou povrchnost. Volné nakladani s témito obrazy totiz
také znamend kreativni zkoumdéni transgresivni a nékdy az extrémni imaginace
a vyjadreni, které je podporené extrémni hudbou. Jde tedy o urc¢itou hru v rdmeci
pole extrémniho metalu, s niz jsou Géastnici scény obezndmeni diky subkulturnimu
védeéni a spolecné ji v tomto prostoru hraji (viz Kahn-Harris, 2007: 141).

V réamci této ,hry* extrémni diskurzy v extrémnim metalu zaroven tvori
kontrast k vsednosti v ,bézném zivoté“, coz zprostredkovava ,,anik“ od kazdodenni
reality a reflexivity spjaté se soucasnou modernitou (Kahn-Harris, 2007: 29-30;
145, 156; Mokry, 2016: 22). Tim, ze pole extrémniho metalu umoznuje nakladat
s extrémnimi diskurzy napriklad v podobé brutalniho nésili, poskytuje prave
v kontrastu ke kazdodennosti silny emocialni zazitek (podobny princip nicméné
funguje napriklad i v rdmci sledovani hororti nebo hrani pocitacovych her),
prostrednictvim cehoz se také jedinec presouva do jiné formy (socidlni) reality.
Tato realita je pak stvrzovana i kolektivnimi ritudly, napriklad v podobé koncert1,

2007: 43). Viz napt. deathmetalova skupina Cannibal Corpse.

4V ramci reflexivni antireflexivity ucastnici extrémniho metalu tato vyjadreni nékdy i zcela ciléné
ignoruji s argumentem, Ze jim jde primarné o hudbu, nikoliv o texty. To je umocneno i tim, Ze text neni
bézné ve zpévu extrémniho metalu (snad kromé thrash metalu) prili§ srozumitelny (viz Kahn-Harris,
2007: 32).

1> Extrémni vyjadreni je vSak nékdy i zdrojem nepochopeni produkce nékterych skupin ze strany okolni
spole¢nosti, a nakonec tak i pricinou rtznych kontroverzi. Na druhu stranu vsak metalisté nékdy
tyto kontroverze zamérné vyvolavaji. Metal je totiz v rdmci své identity s kontroverzemi spojen uz
od pocatku a cilené s nimi pracuje (viz Hjelm, Kahn-Harris & LeVine, 2011), respektive z nich primo
tézi (Vrzal, 2015: 8). Oproti heavy metalu vsak extrémni metal, i pres daleko extrémnéjsi vyjadreni,
vzhledem ke své marginalité viceméné unikal $ir§i moralni panice (viz Kahn-Harris, 2007: 28), jakou
zaznamenal heavy metal v 80. a 90. letech, ktery byl nékdy vinén za sebevrazdy teenageru (viz Vrzal,
2015: 15; Smolik, 2017: 197-198) a naboru mladych k satanismu (viz Partridge, 2005: 147).
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kde uéastnici subkultury spolecny socialni svét i s jeho symboly a pravidly dale
reprodukuji a pouzivani extrémnich diskurzu legitimizuji.

Uvnitr jednotlivych scén extrémniho metalu je tedy pouzivani extrémnich
a z vnéjsiho pohledu nékdy i extremistickych diskurz'® legitimni. Transgrese
je totiz zdkladem extrémniho metalu (viz Kahn-Harris, 2007) a casto jde az na/
za hranice prijatelnosti a vkusu okolni spolecnosti, coz nicméné automaticky
neznamend, ze jsou tato vyjadreni myslena zcela vazné (viz Kahn-Harris,
2007: 151). Extrémni (transgresivni) vyjadreni se véak v ramci jednotlivych odnozi,
respektive socidlnich poli, extrémniho metalu dil¢im zptisobem tematicky lisi.

Distinktivni znaky v ramci socialniho pole extrémniho metalu

V této praci vychédzime z predpokladu, ze kazdy styl extrémniho metalu do znaéné
miry vytvari vlastni subkulturni kapitdl a distinktivni znaky, pomoci kterych
se jednotlivé styly v poli extrémniho metalu odlisuji, coz produkuje stratifikaci
a diferenciaci vlastnich siti a poli pisobnosti (napriklad v podobé zadnrové ladénych
festivald), véetné budovani sub-subkulturni infrastruktury a také specializovaného
prodeje subkulturnich produktt a artefakt.'” V navaznosti na Bourdieho pojeti
socialniho pole (viz napr. Bourdieu, 1979)'® se extrémnimu metalu vénuje Kahn-
Harris (2007), jenz se vsak zabyvéa socidlnim polem extrémniho metalu spise jako
celkem. Oproti Kahn-Harrisovi zde vice nahlizime na jednotlivé styly jako na urcité
podprostory extrémniho metalu se specifickym subkulturnim kapitdlem, které si
rovnéz vytvari distinktivni hranice k jinym stylm. Dil¢i scény v extrémnim metalu
si pak uchovavaji svij specificky subkulturni kapital, jenz se projevuje koncentraci
urc¢itych sdilenych obsahti (hudebnich postupt, image, Ustrednich témat textu,
vizudlnich prvku, ideovych obsaht atd.) v rdmeci konkrétni ¢4sti prostoru daného
socialniho pole.

V tomto textu se zabyvdme parodii black metalu produkovanou ne-
blackmetalovymi hudebniky v poli extrémniho metalu. Samotny black metal je jen
tézko Citelny pro zcela neznalého posluchace zvenci, ktery by mezi jednotlivymi
styly extrémniho metalu stézi pozoroval néjaky rozdil. Black metal by tak vnimal
— stejné jako dalsi extrémnné metalové styly — jako shluk ,rdémusu a revu“ (srov.
Kahn-Harris, 2007: 31). Nemél by potiebné rozliSovaci schopnosti (subkulturni
kapital v podobé urcitého védéni o extrémnim metalu, viz Kahn-Harris, 2007: 124)

6 Na druhou stranu je treba rtici, Ze nékteré skupiny skutecné reprezentuji radikdlni a nékdy
i extremistické ideologie.

17 Tyto sub-subkultury nicméné neptsobi v rameci extrémniho metalu zcela autonomné, ale navzajem se
prolinaji. Lze vsak ¥ici, Ze nékteré styly jsou si v poli extrémniho metalu pomérné vzdéleny. Prikladem
muze byt pravé black metal a grindcore. Uéastnici obou styld vychézeji ve vztahu k metalové hudbé
z ponékud jinych pozic, a to ¢astoiv ramei politickych ndzor, kdy se konkrétné druhd vina black metalu
vztahovala spiSe k nacionalismu (a nékdy az ke krajni pravici), zatimco rada grindcoremetalistti méla
blizko k levicovym mys$lenkdm. Grindcore také transgresivni témata bral spise s velkou nadsdzkou,
zatimco se true black metal snazil sdm sebe brat smrtelné vazné. Nelze vsak tplné pausalizovat,
protoze existuje i fada skupin, které oba styly kombinuji.

1% Bourdieu (1979) ukazuje spolec¢nost jako socidlni prostor, ve kterém jsou nerovnomeérné rozdélené
ruzné druhy kapitalu (ekonomicky, kulturni, socidlni). V socidlnim poli dochazi k soupetreni o umisténi
v ném pomoci nabyvani téchto forem kapitald, které se zaroven poji s uréitymi socidlnimi tridami.
Segmentace socidlniho pole je pak také uskuteénovana pomoci vytvareni distinkce na zdkladé vkusu
jednotlivych socidlnich trid, které se nachdzi v socidlnim poli.
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k rozpoznani jednotlivého subzanru extrémniho metalu. Predpokladame, ze uvnitr
extrémné metalové subkultury vsak jednotlivi aktéri timto védénim ve vétsi ¢i
mensi mite disponuji, protoze sivtomto socidlnim prostoru prostrednictvim rtiznych
distinktivnich znakt vkusu — s ¢imz souvisi i ur¢ity habitus a hodnotova orientace
jednotlivet inklinujicich k uréitym styldm — hledaji svoji pozici a vuci jednotlivym
stylim se vymezuji a zaroven se v nich alespon na hrubé trovni orientuji. Z tohoto
duvodu se tak prostrednictvim této studie obracime na parodovani black metalu
v samotném prostredi extrémniho metalu, kde ocekdvame pritomnost urcitého
subkulturniho védéni o extrémnim metalu pracujicim s uréitymi konkrétnimi
symbolickymi distinktivnimi znaky, které jsou asociované s black metalem.

V pripadé INM jsou parodické obsahy black metalu utvareny (i kdyz v akustické
podobé, coz méa své specifické nuance) v podani grindcoreovych hudebnik,
kteri k black metalu sami neinklinuji. Nejedna se tedy o sebeironii samotnych
blackmetalisti. Prostrednictvim parodickych obsaht se vséak INM snazi zachytit
jeho distinktivni znaky a naznacit i1 vlastni distinkei vaéi black metalu. Pokusili
jsme se tedy ,,destilovat® urc¢ité mnoziny obsahu, které prisuzuji metalovi hudebnici
z jiné ¢asti subkulturniho pole extrémniho metalu black metalu, kdyz se parodicky
snazi zachytit jeho autenticitu.

Toto zaméreni pak muze v bourdieuovském smyslu napomoci lépe rozumét
pozicim jednotlivych stylt v rdmci socidlniho prostoru extrémniho metalu, ktery
je vnitiné znac¢né diferencovany. Zachycenim téchto obsaht jakozto distinktivnich
znakl se tak lze dozvédét vice o formovani subkulturniho kapitdlu a jeho
dynamice v ramci daného socialniho pole. To pak umoznuje pozorovat drobnéjsi
nuance a vzajemné distinkce jednotlivych styl extrémniho metalu, nez jak to ¢ini
napriklad zminovany Kahn-Harris (2007), ktery se spise zaméruje na dynamiku
pole extrémniho metalu (respektive extrémné metalové scény) jako celku.

Satanistické prvky a zapadni popularni kultura

Téma parodického black metalu INM ndm také muze diléim zptisobem napomoci
pochopit pouzivani démonologickych prvkd v populdrni kultute, jiz je metal
nejradik4lnéjsi a nejagresivnéjsi soucasti (viz Moberg, 2009: 110-111)."° Popularni
kultura je velmi dulezitou slozkou pozdné modernich spole¢nosti s obrovskym
vlivem na smysleni a chovani lidi (Partridge, 2004: 4-5; Partridge, 2005: 2—3). Jak
popisuje Christopher Partridge, abychom 1épe rozuméli soucasné spolecnosti, je
v populdrni kulture dilezité studovat i nabozenské/spiritualni témata (Partridge,
2004: 4-5; Partridge, 2005: 2—-3) — ,,satanska“ témata v black metalu nevyjimaje.
Ukazuji totiz na roli nabozenstvi v soucasnych zapadnich spolecnostech, kde
podle Partridge (2004, 2005) s rozmachem alternativni spirituality dochézi
k jejich ,znovuzakouzlovani“ (re-enchantment). Pravé populdrni kultura dnes
na Zapadé sehrava dualezitou roli v transformaci nébozenstvi a nabozenskych/
spiritudlnich praxi a identit (Moberg, 2009: 110; Partridge, 2004, 2005).

Jak poukazuje Partridge (2004, 2005), populérni kultura je velice Gizce propojena
se soucasnou okulturou. Okultura (occulture) je podle Partridge kulturni rezervoar

19 Prestoze extrémni metal nelze radit k mainstreamovym pop-kulturnim stylim, jak uvadi Kennet
Granholm, extrémni metal i samotny black metal je soucasti populdrni kultury z hlediska jeho
globalniho vlivu (2013: 6-7).



Vrzal, M. a Reznicek, D. (2017). Impaled Northern Moonforest... 71

predstav, ideji, ale i vér a praktik, ze kterého na Zapadé vyrustaji vyhonky
alternativnich, pozdné modernich spiritualit, formujicich se v pripadé okultury
primarné mimo krestanské milieu (Partridge, 2005: 2; viz také Vrzal, 2015: 12).
Ty navazuji na tradici zapadniho ezoterismu a okultismu, pracuji s odkazy na
predkrestanska evropska nabozenstvi 1 na nabozenstvi mimo Zapadni kulturni
okruh, nebo jde primo o razné proudy mimoevropskych nibozenstvi na Zapadé
(Partridge, 2004: 4, 68-85). Obsahy popularni kultury a okultniho spiritudlniho
pole pak v okulturnim ,rezervoaru“ cirkuluji, mixuji se a dynamicky se méni
(Partridge, 2005: 2). Vztah popularni kultury a spirituality na Zapadé je zaroven
dialekticky. Populdarni kultura totiz vyrazné ovliviuje razné formy spirituality
a naopak (Partridge, 2004: 4; Partridge, 2005: 3; viz také Vrzal, 2015: 12-13).

Christopher Partridge (2005: 207—278) také hovori o temné okulture (dark
occulture), ktera je podmnozinou sirsiho pole zapadni okultury. V rameci temné
okultury dochazi podle Partridge (2005: 207-208) k vziajemnému provazani
populdrni kultury s riznymi aspekty zdpadni démonologie s okulturnim milieu,
respektive s temnymi spiritualitami (viz také Moberg, 2009; Vrzal, 2015). Podle
Marcuse Moberga metal dnes z pole této alternativni temné spirituality vyrazné
cerpa. Temné spirituality pak charakterizuje dualistickym pohledem na realitu,
kdy pouzivaji aspekty zapadni démonologie a kulturni predstavy zla (prejaté na
druhou stranu nékdy praveé i z popularni kultury) ¢asto s vyraznym transgresivnim
nabojem. Tyto aspekty pak stavi do kontrastu vaci hodnotdm okolni spole¢nosti
¢1 dominantnimu nabozenstvi (na Zapadé tedy zejména krestanstvi). K temné
alternativni spiritualité Moberg Fadi zejména satanismus a nékteré formy
pohanstvi, okultismu a ezoterizmu (Moberg, 2009: 113; viz také Vrzal, 2015: 9—-11).

Jak popisujuji Partridge a Christianson, dnesni populdrni zdpadni démonologie
je vyrazné formovana ktrestanskou démonologii a je vysledkem déjin zapadniho
mysleni a uchopovani zla. V krestanské tradici je (oproti jinym tradicim, jako
naptiklad hinduismu, kde jsou atributy rtznych bytosti vice ambivalentni) vyrazna
distinkce mezi silami dobra a zla, mezi démonickym a andélskym. Débel a démoni
pak hraji v krestanské kultute (a to 1 v soucasné popkulture) prostrednictvim
tohoto dualismu z4sadni roli v manifestaci opoziéni jinakosti — ,démonické
jinakosti“ (demonic other), ktera se pak nékdy stava i primo ikonickou. (Partridge
& Christianson, 2014: 1-13; Partridge, 2005: 207-216)

Dualismus, kde proti sobé stoji dvé mocné strany, i kdyz by zlo mélo byt
nakonec porazeno, se objevoval (zejména s apokalyptickou literaturou) uz v raném
kiestanstvi. Distance mezi Bohem a Déblem se pak nadale prohlubovala, pricemz
Bih je spojovan s absolutnim dobrem a Débel s absolutnim zlem (Partridge, 2005:
208-212). Ze Satana (Débla) se postupné stavé arcinepritel Boha a je mu také
prisuzovana vladda nad arméadami démonu, kteti byli fadou krestanskych autorta
pojimani jako objektivni, externalizovany a témeér vsudypritomny zdroj zla,
napadajici a svadeéjici lidi k hiichu a pod nadvladou Satana narusujici bozi stvoreni
(Partridge, 2005: 213).

Toto pojeti externalizovaného zdroje zla je pak dale rozvijeno ve stredovéku,
kdy byla krestanskd démonologie stdle vice propracovavana a byly do ni také
zakomponovany i nékteré drivejsi lidové predstavy (viz Ginsburg, 2003: 107—
132). Propracovavany jsou také hierarchie démont a predstavy pekla, kde jsou
htisnici muceni démonickymi bytostmi s hybridnimi zvifecimi rysy. Néasledné
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vy

se také objevuje predstava rozsitené skryté carodéjnické ,sekty, v jejimz ramci
je uctivan Dabel, se kterym je také uzaviran pakt (tato predstava je explicitné
manifestovana ve spise Malleus Maleficarum z roku 1486), coz také vede k rozsihlé
vlné ¢arodéjnickych procesti ve 14. az 17. stoleti napri¢ Evropou (viz Partridge,
2005: 213). Jednim z Ustrednich ndmétt démonologickych koncepci se pak stavaji
sexudlni otazky démonicko-lidského spojeni (viz di Nola, 1998: 238). Postupné je
také konstruovana predstava carodéjnického sabatu, kde je pakt s Dablem ritualné
utvrzovan. Na téchto shromazdénich mélo dochazet k ritualnimu rouhani (napft.
v podobé poslapavani hostii), napodobé katolické mse, k vykonavani lidskych
obéti prevazné déti a novorozenct a sexudlnim orgiim s démony (di Nola, 1998:
243-244). Satan a démoni zde pak také vystupuji v ruznych hybridnich forméach
s lidsko-zvirecimi atributy, napriklad casto s variaci na kozla, ktery je dnes jednim
z klicovych symbolii sou¢asného satanismu. V lidovém pojeti se usadila zejména
predstava Dabla jako tmavé ¢i cerné bytosti s rohy, ocasem, kozlima nohama,
ohnivyma ofima a chlupatym télem, coz odrazi i diléi atributy démonizovanych
rohatych postav drivéjsich predkrestanskych ndbozenstvi (naptr. Satyra, Panu
a ruznych lesnich bytosti) (di Nola, 1998: 318).2° Zaroven se v lidovych predstaviach
ukotvuje koncept zesmésnéného Débla & dabla/éertt, které je napriklad mozné
obelstit a napalit (di Nola, 1998: 330—333), coz muzeme dodnes nalézt jako motiv
v pohadkach, kde ¢erti spise, nez aby nahanéli hrizu, nabyvaji pitoresknich rysu.

Vlivem osvicenstvi, racionalismu a s postupujici sekularizaci sice nasledné
v zdpadni kulture dochazi k Siroké internalizaci a psychologizaci zdroju zla (viz
Mouchembled, 2008: 210-242), vcéetné napriklad démonické posedlosti jako
psychiatrického jevu. I presto ztustavaji nékteré uvedené démonologické koncepce
a predstavy satanistické carodéjnické sekty zakorenenou soucasti zapadni
kultury. To se konkrétné projevilo i u fenoménu takzvané satanistické paniky,
kterd vznik4 v 80. letech 20. stoleti v USA, postupné se rozsiruje i v dalsich statech
euroamerického kulturniho okruhu, a jeji vliv dozniva dodnes. Tato panika,
vyrazné zivena krestanskymi fundamentalistickymi kruhy, pak reiteruje pravée
tyto starsi predstavy o tajnych uctivacich Dabla, i kdyz je zasazuje do soucasnych
podminek. V ramci satanistické paniky totiz vznika predstava rozsahlé satanistické
konspirace, kdy domneélé skryté satanistické skupiny vytvari konspirativni sit
prorustajici az do nejvyssich pater politiky a zdroven i treba do materskych skol,
kde shanéji détské obéti pro své ritualy, pripadné k tomu maji i ,chovné matky*.
Tito satanisté jsou pak nahlizeni jako uctivaci krestanského Débla, se kterym
maji pakt a prindseji mu své zvireci ¢i lidské obéti. Jejich satanistické obrady pak
mély zahrnovat zneuzivani ¢i obétovani déti, vrazdy, kanibalismus, uzivani drog
a ,,obscénni“ orgie (viz napr. Victor, 1990).2!

2 Dabla viak také mizeme vystopovat v jinych podobach, napriklad v roli svidce jako krasné Zeny ¢i
mladika (di Nola, 1998: 319). Antropomorfizaci Satana, ktery je transformovén do role antihrdiny
proti dobovému ndbozenskému a spolecenskému fadu a ,autoritativnimu®“ Bohu, miZeme pozdéji
nalézt také u nékterych autord 18. a 19. stoleti fazenych k romantismu (viz Schock, 2003). Satan/
Lucifer jako rebel je pak az do soucasnosti rovnéz jednou z dulezitych konceptualizaci Déabla. Vedle
toho v$ak nadale vystupuji predstavy satanistické sekty uctivaét Dabla, kterou udrzuji v 19. a 20.
stoleti také nékteré okultni romany (napriklad Jorise Karla Huysmanse a dalsich). Ty mimo jiné také
rozpracovavaji blasfemické predstavy ¢ernych msi (viz napr. jiz drive Markyz de Sade).

21 Popisovany obraz tajné satanistické sekty byl jesté pred vypuknutim satanistické paniky v popularni
filmové kulture predznamendn jiz v roce 1968 vlivnym hororem Rosemary mda détdtko, kde tajna
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Dané narativy jsou pak silné zastoupeny i v populdrni kulture, zejména
v hororovém zénru, ktery také ¢asto pracuje s externalizovanym pojetim postavy
Satana a démont jako redalnych bytosti, jak to napriklad mizeme vidét ve filmech
jako Vymita¢ ddbla (v origindle The Exorcist, 1973) ¢i Satan prichdzi (v originale
The Omen, 1976) (viz Muchembled, 2008: 263—294). To vsak castecné koreluje
i s redlnymi predstavami o Satanovi ¢4sti populace na Zapadg, i kdyz mira viry
v redlnou existenci externalizovaného D4bla se v jednotlivych statech na Zapadé
lisi (Patridge & Christianson, 2014: 10-12; Partridge, 2005: 216-2018; viz také
Muchembled, 2008: 303-307). Satanisté jsou pak v rdmci populdrni hororové
kultury éasto vykresleni rovnéz jako uctivadi kirestanského Déabla.??

Popularni kultura nicméné také intenzivné pracuje s konceptem zesmésnéného
Débla/dabla a jinych démonickych bytosti, s ¢imz se napriklad muzeme setkat
v animovaném filmu South Park: Peklo na Zemi (1999), kde je citlivy Satan
homosexualné zneuzivan Saddamem Husajnem, nebo abychom nechodili daleko,
tak napriklad v ¢eské pohdadce S certy nejsou Zerty (1984) najdeme certy, které
je mozné obelstit a treba 1 opit tak, ze se prihlasi na vojnu. Zesmésnéni téchto
démonickych bytosti pak probih4d zpusobem, Ze jsou jejich urcéité aspekty
transformovéany do podoby, kterd je jako smésnd rozpoznatelnd — i proto, ze jsou
prehdnény a stavaji se vdaném kontextu absurdnimi.

V nasem pripadé to celé znamenad, ze 1 parodicka identita black metalu je
zaroven utvarena pomoci téchto satanistickych prvkua cirkulujicich v populérni
kulture a okulture, vyvérajicich do zna¢né miry ze zapadni démonologie, které
jsou transponovany do diskurzu extrémniho metalu a ,prilepeny” k reflexi dil¢ich
aspektt black metalu a nasledné parodovany. Védomi tohoto propojeni by nemélo
byt opomenuto, protoze také znamena, ze 1 pres studium tak margindalni zalezitosti,
jakou je parodicky projekt INM, muzeme studovat dil¢im zpuisobem soucasnou
zapadni spolecnost a jeji kulturu. Respektive to, jaké jsou v ramci ni pouzivany
prvky pri konstrukei obrazu néjakého jevu, coz vypovida o ni samé.

I proto nas zajimalo, jak zde tato témata vypadaji, jak zde jednotlivé prvky
vystupuji a co je jejich obsahem. Konkrétnéji receno, pomoci jakych narativa jsou
satanskd témata black metalu prostrednictvim parodickych prvkt uchopovana
a jak jsou seskupovana v urcité celky, protoze jde 1 o dil¢i odraz satanismu
v popularni kulture, kterému jsme chtéli blize porozumeét.

Pro studium INM jsme jako vhodny idedlni typ zvolili RPK satanismus?
vytvoreny némeckym historikem nébozenstvi Joachimem Schmidtem, i kdyz

satanistickd skupina vyuzije Rosemary k tomu, aby splodila syna Satanovi, ktery se mimochodem
béhem pohlavniho styku s omdmenou Rosemary ukazuje pravé jako vyse zminény lidsko-zviteci
hybrid s kozlimi atributy, hunatou srsti a zhnoucima oc¢ima. V populdrni kulture pochopitelné
najdeme i predstavy vychdazejici z romantizované a antropomorfizované podoby Satana — viz napt. film
Dablav advokat z roku 1997, kde Satan vlastni nejsilnéj$i pravni firmu na svété, obchodujici mimo
jiné se zbranémi a drogami, pricemz se jmenuje se John Milton. To 1ze vidét jako nardzku na pojeti
Satana u Johna Miltona, které se pak stalo inspiraci pravé romantikiim. Stejné tak se zde setkdvame
s interiorizaci a psychologizaci démonickych bytosti zdroju zla, které v sekularizované podobé muzeme
nalézt i v akénich filmech nebo detektivnim zanru zabyvajicim se vrazdami.

22 To vsak na druhou stranu vétsinou prili§ neodpovida pojeti satanismu u soucasnych satanistickych
organizaci jako Church of Satan, Temple of Set nebo The Satanic Temple, které maji ponékud jiné
(nékdy pouze symbolické) koncepce Satana (viz Vrzal & Vencalek, 2016).

2 Vedle toho soucasni autori jako Petersen (2005, 2009) ¢i Dyrendal (2008, 2009) vymezuji dva dalsi typy
satanismu: racionalisticky (reprezentovany napt. Church of Satan) a ezotericky satanismus (napi.
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jei ponékud pejorativné charakterizoval jako satanismus adolescentti, uctivani
Dabla nebo pseudo-satanismus (podle Dyrendal, 2008: 74). Podle Petersena je
RPK satanismus reaktivni v tom smyslu, Ze je opozitni vic¢i spole¢nosti pomoci
reiterace centralnich krestanskych konceptt zla. Paradigmaticky tedy vychazi
z krestanského kontextu a Satan je zde vlastné krestansky Daébel. Je to kategorie
zahrnujici populdrni satanismus, invertované krestanstvi a symbolickou rebelii
(Petersen, 2009: 6-7). RPK satanismus tak vlastné pracuje s ,klasickymi®
externalizovanymi zlymi entitami prejatymi z kiestanské démonologie, oslavuje je
a blasfemicky, nékdy az militantné, se stavi na stranu ,,zla“.

Jako priklad muzeme uvést ¢ast textu ,, The Return of the Darkness and Evil“
jedné ze zakladajicich skupin prvni viny black metalu, svédské skupiny Bathory,
z alba The Return... (1985).

It's the RETURN of the darkness and evil
It's the RETURN of the fire and flame
It's the RETURN of my master Satan
It‘s the RETURN of desire and pain
Sacrifice a virgin to the flames of burning Hell
Black Witch of beauty recite the words of spell
Gather masses run in circles scream for mercy cry of pain
No mercy for the blessed in Hell you all will burn in lord Satan‘s name
Now descend from the burning blasting sky
Holding the reigns ride the night
Satan appear in full glory and pride
The raped souls of Heaven cries
(cit. podle The Return..., n.d.)

Tento diskurz pak obsahuje i popisy kultickych krvavych ritualé provozovanych
uctivaci Dabla, na coz INM ve své tvorbé hojné navazuji (viz Obr. 1 na zacatku textu).
Jako priklad je mozné predlozit text pisné jedné z klicovych skupin druhé viny
black metalu Mayhem nazvany ,De mysteriis dom Sathanas“ ze stejnojmenného
alba vydaného v roce 1994. Pisen totiz obsahuje narativ o krvavém ritualu, ktery
je ¢ten na hrbitové z knihy z lidské ktize a skupina trinécti zde obétuje kozu/kozla
(goat) démonum (Dyrendal, 2014: 26).

The books blood written pages open
Invoco Crentus Domini De Daemonium

We follow with our white eyes

Temple of Set). Racionalisticky satanismus charakterizuje Satana spise jako symbol nonkonformity,
individualismu a ega, pricemz je do zna¢né miry materialisticky orientovany. V ezoterickém satanismu,
ktery ma nékdy vice teistické tendence, je Satan nahliZen jako sila, princip ¢i redlna bytost. Ezotericky
satanismus se pak soustfedi vice na proces sebeaktualizace skrze magické postupy, pricemz nékdy
svou organizaci nabyva podoby ezoterickych ¥4d0 s riznymi stupni zasvéceni. Dulezité vsak je, ze oba
proudy (respektive idedlni typy) pracuji s vyrazné detradicionalizovanym pojetim Satana a nelze je
vnimat jako inverzi krestanstvi. (viz také Vrzal, 2015: 35; Vrzal & Vencalek, 2016: 44—45)
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The ceremonial proceeding

Rex Sacriticulus Mortifer
In the circle of stone coffins
We are standing with our black robes on
Holding the bowl with unholy water

Heic Noenum Pax —Bring us the goat
Psychomantum Et Precr Exito Annos Major
Ferus Netandus Sacerdos Magus
Mortem Animalium
(cit. podle De Mysteriis Dom Sathanas, n.d.)

Jak popisuje Asbjorn Dyrendal, RPK satanismus je zalozen na krestanskych
narativech a symbolice, kdy hodnoty mainstreamového krestanského diskurzu
obraci naruby, pricemz v soucasné dobé mnoho (zejména) adolescentnich
satanisti kombinuje toto ,obracené krestanstvi“ i s romantickym gnosticismem
¢i dalsimi prvky nejen ze satanistického milieu a vytvareji si vlastni brikolaz.
Jsou inspirovani hororovymi filmy, které v rameci satanistické paniky vykreslovaly
satanisty jako nebezpecné devianty oddané zlu, kriminalité, drogdm a démonickym
silam. Dulezitym zdrojem jejich satanistické identity je rovnéz metalova hudba,
ktera byla zpoc¢atku mainstreamovou spolec¢nosti pro svou ,,o¢ividné“ transgresivni
povahu prijimana negativné, ¢imz se pro mladé rebelujici satanisty stavala o to
vic atraktivni. I norsky black metal, ktery se v médiich nechvalné proslavil diky
incidentim zharstvi a nékolika vrazd, je podle Dyrendala mimo jiné vystavén
na zdésené krestanské propagandé, hororovych komiksech, Sokujicich textech
heavy metalu ¢i role-playingu a fantasy literatury. Tato ,adolescentni” inverze
krestanskych hodnot je pak uz ponékud vzdalena tomu, co se jako satanismus
snazil prezentovat Anton LaVey, zakladatel Church of Satan. Norsky black metal
totiz s az,,sektarskou” vaznosti propagoval uctivani Débla (1 kdyz spise symbolicky,
avsak zdroven znacné transgresivneé), obskurné rozebiral téma smrti a nikdy také
nezapominal na vyhranény styl oblékani. Prunik téchto prvka se spolecenskymi
prestupky, jez gradovaly az do extrému, pak jedincim v blackmetalové komunité
zajistoval distinktivni subkulturni symbolicky kapital vacéi jinym metalovym
styliim 1 mainstreamové spolec¢nosti (Dyrendal, 2008: 74-78).

Metodologie

Nase vyzkumna hypotéza navrhuje, ze INM pri konstrukei své estetické identity
reflektoval RPK typ satanismu, ktery primocare prezentoval jako autentickou
podobu pravého norského black metalu.

Je treba si uvédomit, ze parodicky obsah, ktery zde studujeme, je vzhledem ke
vzniku projektu INM v roce 1997 a s ohledem na velky dopad norské blackmetalové
scény obrazem pravé druhé viny black metalu. Nasim cilem proto bylo analyzovat
tvorbu a estetiku INM a pokusit se prozkoumat pomoci jakych narativa je
vytvorena. Rozdil mezi INM a norskou scénou pak tkvi v tom, Ze INM nikdy nebyli
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zé

soucésti ,satanistické”, konkrétnéji RPK satanistické blackmetalové subkultury.
Jestlize inspirace norskych kapel vychazela z populdrni okultury a medializace
zlych satanistd, kteri jim vytvareli spolecenské modely, inspirace INM derivovala
z obrazu, jenz byl prezentovan mainstreamovymi médii, ¢i z jejich subkulturni
znalosti extrémniho metalu — Putnam a Martin totiz museli byt s black metalem
Castecné sezndmeni, ackoli tvrdili, Ze o ném moc nevédi.? Nicméné uréité postradali
uprimné napojeni na identitu blackmetalové subkultury. Nase vyzkumn4 otdzka
proto zni:

Pomoci jakych témat Impaled Northern Moonforest vytvdri parodii black metalu?

Pro reseni otdzky jsme v tracklistu dema INM (Impaled Northern Moonforest,
1997) a nasledného singlu The Return of the Necrowizard (1997) pomoci obsahové
analyzy hledali Gstredni témata. V nasem pripadé znamenala obsahova analyza
konceptualizaci obsaht zvoleného korpusu a jejich kvantifikaci (Krippendorff,
2004: 19-20). Nedélali jsme vsak primo kvantitativni analyzu. Cetnost dil¢ich
prvka neni pro analyzu urcujici, i kdyz muze byt urcitym ukazatelem ,hutnosti®
daného tématu ve zkoumaném korpusu. Urcujici pro nas bylo vytvorit kody
jednotlivych tematickych oblasti, které se v korpusu vyskytuji, abychom byli
schopni rozklicovat dil¢i obsahové segmenty, se kterymi jsme pak dale analyticky
pracovali. Obsahova analyza nam tak méla slouzit k tomu, abychom pomoci ni
dokézali rozkryt konfiguraci diskurzivniho prostoru (viz Motal, 2013: 14) INM.
Doplnujici empiricka data pro zpracovani analyzy byla ziskdvana z internetu. Jako
nejrelevantnéjsi zdroj se jevila webova stranka www.inm.acousticblackmetal.com
vytvorena nadsencem pro INM za pomoci Setha Putnama, neaktivni internetové
féorum  www.acousticblackmetal.com, hesla na www.urbandictionary.com,
fanouskovsk4 videa na youtube a diskuze pod nimi. Existoval rovnéz fanouskovsky
generator ndhodnych jmen skladeb ve stylu INM, avsak v souc¢asné dobé uz se ho
nepodarilo dohledat.

Analyza

Ve skladbach se oc¢ividné prolind soubor nékolika blackmetalovych témat, jez
jsou hutné kondenzovana do absurdné dlouhych nézvi. Nalezli jsme celkem devét
tematickych okruh®, mnohé, ne-li viechny, vzdjemné provazané. Cislo v zévorce
udava, kolikrat byl kéd zaznamenan, a kurzivou jsou zvyraznény v daném okruhu
rozebirané pojmy.

24 7Zrejmé totiz vychdzeli i z videoklipi a promofotografii blackmetalovych skupin jako napriklad
Immortal, na niz lze dohledat v jejich tvorbé urcité reference.
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1 Grim And Frostbitten Moongoats Of the North
Fantasy Geografie Bytost Geografie

2 Forlorned Invocations Of Blasphemous Congregations Of Lusting
Fantasy Kult Inverze Kult Sex
Goat Sodomizing Sathanis
Bytost Sex Bytost

3 Gazing at the Blasphemous Moon While Perched Atop
Fantasy Inverze Fantasy 0 Fantasy
A Very (7x) Forsaken Crest Of the Northern Mountain
Parodie Fantasy Geografie Geografie Geografie

4 Bloodlustfully Praising Satan’s Unholy Allmightiness
Sex Kult Bytost Inverze Fantasy
In the Woods At Midnight
Geografie Fantasy

5 Nocturnal Cauldrons Aflame Amidst the Northern
Fantasy Kult Fantasy Fantasy Geografie
Hellwitch's Perpetual Blasphemy
Bytost Fantasy Inverze

6 Transfixing The Forbidden Blasphemous Incantation Of Conjering
Nasili Inverze Inverze Kult Kult
Wintergoat
Bytost, Geografie

7 Masterbating On the Unholy Inverted Tracks Of the Grim
Sex Inverze Inverze Parodie Fantasy
And Frostbitten Necrobobsledders
Geografie Smrt, parodie

8 Awaiting The Blasphemous  Abomination Of the Necroyeti ~ While Sailing on
Fantasy Inverze Kult Bytost, smrt Fantasy
The Northernmost ~ Fjord of Xzfqiiizmtsath
Geografie Geografie Parodie

9 Lustfully Worshiping The Inverted Moongoat while Skiing down
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Sex Kult Inverze Bytost Parodie
The Inverted Necromountain of ~ Necrodeathmortem
Inverze Geografie, smrt Smrt

10  Awaiting The Frozen Blasphemy Of Necroyeti’s Lusting
Fantasy Geografie Inverze Bytost, smrt Sex
Necrobation Upon the Altar of Voxrfszzzisnf
Sex, smrt Kult Parodie

11 Summoning The Unholy Frozen Winterdemons To the Grimmest
Kult Inverze Geografie Bytost, geografie ~ Fantasy
And Most Inverted Forest Of Abazagorath
Frostbitten
Geografie Inverze Geografie Parodie

12 Entranced By the Northern Impaled Necrowizard’s Blasphemous
Fantasy Geografie Nésili Bytost, smrt Inverze
Incantation Amidst The Agonizing Abomination Of the Lusting
Kult Fantasy Nasili Kult Sex
Necrocorpse

Bytost, smrt

13 Grim and Frostbitten Gay Bar
Fantasy Geografie Sex
14  The Return Of the
Necrowizard

Tab. 1: Kédovaci tabulka pro tracklist Impaled Northern Moonforest (Demo
& The Return of the Necrowizard).

Fantasy (21)

Okruh fantasy dosahl nejvyssiho poctu nalezu proto, Ze byl nadefinovan ze
vsech nejsireji. Radili jsme do néj rizné melancholické ¢i mytické narativy, pro
nedostatek lepsiho slova fantasy az hororové nalady, a dokonce i neobvyklé
predlozky.

INM predkladaji nékolik melancholickych narativa, které ilustruje zirdni
(gazing, 1) na rouhajici se mésic z velmi velmi velmi velmi velmi velmi velmi
opusténého hrebene hory, ocekdvdni (awaiting, 2) vécného (perpetual, 1) rouhani
pekelné carodéjnice ¢i nekroyetiho a ndurat (return, 1) nekrocarodéje. Tato
melancholie se proziva na opusténych (forlorned, forsaken, 2) mistech, o pilnoci
(at midnight, 1), v transu (entranced, 1), pricemz byva nezaménitelné ponurd
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(grim, 4). Narativy tak maji jisty epicky az snad myticky rozmér, ktery je mozné
spojit s fantasy literaturou. Nakonec se v ndzvech objevuji i dve predlozky, jez jsme
pro jejich nizkou frekventovanost v bézném jazyce a jistou archai¢nost zaradili do
okruhu fantasy — amidst (1) a atop (1).

Geografie (19)

Nazvy skladeb v nezanedbatelném mnozstvi odkazuji k podnebi, jez z okruhu
»geografie” délaji prakticky nejcastéjsi téma pro INM (okruh fantasy kvuli jeho siri
na prvni misto nepocitdme). Do okruhu jsme radili vsechny jednotky, které byly
determinovany mistem, kde druha vlna black metalu vznikala — Norskem.

INM v nézvech svych skladeb kladli velky diraz na mraz. Konkrétné se casto
opakuji omrzliny (frostbitten, 4), zmrzly stav (frozen, 2) a zima (winter, 2), vse
odkazujici k severni (Northern, 5) geografické sirce, v niz se Norsko nachazi.
Absurdni gradace se pak ukazuje v momenté, kdy je pro ¢lenitost norské krajiny
typicky fijord (fjord, 1) vymezen jako nejsevernéjsi (northernmost, 1), nebo pri
»sezeni na velmi velmi velmi velmi velmi velmi velmi opusténém hrebeni (crest, 1)
severské hory (Northern mountain, 2).“ Na takovychto mistech ¢i v lesich (forest,
woods, 2) prebyvaji zimokozli (wintergoat, 1) a zimodémoni (winterdemons, 1), kde
je opét vidét nadbytecné rozsirovani slov o pocit chladu. I artwork toto prostredi
hrubé zachycuje a ve skladbach je obcas pravdépodobné snaha imitovat zlovéstny
zvuk mrazivého vétru.?®

Tento kvantitativné dominujici tlak na usazeni INM do prostiedi norské scény
podle nas svéd¢i o snaze parodovat rétoriku blackmetalového undergroundu
a jeho mistné podminéné autenticity. V 90. letech totiZ norska scéna stale
prochézela svym vyvojem na vyrazné lokalni Grovni (Dyrendal, 2008: 77), tudiz
to, co bylo norské, bylo pravé ¢i primo kultovni. Ke konci 90. let objevujici se INM
pak v nazvech svych skladeb velmi primocare odkazuji k oné lokalnosti norské
scény, kterd se s rostouci popularitou a nastupem internetu stavala globalnéjsi.
Ve vysledku tak trefné paroduji a poukazuji na fakt, ze norsky black metal je
v ramci pole extrémniho metalu velmi specifickou subkulturni znackou, ktera se
ostentativné ohani svou nezaménitelnou autenticitou. To bylo mozné pozorovat
i v raznych komentatrich k tvorbé INM na youtube, kde se obvykle svarely
dvé strany — prvni akceptovala parodii INM se slovy ,trve!“, ,cvlt!“, ¢i ,Hail
the Necrowizard!“, kdezto druha strana s veskerou blackmetalovou vaznosti
INM konzervativné zavrhovala jako kvalitativné nesrovnatelné se skuteénymi
blackmetalovymi kapelami.?®

Inverze (15)

Do tohoto okruhu jsme radili terminy, jez explicitné obraceji krestanské
hodnoty. Byl zaznamendn 15x, a pravé diky tomuto mnozstvi je snad nejprimejsim
dokladem toho, ze INM svou estetickou identitu konstruovali v obracejicim duchu
RPK satanismu.

% Napr. intro ke zminované skladbé ,,Grim and Frostbitten Gay Bar®, kter4 jasné odkazuje na ,,Grim and
Frostbitten Kingdoms“ od Immortal z alba Battles in the North (1995).

%V dobé sepisovani ¢lanku nicméné videa s témito komentari nebyla na youtube jiz dostupna.
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Nejcastéji se vyskytujicim terminem vubec je rouhdni (blasphemous, 7), které
néasleduje obrdceny (inverted, 4), bezbozny (unholy, 3) a zakdzany (forbidden, 1).
Obraceni se kromé vlastnich nazva skladeb vyrazné projevuje i v artworku, kde
se obracené krize (ale i pentagramy a c¢islice 666) objevuji velmi frekventované.
Rouhat se podle INM mohou nejen docela typicti jednatelé, jako jsou kongregace,
pekelna ¢arodéjnice, démoni, ale 1 nezivé predmeéty — treba mésic.

Domnivame se, ze v pripadé rouhdni se jedna o termin, ktery odpovida identité
RPK satanismu, ale na rozdil od terminu obrdceny jde o legitimni blackmetalovy
vyjadrovaci prostredek. Tim myslime to, ze ackoli narativ obraceni krestanskych
a mainstreamovych hodnot je pro RPK satanismus typicky, jako explicitni se
v nazvech skladeb jevi prilis ,,meta“. Kdyz tedy INM termin obrdceny pouzivaji,
ukazuje se jejich outsiderstvi k blackmetalové komunité — obraceni zde neni
ani tak ,zité" jako spis ,analytické“, vnéjsi. Pro potieby parodie se totiz jedna
o uzitecny, ponékud kritizujici termin, ktery zitou ,,identitu obraceni“ shrnuje do
meta-terminu, ktery uz postrada autenticitu, a tak sarkasticky obraci obraceni.
Tento moment pak napovida o rozdilu, ktery je mezi INM a autentickym black
metalem.

Bytosti (13)
V estetice INM vystupuje nékolik bytosti, jez se to¢i okolo tématu démont (jakkoli
volné je tento termin vymezen) — bud démony piimo jsou, nebo je vyvolavaji.
Nejcastéji se objevujici bytosti je kozel (goat, 4), coz je pro jeho symbolickou
Ustrednost v satanismu neprekvapivé. Satan (2) v néazvech figuruje také
a v nékterych skladbach je dokonce mozné rozpoznat vykriky: ,Satan!, ,Devil!“?”
nebo ,,Satan smells!“?® Pekelnd carodéjnice (hellwitch, 1) je vsak posledni bytosti,

vvvvvv

ar vldrong At lame Amidst
JNI'SQQ Llflgrr!’(?\le% Hellwitchis Sar fETus\ Blaphemy
+

Obr. 2. Nocturnal Cauldrons Aflame Amidst the Northern
Hellwitch’s Perpetual Blasphemy.

27 Forlorned Invocations of Blasphemous Congregations of Lusting Goat Sodomizing Sathanis.

28 Masturbating on the Unholy Inverted Tracks of the Grim & Frostbitten Necrobobsledders.
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INM mnohem vyraznéji rozvijeli skupinu nekrobytosti, kterd se zda byt spise
originalnim vytvorem Putnamovy a Martinovy fantazie nez RPK satanistickym
diskurzem. Patii sem nekroyeti (necroyeti, 2), nekromrtvola (necrocorpse, 1)
a hlavné nekrocarodéj (necrowizard, 2), ktery navzdory pouhym dvéma zminkam
v nazvech skladeb ziskal centrdlni pozornost INM i jejich fanouskt. Nekrocarodéj
mél byt tdajné Putnamovym alter egem (Grimlord, 2004), které se mélo vratit na
nové dlouho hrajici desce The Return of the Necrowizard, jiz ohlasoval stejnojmenny
singl.?® K jejimu vydani vsak nikdy nedoslo. I presto se Nekrocarodej dockal
slavy, kdy je fanousky uctivan v internetovych diskuzich — jedno vlakno na féru
acousticblackmetal.com je napriklad vytvoreno pouze k provolavani formule: ,Hail
the Necrowizard!“ (Hail the Necrowizard!, n.d.). Na youtube je rovnéz pristupny
fanouskovsky videoklip, ktery nekrocarodéje znédzornuje jako niterné zlého méga,
jenz prileti z opusténych a dalekych hor, aby za svitu rouhajiciho se mésice pomoci
temné lo-fi magie zurivé zmasakroval nevinnou vesnici Eskyméku (Libido Airbag,
2006; srov. Morbid Thor, 2004).

EnfrANced Bythe NORMhern [pAled Necrowtzand's

Blasplemous [ncalalion Amids) The_ p,sonip:nor
Abomina\ion oF +he LusTing Necro copPse.

Obr. 3. Entranced by the Northern Impaled Necrowizard’s Blasphemous
Incantation Amidst the Agonizing Abomination of the Lusting Necrocorpse.

Nema3 se tedy jednat o zddné racionalizované symboly intelektudlnich satanistq,
nybrz o bytosti, které jsou charakteristické ,satanistickou” a nezaménitelné
zlou povahou, kterda podvratné uto¢i na krestanské a jakékoli jiné konformni
a umirnéné hodnoty. V takovémto duchu pak odpovidaji identité RPK satanismu,
pricemz v rukach INM se stavaji nastrojem, ktery tuto estetiku parodicky adresuje
tim, ze vytvari a oslavuje fiktivni postavy, jez jsou zodpoveédné za fiktivni zvérstva.

29 Urcitym predobrazem nekroc¢arodéje vsak mohly byt nékteré aspekty vizualni stylizace blackmetalovych
hudebnikd, viz napt. Immortal v klipu ,,Call Of The Wintermoon® (PyiToditt, 2006).
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Kult (12)

Do okruhu kult ve smyslu ritudlnich praktik jsme radili vSechny pojmy, které
bylo obvykle mozné vztahnout k provozovani magie ¢i uctivani satanistickych entit.

Kultické praktiky prezentované INM sestavaji z kouzleni (conjering, 1), zaklindni
(incantation, 2), vyvoldvdni (summoning, 1) a invokaci (invocations, 1), které
vedou k vytvareni rtznych ohavnosti (abominations, 2). Uctivdni (worshiping, 1)
a velebeni (praising, 1) je vzdy zamérené na reprezentace obraceného krestanstvi.
Tyto ¢innosti mohou provadét rouhajici se kongregace (congregations, 1) kozlu,
mohou se dit na oltdrich (altars, 1) a s pomoci kultickych predmeétta jako je kotel
(cauldron, 1). Kulticka tematika poukazuje k ,sektarské“ vaznosti, jez se v prostredi
norského black metalu péstovala. Zaroven vsak odkazuje ke konceptu satanistické
sekty uctivaca Débla.

Smrt (9) a nasili (3)

Tak, jak si black metal vypujcil téma smrti od death metalu, i INM ho ptijali
za své (zaroven s nim ale také intenzivné pracuji uz v Anal Cunt). V ndzvech
vystupuje ve dvou zpusobech. Prvnim je nadbytecné pridavani predpony nekro-
pred jména bytosti — nekroyeti, nekrocarodéj, necrosankari (necrobobsledders, 1)
—nebo ¢innosti — nekrobace (necrobation, 1) — a mist — nekrohora (necromountain,
1). V druhém pripadé se jedna o absurdni pleonasmy: dvojnasobna nekromrtvola
(necrocorpse, 1) a dokonce trojnasobny nekrosmrimord (necrodeathmortem, 1).
Oba zpusoby préce s jinak zdvaznym tématem smrti se tedy shoduji v parodické
nadbytecénosti.

Mucivé (agonizing, 1) nasili se ve skladbach INM projevuje spise okrajoveé,
nicméné ve dvou pripadech se jedné o velmi podobné proboddvdni (transfixing, 1)
a naboddvani (impaled, 1). Narativ nabodnuti byl Putnamem a Martinem dokonce
zarazen do ndzvu INM, ¢imz velmi vyrazné pripomina finskou blackmetalovou
kapelu Impaled Nazarene a obecné odpor, ktery black metal chova ke kirestanstvi.

Sex (9)

INM do svych skladeb dokazali zakomponovat 1 sexualni témata a narativy.
Nejcastéjsim pojmem je chtic (lust, 5), ktery se stejnym poctem nasleduje masturbace
(masturbation, 1) a homosexualita (gay, sodomizing, 2). Neologismus nekrobace
(necrobation, 1) je zvlastnim pripadem masturbace, kdy se jedinec uspokojuje
pomoci své useknuté ruky ¢i jiné mrtvé tkané (Sil Phung, 2008), a je dalsim
nadbyteénym nekrotvarem. Ponury a omrzly gay bar (1) a satani sodomizujici
(sodomizing, 1) s kozly jsou pak homosexualnimi tématy a narativy. Jak jsme pri
poslechu tvorby Anal Cunt vyrozumeéli, pro Setha Putnama byl termin ,,gay“ lidové
synonymum ubohosti, a proto mtze byt homosexudlni tematika chdpana jako
snaha ponizovat black metal prostrednictvim genderovych strategii.®

Parodie (7)

Nakonec jsme vytvorili tento posledni okruh, ktery obsahuje pojmy, jez do
predchozich kategorii nezapadaji. Lisi se tim zplusobem, zZe zatimco vsechny

30 Otazky genderu, sexuality a korektnosti Anal Cunt zpracovali na samostatném albu Picnic of Love
z roku 1998, kde paroduji hippie pisnickarstvi.
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predchozi terminy byly viceméné kompatibilni s diskurzem RPK satanismu,
poslednich sedm do ni oc¢ividné nezapada. Jsou proto jasnym signalem, ze INM
veskerou svou tvorbu mysli parodicky. Jiz zminénym prikladem je enumerace
slova ,,velmi* (very, 1, respektive 7).

Fjord Xzfqiiizmtsath (1) a oltar Voxrfszzzisnf (1) je dvojice pojmu, které bezdécné
specifikuji jevy pomoci absurdnich vlastnich nézvt, ¢ehoz dosahuji zbytecnym
hromadénim hlasek. Vysledna slova pak zaroven pripominaji jak zurivy thoz do
klavesnice produkujici zd4anlivé ndhodnou zmét znaku, tak blackmetalovy rev,
ktery je timto sloucenim ve vysledku parodovan. Urcitou vyjimku by mohl tvorit
les Abazagorath (1), ktery je vedle dvou predchozich ndzva zvlastnim pripadem,
jelikoz neni vytvoren stejnym postupem a také proto, ze Abazagorath je skutecna
americka blackmetalova kapela hrajici od roku 1995. Dolozit explicitni spojeni se
nam vsak nepodarilo. Ohledné tvorby pojma u INM lze také vyslovit hypotézu,
ze ,absurdni“ ndzvy zrejmé (alespon castecné) reflektuji i ndzvy blackmetalovych
skupin a jimi pouzivand demonologicka a fantasy jména pro razné bytosti a mista.
Dodejme napriklad, ze rany norsky blackmetal byl v tomto sméru ovlivnén i fantasy
univesem J. R. R. Tolkiena, odkud také pochazi nazvy skupin jako Burzum ¢i
Gorgoroth.

Nakonec [lyZovani (skiing, 1) a nekrosdrnkarstvi (necrobobsledding, 1) na
dedikovanych ¢ratich (tracks, 1) jsou poslednim ukazatelem, ze INM zlehka
pasovali emicky rec¢eno ,untrve“ témata a narativy do jinak ,trve“ RPK satanistické
identity ,satanistickych® norskych blackmetalovych kapel. Provozovani béznych
rekreacnich aktivit typickych pro horské oblasti sice odkazuje ke skandinavskému
prostiredi, avsak pro revoltujici, transgresi opévujici blackmetalisty by bylo
zevsednénim a vystoupenim z blackmetalové subkulturni identity a snad az
zahozenim jejiho subkulturniho kapitdlu. Vyuziti téchto ,untrve“ pojma proto
nabourdva véaznost, s niz se RPK satanismus snazil svou transgresivnost vuci
mainstreamové spolec¢nosti prezentovat.

Mastyrbatsng On +he unholy and Inverted
Trods & +l~¢3neu° b,y,,,,,ﬂp_;;,/

Obr. 4. Masturbatmg on the Unholy and Inverted Tracks of the
Necrobobsledders.
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Zavéry

Byti usazen na hrebeni hory je jediny termin, ktery jsme nedokazali jednoznacné
zaradit do zddného z deviti okruht — chceme proto zopakovat a zdtraznit, jak moc
kondenzované nazvy skladeb INM, co se tyce blackmetalovych témat a narativi,
jsou. Nicméné je nutno podotknout, ze zatimco nami vytvorené kategorie
povazujeme za vzajemné provazané, vlastni sémiotické jednotky INM jsou samy
0 sobé v nazvech razeny spise ndhodné. Nemyslime si totiz, Ze by byl rozdil mezi
tim, zda se napriklad gay bar rouh4 nebo je omrzly. Putnam a Martin podle néas
totiz pouze bezdécéné hromadili blackmetalové znéjici pojmy do dlouhych nazv,
aby dosahli autentické nalady, kterou pak mohli parodovat. Tomu nahrava
1 nasledujici vyjadreni: , The creative process involved in thinking up song titles
involved, thinking of dumb sounding names we thought would fit into that whole
black metal thing® (About Impaled Northern Moonforest, n.d.). Pravé nahodilost
jimi uzivanych pojmu davala moznost sledovat a kédovat vracejici se témata ¢i
narativy, které ve své sémiotické hutnosti analyze umoznily rozkryt, ze INM svou
parodii konstruovali v ramci RPK satanismu. Kategorie, které jsme béhem analyzy
vytvorili, pak postupné potvrdily nasi pracovni hypotézu.

Tematicky je tvorba INM zalozena pravé na bytostech, které vystupuji jako
bytostné zlé a smrtici. Vzpomenme napt. na vyvrazdéni vesnice eskymaku
nekrocarodéjem, ktery je zaroven INM opévovan. INM dokonce vytvari vlastni
origindlni panteon ruznych hybridnich entit, z nichz nékteré primo vychdazi
z tradi¢nich“ démonologickych koncepci jako Satan nebo pekelna c¢arodéjnice,
jiné jsou vice vlastnim vytvorem INM, jako napriklad nekroyeti. Zajimavé je, ze
INM reflektuje primarné satanisticky, a nikoliv 1 pohansky diskurz, ktery v ramei
druhé vlny black metalu zacal odkazovat na predkrestanské mytologie a davné
Vikingy. Z4dného Vikinga ani odkazy na pohanska bozstva ¢i explicitni pohanské
symboly (na rozdil od téch satanistickych) zde vsak nenajdeme. Vyrazné zde vsak
vystupuje pro druhou vinu black metalu typické téma zamrzlé a kruté prirody, ve
které zminované démonické bytosti existuji a nékteri z nich jsou primo ,zimni“
tvorové (zimokozli, zimodémoni ¢i nekroyeti). Pravé geografické ukotveni je pro
INM klicové, protoze tak odkazuje na seversky, respektive primarné norsky, true
black metal.

Projekt INM pak zrejmé cerpal i z medidlniho obrazu norského blackmetalu,
ktery byl primarné spojovan se satanismem. Ten také zrcadlil dobovou satanistickou
paniku z konspirativnich satanistd provadéjicich krvavé obéti navazujici jiz na
staleti staré narativy o tajnych uctivacich Débla. Tato identita pak byla také
pritrknuta severskym blackmetalisttim, coz nékteri z nich ve snaze vyvolavat strach
a navysovat svij subkulturni kapitdl také sami podporovali. Parodicky obraz
black metalu pak zobrazuje pravé konglomerat téchto kulturnich a popkulturnich
predstav 1 s postavami, které jsou derivatem starsich démonologickych koncepci.
Bytosti tak u INM také provozuji vlastni kult pomoci krvavych rituala, coz lze
vnimat pravé jako motiv satanistické sekty paktujici se s Déblem. Jejich kult
je také spojen se sexualitou, respektive ,nekro-sexualitou®, coz vsak neni motiv
jenom RPK satanismu, ale motiv, ktery je vlastni i grindcoru. RPK satanimus
INM je pak doslova dokreslen na primitivné pojatém artworku, kde vSude emanuji
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(napriklad prave pri ritualnich obétech) cisla 666, obracené krize a pentagramy
jakozto klasické satanistické symboly.

INM je treba zaroven ramovat grindcoreovou tvorbou Anal Cunt, pro které
jde vlastné o specifické uchopeni RPK satanismu, se kterym zde nakladaji s —
pro grindcore typickou — ironii a nadsazkou. Parodie black metalu INM je vsak
zaroven priklad distinkce grindcore od severského black metalu, kterym rada
grindcoristi opovrhovala (viz napr. komentar v Jakemanson, 2012). Black metal
zrejmé pripadal Anal Cunt (stejné jako i jinym grindcoristiim) se svym vyjadrenim
smeésny sam o sobé, a rozhodli se pak nékteré jeho aspekty pro vlastni pobaveni
parodovat.

Na druhou stranu se vlastné INM black metalu velmi priblizili a zaujali nékdy
1 samotné blackmetalisty. Na zakladé nasi analyzy je pak mozné zeptat se, v cem
je dale rozdil mezi INM a blackmetalovou scénou. Pokud se totiz INM skuteéné
priblizili tematickymi soubory, ale i undergroundovym zvukovym pojetim black
metalu, musi v jejich tvorbé byt néco, co dava najevo, Ze se jedna o parodii —
jinak by nebyl rozdil identifikovatelny. Urcujici roli zde podle nas hraje problém
autenticity, tedy to, co je ,trve“ a ,untrve“. Jak jsme v analyze ukazovali na
terminu ,inverted“ a okruhu ,parodie”, INM do blackmetalové estetiky pasovali
vnéjsi pojmy, které se zbylym sémiotickym souborem nebyly konzistentni. V ramci
své parodické konstrukce pracovali s reiteraci blackmetalovych témat — respektive
témat, ktera s black metalem diky subkulturnimu védéni 1 medianimu obrazu
black metalu hudebnici stojici za INM s black metalem spojovali. Tento zdroj pak
parodicky transfromovali tim, ze do néj vkladali odchylky. A to napriklad tak, ze
nékterym bytostem prirazovali bizarni atributy jako sankovani, které nejsou black
metalu vlastni. Tyto prvky pridané k satanistickym blackmetalovym tématim pak
davaji rozpoznat parodii, jez je v poli extrémniho metalu ¢itelnd, pricemz vyzaduje
1 ur¢ité povédomi o black metalu jako specifickém stylu, ke kterému se tato
parodie vyjadiuje. Celkové INM transformuji blackmetalovy diskurz do bizarniho
fantaskniho rozméru. Zesmésnuji tak RPK satanismus black metalu, respektive
jeho vaznost. Zatimco mél tento diskurz v ramci konstrukce subkulturniho
transgresivniho kapitalu druhé viny black metalu verejné nahanét strach, INM
ho vlastné odzbrojuji, ¢imz z black metalu délaji neskodnou karikaturu sama
sebe. Pomoci drobné vychylky se jim tak povedlo dat najevo, zZe se nejedna o vazné
mysleny blackmetalovy poc¢in, a zaroven zevnitir dokazali satiricky narusit celou
estetickou identitu black metalu, s niz jinak presvédcivé pracovali. Trademarkovy
rys INM, tedy uziti akustickych nastroju, jde s touto sémiotickou vychylkou ruku
v ruce, protoze drsny charakter blackmetalové hudby posouva do hudebniho pole,
kde neni extrémni zvukové zkresleni béznym estetickym prostiredkem. Finalnim
vtipem INM pak tedy byla jejich snaha prezentovat se jako ten nejautentictéjsi
black metal. Byli tak nezadrzitelné autenticti, Zze svou hudbu pry nikdy ani
nezkouseli, protoze zkouseni je pro pozéry (About Impaled Northern Moonforest,
n.d.).*! Extrémni underground, jenz Putnam s Martinem predstirali, dal ale
moznost sledovat popkulturni RPK satanismus, jenz se spoluutvarel s black
metalem.

3 Nicméné opak bude spise pravdou, protoze na nékolika zdznamech z Zivych vystoupeni lze rozpoznat

skladby z dema.
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