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4. \ypraveni, styl a svet Tenkrat na Zapade

O historickém velkofilmu reZiséra Sergia Leoneho Tenkrdt na Zdpadé se neztid-
ka hovoti jako o jednom z nejlepsich westernt vsech dob. Touto tvodni vétou
pritom nechci vyvolat cinefilni diskuzi nad opravnénosti ¢i neopravnénosti po-
dobného tvrzeni, nybrz ji chci vyuzit k ivaze nad samotnou zanrovou povahou
snimku. Budu-li vztahovat Tenkrdt na Zdpadé k normam hollywoodského filmu
a chdpat western jako jednu z jeho Zanrovych tradic, pak Leoneho snimek vy-
volava zvlastné rozporuplné ucinky. Na jedné strané posiluje funkce klasické
sttihové skladby, na druhé strané okazale vzdoruje vzorcim klasického vypra-
véni, jemu?z jinak westerny zpravidla zistavaji vérné. Spise nez p¥i¢inné sefa-
zeny tetézec ze sebe vyplyvajicich udalosti totiz buduje Tenkrdt na Zdpadé vy-
znamové nejednozna¢ny fikéni svét zobrazujici nastup spole¢enskych zmén.
Vypravi o ptechodové dobé, kdy divoké obdobi americké historie s ikonickymi
mléenlivymi drsnidky definitivné koncilo ana jeho misto zacalo nastupovat
obdobi modernity charakterizované bujicim kapitalismem, zrodem velkomést
a zmen$ujicim se svétem protkanym Zeleznici a telegrafnimi draty. Obdobi, jez
lze z hlediska westernovym Zanrem udrZované romantiky shledavat ponékud

neuté$enym.*

4.1 Vyznam: svét nastupujici modernity

Podivuhodné je, Ze toto drama o zméné svéta, napravené prostitutce a odkla-
dané pomsté vzniklo jen o rok dfive nez Divokd banda (1969). Podobné jako
ona Tenkrdt na Zdpadé sviij domovsky zanr pfehodnocuje, ale zaroven tak ¢ini
znacné odlisnymi zpasoby. Fikéni svét Divoké bandy je konzervativni oslavou
kodexu cti nasilnickych postav Celicich nep#atelské nové ére, kdy zivére¢na
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krvavi presttelka tvoi#ijakysi jejich pomnik. Jde o buracivou glorifikaci chlap-
ské odhodlanosti a ochoty polozit Zivot za ptitele, ¢emuz odpovida i celkové
filmové pojeti akénich scén. Extrémné rychle stfihané sekvence se inspiruji
sovétskou montazni skolou, posiluji svij rytmus zpomalenymi zabéry a jako
by touzily rozsttilet na prach vzorce hollywoodské autocenzury i filma#ské
prace. Tenkrdt na Zdpadé je v porovnani s Divokou bandou az rozjimavé pomalé
dilo, jez o jednotlivych postavich nefekne skoro nic a krok za krokem utva#i
svij fikéni svét. Muzské postavy zastupuji ptikladné westernové figury (ml-
Cenlivy pistolnik beze jména, okouzlujici desperat, vécny zabijik), a tak jedi-
nou psychologicky uréenou postavou je moralné silna byvald prostitutka Jill.
Kolem ni a jejiho necekané nabytého majetku se pak vétsina vypravéni todi.
Stesk po §irém Zapadé plném drsnych chlapd, kte#i jsou neustile na cesté,
nemd dojimavou povahu. Slouzi spi$e jako srovnavaci ndstroj k pfedstavovini
svéta nového, svéta nastupujici modernity, kterou zde predstavuje Zeleznice.

Ml¢enlivy Harmonika, desperat Cheyenne a zabijék Frank na rozdil od hr-
dinta Divoké bandy pted modernim svétem neutikaji. Hrdince bud napomé&haji
ziskat své misto v novém svété a zacit tak novy zivot (Harmonika, Cheyenne),
nebo se snazi z modernity vytézit penize pro sebe (Frank). Stfet staré a nové
moci je vymezen vztahem mezi silnym, bezcitnym zabijdkem Frankem na jed-
né strané a chromym, bezcitnym podnikatelem Mortonem na strané druhé. Je
mezi nimi z¥ejma paralela: prvni si musel moc vydobyt fyzickym nésilim, dru-
hy téhoz mnohem uspésnéji dosahuje penézi. O Mortonové osobni minulosti
se ptitom dozvime malo, o Cheyennovi je$té méné a Frankova ¢i Harmonikova
spole¢nd minulost je vypravénim odklddana do posledni chvile. Zatimco tedy
svét Divoké bandy predstavuji zejména vztahy mezi ¢lenitymi a psychologicky
nejednoznaénymi mikrosvéty hrdint Celicich nepratelstvi postupujici moderni
doby, svét Tenkrdt na Zdpadé je predstavovany jednotlivymi hrdiny pfedev$im
funkcné.

4.2 Syzet: Cheyennovy repliky

Jak se v8ak od interpretace pfesunout k jejimu pevnému zakotveni ve vystavbé
dila? Voditko miiZeme najit vjedné z jeho promluv. Cheyenne v jednu chvili o Har-
monikovi prohlasi, Ze ,hraje, kdyz by mél mluvit, a naopak mluvi, kdyz by
mél hrat.“ To Ize vztdhnout na celé Tenkrdt na Zdpadé a jeho vypravéci strukturu:



nikdy nedéla, co by na zakladé zavedenych konvenci délat méla. Western
byl vzdy predevsim akéni Zanr, ve kterém se potrad néco délo: poéinaje lacinou
érou desatych az t¥icatych let pres klasické obdobi ¢tyticitych let a konée psycho-
logizujicim sméfovanim v padesétych letech. Postavy mluvily, jely na koni nebo
sttilely, jakékoli jedndni vedlo k dal$imu jednéni. Peckinpah v Divoké bandé i ptes
melancholické pasdze u ohné a sloZitou vypravéci soustavu zistal této tradici ve-
skrze véren. Naopak Leone vytvati v Tenkrdt na Zdpadé jeji podvratnou obménu.
Namisto klasického vypravéni nabizi mezery mezi vypravénim. Logicky p#i¢inné
vztahy mezi klitcovymi udalostmi nahrazuje soustavou paralel a ndhodnych ¢i ne-
¢ekanych rozhodnuti postav. A nakonec, ustaviéné oddaluje zobrazeni oceka-
vanych udalosti ¢i skryva cile jednotlivych hrdinda.

Legendarni je v tomto ohledu jiz prvni, takika ¢tvrthodinova scéna filmu.
Trojice neotesanych pistolnikt v hnédych kabatech ¢ekd na nddrazi. Travi dlou-
hy ¢as prochazenim se po perénu, chytinim mouchy do hlavné revolveru a na-
stavovanim klobouku proti kapajici vodé. Narace v divakovi zaséva zvédavost
a posiluje jeho touhu dovédét se, co jsou postavy vlastné za¢ a na co nebo koho
Cekaji. Vlak ptijede, odjede, zazni tezavé tény harmoniky a po chvili se ukaze
ijeji majitel a... vSechny t#i neotesané pistolniky zastteli. Divak se ptitom dozvi
jen to, ze je poslal néjaky Frank, coz je zna¢né neuspokojivé. Divak ma za sebou
14 minut casu projekce. Dalsi scéna je vystavéna podobné, rodina na farmé
olekava ptijezd duleZité Zeny, je nelitostné postfilena skupinou muzi v hné-
dych kabétech - a na jejim konci je ptedstaven Frank. Divik je ve 24. minuté
casu projekce. V nasledujici scéné na nadrazi vystoupi Zena, jejiz popis film
poskytl v ptedchozi scéné, na doprovod viak ¢ekd marné a nakonec nasedne na
konisky povoz. Béhem rozhovoru s ko¢im je zminéna farma Sweetwater — a na
konci scény je predstaven Cheyenne. [jeho divdk, podobné jako Harmoniku,
nejdfiv slysi a az pak vidi. Ubéhlo 34 minut ¢asu projekce. V baru se sice po-
tkavaji Jill, Harmonika a Cheyenne, le¢ postupné rozvijend dramatickd situace
nakonec vyusti jen do odhaleni, Ze Cheyennovi muZi jsou charakteristi¢ti nose-
nim hnédych kabatt. Asi vas neprekvapi, ze filmovy ¢as projekce ¢ita v tom-
to okamziku 44. minutu. Nisleduje scéna pohibu, ve které se divak dozvi, ze
Jill se stihla vdat, farma pat#iji a vrazi méli hnédé kabaty. Jill béhem noci za¢ne
farmu prohleddvat a bezvysledné hledat divod vyvrazdéni rodiny — ktery by
stejné jako Jill zajimal i divdka.

Dvoufizovy uvod - do ptijezdu a od ptijezdu Jill — v dvouapilhodinovém fil-
mu trval padesat minut, aniz by jeho vypravéni poskytlo podstatnou informaci,
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ktera by snad naznacila, kam se maze déj dale vyvijet... prvni koneckonct ptijde
az v tfiaSedesaté minuté, kdy je divdk poprvé svédkem dialogu mezi Frankem
a Mortonem. Film tak porusuje vzorce rytmu nejen obvykle dynamického wes-
ternu, ale ,, dobfe vypravéného* hollywoodského filmu jako takového. A nejen to,
film se podobné pomalu rozviji i nadéle, p¥i¢emz postavy navic jen malokdy mluvi
k jadru véci (vypravénému pribéhu) a tématem jejich hovort jsou neziidka de-
baty o svété ¢i pristupech k nému. I tady lze ale najit vysvétleni v Cheyennové
replice o Harmonikovi: ,,Jen sedi a ofezava kus d¥eva. A aZ skonc¢i, néco se
stane.“ To plati i pro Leoneho film: buduje scény, jako by ofezaval kus d¥eva, ale
divak zaroven v jedné kazdé scéné vi, Ze az skondi, néco se stane — anebo vygra-
duje do takového vnitiniho napéti, Ze nakonec jako vybuch ptsobi i sama skutec-
nost, Ze necekané vyusti do naprosto viedniho dialogu (tfeba scéna v baru, v niz
se potkaji Jill, Harmonika a Cheyenne).

Divék tedy sice vétsinu filmu netusi co, ale vi, Ze néco se stane... a ono néco
je vzdy nakonec jiné, nez ¢eka. Néco, co je vzdy prekvapivé a neottelé a co spo-
1éha na znalosti Zanrovych i obecnéji hollywoodskych konvenci, které se vsak
nikdy nedodrzi. A ono néco ptijde pokazdé pravé v tom okamziku, kdy se to
stit ma... Zpétné se pfitom lze vratit k tvodni hodiné filmu, jez pro toto tvr-
zeni poskytuje vhodné argumenty. Promyslenost rytmického uspotadani je to-
tiz zfejma (a) z ptisné desetiminutové vystavby jednotlivych scén, z nichz
(b) kazda ziroveit nabidla urcity motiv rozvijeny ve scéné nasledujici
(zminka o Frankovi = objeveni se Franka; zminka o Jill = ptijezd Jill) ¢i jedné
z nasledujicich. Takovym je naptiklad vizudlni i dialogicky motiv hnédych ka-
bati v prvni (muZi na nddrazi), druhé (vrazi rodiny), ¢tvrté (Cheyennovi muzi)
a nakonec paté scéné (zminka p¥i pohtbu, ze kabaty jsou dikaz, ze farmu vy-
vrazdili pravé Cheyennovi muzi).

4.3 Narace: trsy motivl

Tenkrdt na Zdpadé takovych motivi rozviji fadu, a tak svazuje do jedné soudrz-
né soustavy nejen zdanlivé samostatné stojici scény, ale i film jako celek: motiv
nadrazi ve zmen$eném modelu Zeleznice a naddrazni cedule pfed domem, ocistna
Jillina koupel po sexu s nepfijemnym muzem (zminka a realizace), opakované
lezeni po stfese Mortonova vagénu, opakovana kava u Jill a variujici se repliky:
,2Umi hrat, ale umi i st¥ilet?” = ,Umi nejen hrait, ale i strilet.”; ,,AZ uslysite divnej



zvuk, jdéte k zemi.“ = ,Usly$im zase ten divnej zvuk?“ Zejména viak predpoklad
variovani a svazovani motivu plati pro tajemny Harmonikav flashback.

Tento flashback se poprvé objevi v poloviné filmu (v 80. minuté), kdy ma jesté
zna¢né zdhadnou podobu nejasné figury muze zdali ptichazejiciho ke kamete.
Flashback ustavi druhou déjovou linii a hlavné dulezity, opakované naznacova-
ny, le¢ na rozdil od oc¢ividné Jilliny linie i postupné odklddany soubor otdzek:
O co Harmonikovi vlastné jde? Pro¢ se chce s Frankem sejit? Pro¢ nechce, aby
Franka zabil nékdo jiny nez on? Napovédou pro divika muze byt, Ze flashback
ptichézi ve chvili prvniho Harmonikova setkani s Frankem a nasleduje po ném
detail Frankovy tvére.

I druhé zapojeni flashbacku v 116. minuté je spojeno se setkanim Harmoni-
ky a Franka. Tentokrat vsak ptichazi az po Frankové ,nabidce” odkupu farmy
Jill McBainové, jiz Harmonika v drazbé koupil, aby ji Jill mohl darovat zpét.
Harmonika se zahledi pfed sebe a nasleduje flashback. Tentokrat uz je silueta
muze vyraznéjsi — a 1ze poznat, Ze je to Frank. Divék ale stale nevi, pro¢ Harmo-
nika na Franka vzpomind, jakou udélost flashback oznacuje a co je divodem, Ze
se Harmonika neustéle Frankovi pfedstavuje jmény, o nichz Frank dobfe vi, ze
jsou falednd, protoze jejich skuteéné nositele sam zabil.

Naposledy se flashback objevi pfesné hodinu po prvnim setkani, kdy uz stoji
Harmonika s Frankem tvati v tva¥ pi#i zavére¢ném souboji. Nejd#iv sledujeme
zabér/protizabér ze soucasnosti (I. 4.01-02), na ktery viak navazuje flashbac-
kovy zabér s ptichazejicim Frankem, ktery uz je oteviené pojat jako zabér/pro-
tizdbér s Harmonikovou tvati (I. 4.02-03, ale zejména 1. 4.04-05). V obou
ptipadech se navic opakuje vzorec postupného ndjezdu na detailnéjsi rdmo-
vani: ndjezd z celku na polocelek u Franka (I. 4.03-04), nijezd z detailu na
velky detail u Harmoniky (I. 4.05-06) a néjezd z polodetailu na detail u Fran-
ka (I. 4.07-08). (Frank ze vzpominky tak vytvati protipdl Franka, ktery proti
Harmonikovi skute¢né v soucasnosti stoji.)

Vypravéni filmu tedy vede divikovu pozornost dvéma sméry: (a) kupfedu
skrze napéti (jak to dopadne s Jill a jeji farmou?), (b) zpétné skrze zvéda-
vost (jaky je vztah mezi Harmonikou a Frankem?). Linie Harmoniky s Frankem
navic vzdycky nasleduje po linii, ktera se néjak tyka Jill. Prvni setkani s Fran-
kem ptichédzi po scéné, kdy Harmonika zastteli pfed farmou dva muze, ktefi
méli na Frankdv a Mortontv povel Jill zavrazdit. Druhé setkdni probéhne po
drazebni scéné, kdy Harmonika koupi farmu a prekazi tak padouchtim plany.
Treti a posledni setkani s findlnim odhalenim pak nasleduje po Jilliné osobnim
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dialogu s Cheyennem, kdy uz je jeji ptibéh uzavien. Neni ptitom pfekvapivé,
Ze se uzavte, v rozporu s hollywoodskymi normami, spise souhrou nahod, re-
spektive necekanych rozhodnuti postav, nez prostfednictvim logického vyus-
téni udalosti. Harmonikav ptibéh je, opét v rozporu s hollywoodskymi vzorci,
vypravénim zase pouze naznafovan a divdk nemd moznost odhadnout jeho
vyusténi predem. Zejména si nemtize spojit harmoniku jako hudebni nastroj
s Frankem samotnym, ktery ji Harmonikovi kdysi dal. Jestlize v ptipadé Jill je
tedy divdk odkazan na ne¢ekand rozhodnuti postav (vykoupit farmu odménou
za Cheyennovu hlavu), i v tomto ptipadé je prosté nucen ¢ekat na okamzik, kdy
se mu narace ,rozhodne” fe§eni zdhady vyzradit.

4.4 Styl: predstaveni postav a funkce dlouhych zabérd

Provazanost jednotlivych motivii a zpisoby jejich rozmisténi v celku filmu
predstavuji ztejmy konstrukéni #ad. Svét se jejich pomoci rozvrstvuje na urci-
té subsvéty reprezentované jednotlivymi postavami jakoZto zastupnymi znaky
urcitych hodnot a ptistupu k Zivotu. Kazd4 z trojice kladnych postav ma navic
jesté své navracejici se hudebni téma, které ji ¢asto ,,ohlaguje” dtive, nez se ob-
jevi v obraze, a opakuji se ur¢ité vzorce snimani jednotlivych prosttedi i kon-
krétnich figur. Vezméme si naptiklad k sobé vzdjemné paralelni predstaveni
Harmoniky a Franka: nejdtive jsou zabirani z velké ddlky a aZ potom je odhalen
detail jejich tvafe. Harmonika je sniman frontalné z lehkého nadhledu ptes klo-
bouk, kdy aZ posléze jsou odhaleny jeho o¢i (I. 4.09-10). Frank je oproti tomu
jako zdporny hrdina sniman nejdfive zezadu a poté pferamovanim z lehkého
podhledu zespoda (1. 4.11-12).

Zatimco pfedstaveni Harmoniky (konec prvni scény) a Franka (konec druhé
scény) je zaloZeno na kontrastu, pak uvedeni Cheyenna a znovu/uvedeni Har-
moniky ve étvrté scéné v baru uz je vedeno skrze podobnost s lehkou obménou.
U obou zacind zébér na klobouku, kdy zvednutim hlavy oba postupné ukazou
svou tvaf a odhali o¢i. Chayenne je, coby v danou chvili moralné nejasnd posta-
va, cely utopen ve stinu (I. 4.13) a do svétla se dostanou jen jeho o¢i (1. 4.14).
Harmonika je naopak nejdtive cely snimany ve svétle a jen oci skryva ve stinu
(I. 4.15-16).

vvey

jevuje mimo jiné tim, Ze je na ni soustfedéno drtivé mnozstvi velmi dlouhych



zabéru trvajicich od 44 vtetin vys. V této souvislosti si zaslouzi zevrubnéjsi po-
zornost dva nejdelsi zabéry filmu: 76vterinovy zabér ve 26. minuté a 69vte-
Finovy zabér v 96. minuté. Oba predstavuji stéZejni okamziky filmu vizané
na Jillin p#ibéh a ziroven ptikladné ukazuji (a) zptisoby nakladdni se vztahem
mezi stylem a vypravénim, (b) vedeni divacké pozornosti na malé kompozi¢ni
plose, (c) funk¢né rozli¢na uziti postupu dlouhého zébéru.

Prvni z téchto dlouhych zabért uvadi postavu Jill do fikéniho svéta, k cemuz
vyuZzivéa dva filmem ¢asto obméfiované motivy: nddrazi a mésto. (Rozebiranému
zabéru predchazi jiny minutovy zabér, v némz Jill jen bloudi po perénu a hleda
nékoho z McBainovy rodiny. Za¢ina na detailu $tastné Jill a po sérii velkych
celkidl zase kondi pro zménu na detailu jeji zasmusilé tvate.) Narace nejdtive
soustfeduje pozornost na Jill, kracejici po perénu (I. 4.17-18) - a nisledné
v konverzaci s lidmi od Zeleznice v nddrazni budové (I. 4.19), do niz posléze
sama vstoupi. Dialog probihajici za sklem nddrazni budky pfitom nepottebuje
zvukové zprostredkovavat. Divak uz totiz z predchozi scény vyvrazdéni rodiny
vi, ze se Jill o¢ekavaného vyzvednuti McBainovym synem nedostane, a tak se
pravdépodobné pté na to, jak se nakonec dopravi na farmu, jak ji zaméstnanec
nadrazi ostatné i ukazuje (I. 4.20).

V zévére¢né fazi dlouhého zdbéru se rdmovani od Jill do¢asné odpoutava:
kamera stoupa pres stfechu nadrazni budovy vys a vys (I. 4.21), aZ odhaluje
v obrovském celku prostor mésta, do néhoz Jill od spodniho okraje rdmu vstu-
puje (I. 4.22) a jenz bude vedle farmy a vagénu predstavovat centrum déni ve
fikénim svété.

Dlouhy zabér ma sledovaci povahu: je takika cely tizen pohybem Jill. Za-
rovenl viak jeji plynuly pfesun fikénim prostorem plni jasnou funkci pro naraci.
Od nédrazi jako uzavfeného prostoru mize diky ni divakovi postupné rozsirit
pfedstavu o podobé svéta az k zobrazeni otevieného, zna¢né rozsihlého pro-
sttedi. Zatimco je p¥itom na zac¢itku zdbéru Jill v rdmu dominantni, v zdvéru
jeho trvani uz tvoti jen taktka pfehlédnutelnou souéast rozsahlé panoramatic-
ké kompozice. Rozebiranym zabérem soucasné za¢ina druhd faze ivodu a hlav-
ni vypravéni, v némz Jill slouzi jako svornik. Uplné prvni scéna filmu s ¢ekanim
muzl na nadrazi totiz nachazi své dlouho odkladané odivodnéni aZz v samém
zavéru filmu. A nasledujici druhd scéna s vyvrazdénim rodiny farmare McBai-
na? Ta pfedevsim ptipravuje pidu pravé pro ptijezd Jill a jeji ptibéh, jenz se
od tohoto nejdelsiho zdbéru filmu po jeho taktka pulhodiné kone¢né zac¢ind
pomalu rozvijet.
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V ptipadé nadraZzniho zabéru se rdimovani z hlediska kompozice neustéle ener-
gicky ptizpusobovalo pohybu Jill. V dlouhém zdbéru, jemuz se budeme vénovat
nyni, se naopak slozité presuny postav v mizanscéné p¥izpisobuji spise nepo-
hyblivému rdmu. Onen pohyb postav je ptitom dusledné rytmizovan kli¢ovym
dialogem mezi Cheyennem a Harmonikou. A nakonec, tento dialog vlastné pied-
stavuje vypravélsky nejnosnéjsi rozhovor ve filmu. Objasiiuje totiz koneéné cely
ptibéh kolem Jilliny farmy: az béhem této scény se divakovi sdéli, pro¢ je farma
tak cennd a pro¢ jsou Frank s Mortonem ochotni udélat cokoli, aby ji ziskali, a z4-
roven kolik ¢asu jesté zbyva. (A jisté neni ndhoda, Ze se tak stane v ¢ase projekce
presné 70 minut poté, co Jill do mésta ptijela a vypravéni se za¢alo soustredovat
na ni, a zdroven pfesné 60 minut ¢asu projekce pred zac¢atkem zavére¢nych titul-
ki, tvoticich findlni extrémné dlouhy zabér, ktery je nakonec dopovédénim toho,
o ¢em déle analyzovana scéna pojednava.) Aby bylo ziejmé, jak je zabér vystavé-
ny, projdéme si jej soubézné s dialogem. N4 dlouhy zdbér totiz za¢ina doslova
uprostied véty, pticemz pravé ona sttihem oddélend ¢ast dava celému hlavnimu
déji usttfedni cil a ozfejmuje situaci, v niz se Jill nachdzi (takze vlastné tematicky
navazuje na dlouhy nadrazni zabér, jenz byl analyzovan v odstavcich vyse).

Harmonika: Parni lokomotiva se neobejde bez vody. A jedind voda do padesdti mil od
Flagstownu je prdvé tady, pod timhle pozemkem. [...] Brett McBain chtél svoje nddrazi
a mél prdvo ho postavit.

Cheyenne: A jak to viechno vis?

Harmonika: Vidél jsem dokumenty. Viechno je v porddku. Razitka, podpisy, vSechno... az
na jeden malej odstavecek —[a pravé tady zac¢inad dlouhy zabér] - ve kterém se pise,
Ze McBain nebo jeho dédicové pozbydou vsechna prdva, kdyz tu nddrazi nebude diiv nez

koleje.

Harmonika se béhem své dlouhé promluvy presouva do poptedi az ke kamete,
kterd naopak p¥eramuje lehce doleva (I. 4.23-24), aby v kli¢ovy moment od-
haleni pointy stali Harmonika a Cheyenne na tthlopticce a hledéli si pfimo do
o¢i (1. 4.25). To je uskute¢néno tak, Ze p¥i vysloveni posledniho slova se Har-
monika prudce otodi, odmléi, podivd na Cheyenna a oba na okamzik strnou.
Nasleduje nékolikavtefinova mezera, aby divdk — stejné jako Cheyenne — mél
¢as promyslet disledky toho, co Harmonika pravé fekl. Cheyenne se mezitim
pfesouvd klevé strané rdmu, zatimco kamera provadi vyskové preramovani

spole¢né s Harmonikovym pohybem smérem dola (I. 4.26).



Cheyenne: To je mazany! Kdyz uz mluvime o kolejich, vsiml jsem si, Ze ta banda je
uz... [Opét se oddéli dilezita pointa. Zatimco predchozi Harmonikav monolog vy-
stavél premisu, Cheyenne nyni pfedlozi ¢asovy termin ve vypravéni, ktery je oddélen
odehnanim jednoho z Cheyennovych chlapt hlasitym ,Hej!“, zatimco Harmonika
zatne chvili busgit kladivem do kalu.] ... Ze ta banda s kolejnicemi je uz tdmbhle za témi
kopci a neZ se nadéjeme, budou tady.

Harmonika: Jo.

Cheyenne: Poslys, Harmoniko! [Nésleduje posledni ¢&ist dialogu, kterd oteviené
ustavi, o co v8echno jde. Cheyenne se béhem svého uvaZzovani postupné pfesou-
va do pfedniho planu k Harmonikovi, ¢im? je na vétu stylisticky kladen diraz —
1. 4.27-29.] Mésto postaveny kolem nddrazi, to miiZe vyndset majlant. Stovky tisic dolarti.
[Harmonika si pfesedne na druhou stranu, pfi¢emz Cheyenne mtze zvy$ovat cenu,
zatimco si ptisedava - I. 4.30.] Ne, daleko vic. Tisice tisictl.

Harmonika: Tomu se fikd miliony. [Harmonika po proneseni véty vstane a odejde.
Ohromeny Cheyenne tak zlstane v rdmu sdm a na zavér trvani dlouhého zabéru
muze je$té fascinované zopakovat posledni sumu - I. 4.31.]

Cheyenne: Miliony? Hm.

V ptipadé Harmonikova pfibéhu jsme mohli vidét, jak je soustavné odklada-
na odpovéd na otdzku po minulosti vztahu mezi dvéma postavami (jim a Fran-
kem). Oproti tomu v ptipadé Jillina ptibéhu narace soustavné poskytuje dil-
¢i voditka posilujici napéti vypraveéni. Jejich ¢asové viazovani do syzetu je
pritom podobné pravidelné, jako bylo rozmisténi Harmonikovych flashbackd.
Jill ve 26. minuté ve velmi dlouhém zabéru ptijizdi do mésta a zstava osa-
méla v aplné cizim svété (viz nddrazni zabér). V 96. minuté se v daldim velmi
dlouhém zdbéru ve filmu kone¢né ozfejmi, co vSechno je ve hie (viz analyza
v predchozich odstavcich). A zcela nakonec, od 156. minuty, v jiZ titulkovém
velmi dlouhém zdbéru filmu, sledujeme Jill, jak rozn4dsi stavatim vodu, zatim-
co vlak ptijel do postaveného nadrazi.

4.5 Tenkrat v Hollywoodu: podvratnost a ozvlastnéni
Analyza filmu Tenkrdt na Zdpadé piedlozila fadu vysvétleni, nakolik toto dilo tvo-

ti komplexni i vnit¥né soudrZny celek posouvajici nasi zkusenost nejen s wester-
novym zanrem, ale i s hollywoodskym filmem. Dosahuje toho (a) provazanosti
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slozitého, na fadu subsvéth roz¢lenitelného fikéniho svéta prostfednictvim jed-
noduse vystavénych mikrosvétl jeho obyvatel. Z hlediska prace se stylem a vy-
pravénim pak (b) bohaté ¢erpa z tradic plynulého a neviditelného hollywoodské-
ho stylu. Ten Sergio Leone s potésenim ve svych italskych spaghetti westernech
ozvlastrioval, zdobil a porusoval (viz Pro hrst dolarii — 1964, Pro pdr dolart navic
-1965, Hodny, zIy a osklivy). V Tenkrdt na Zdpadé svoje, napti¢ témito filmy pilo-
vané, filmatské postupy zapustil pravé do oné plynulé podoby hollywoodského
stylu, viidi niz se v ,dolarové trilogii“ sebeuvédomeéle vymezoval. Toto posilovani
podmanivé sily klasickych hollywoodskych postupt jsme si ukazali na p¥ikladu
opakovanych vizualnich motivl a dovedného skryvani zdobnosti velmi dlou-
hych zabért. Pravé s pomoci tohoto souboru stylistickych nastroji v dasledku
mohl pro zménu (c) zpochybnit soustfedénost hollywoodského filmu na svizné
vypravéeni.

Vypravéni Tenkrdt na Zdpadé stavi spise na paralelach a ndhodach (coz jsou
veskrze modernistické postupy) nez pti¢innosti udalosti (zdkladnim kameni
klasického hollywoodského filmu). Pravda, Jill skute¢né zac¢ne zit novy Zivot,
le¢ k uspésnému naplnéni jejiho cile film nedospiva skrze logicky sled udélos-
ti, nybrZ prostfednictvim souher ndhod... Zavéretny, zinrové povédomy stret
Harmoniky a Franka pak na vyvoji déje neni zaloZen uz vitbec a vypravéni filmu
vyuziva tohoto Zanrového vyusténi spise jako zastérky. Pro co? Pribéh filmu se
totiz odvijel od pfechodu ze sub/svéta divoké minulosti do sub/svéta moderni
budoucnosti, nez by stavél na vzorcich westernového syZetu. Onen p¥echod
byl dostavénim nadrazi zavrSen. Jeho zastupcii, Cheyenna (romanticky despe-
rat) a Mortona (bezcitny kapitalista) coby spise komentujicich nez jednajicich
postav, tak uz neni potfeba a oba se mimo syzet filmu smrtelné porani. Nara-
tivné vykonnéjsi kolegové — Harmonika v paralele k Cheyennovi a Frank k Mor-
tonovi — je béhem umirani pozoruji, nicméné i jejich ¢as skonéil. Frank zemfte
a Harmonika odjede nezndmo kam, zatimco Jill roznasi vodu délnikam, kte¥i
s kolejemi p¥inaseji pokrok.

Vyklad kapitoly zacal srovndnim Leoneho filmu s burcujici a neuctivou Di-
vokou bandou, kterd se v duchu prvni ,novo-hollywoodské® generace boutila
proti zavedenym postuptm a hodnotovym vzorim studiové éry. Sergio Leone
se nikdy skute¢né nestal soucasti americké kinematografie a jeho prvni tamé;j-
§i film se v knihach o novém hollywoodském filmu takika neobjevuje, presto
ma v nékterych ohledech velmi blizko k mnohem mlad$im filma#dm sedmde-
satych let.*® Stejné tak nebyva povazovan za soudast evropské modernistické



kinematografie, respektive fazen mezi velké autorské tvirce novych vln Sedesé-
tych let, i kdyz v Tenkrdt na Zdpadé nepokryté obohacuje westernovy zanr a zanr
historického filmu o vypravéci prvky spojené pravé s evropskym uméleckym
filmem. Snimek Tenkrdt na Zdpadé nenajdete viceméné v zadnych prehlednych
déjinach filmu a existuje o ném jen malo knih — a pfesto se k nému i k Leonemu
odkazuje tada vlivnych soucasnych filmai#a v ¢ele s Quentinem Tarantinem, je
davové navstévovany na jakékoli archivni festivalové projekci a divaci na jeho
prvni zhlédnuti vzpominaji jako na urcujici zazitek.
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