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POZNAMKA AUTORA

Tato skripta jsou pomocnym materialem ke kurzu Reckd literatura 19. stoleti. Jsou koncipo-
vana jako seznam literarnich textd reprezentujicich vyvoj v dané dobé a také komentati a uka-
zek z odborné literatury, které autora a jeho dilo fadi do $irsiho feckého i svétového literarniho
kontextu. Nejsou tedy komplexnim prehledem literarniho vyvoje, ani nepodavaji celkovy obraz
o dile jednotlivych autord, ale soustfedi se na vybrana dila, jejich postaveni a roli v ramci literarni
produkce doby.

Antologie je zaméfena na feckou literaturu 19. stoleti, hlavni pozornost je tedy vénovana
romantismu, realistické prdze a poezii generace 80. let. Tento zabér je ale rozsifen i o stru¢ny pre-
hled vyvoje od r. 1453, tedy od padu Byzance, pri¢emz vétsi prostor je dan projeviim osvicenstvi
v oblastech ovladanych Turky. Posledni kapitoly jsou naopak presahem do 20. stoleti, kdy stale
jesté tvori autori jako Kostis Palamas nebo vznika proza, kterd odpovida pozadavkiim generace
80. let 19. stoleti. Uvodni kapitoly jsou vénovény lidové poezii a patnéctislabi¢nému jambu, tedy
jevam, které jsou neodmyslitelné spjaty s feckou moderni literaturou.

Recka jména jsou do latinky prepisovdna na zékladé snahy piibliZit se skute¢né vyslovnosti,
tedy fonetickou transkripci, aniz by ovsem byla dodrZena vidy dasledné. V nékterych pripa-
dech je zvolen kompromis mezi fonetickou a grafickou podobou jména. Napt. Ildvvr¢ prepsano
Jannis, Io&vvyg piepsano loannis.

V ukazkach i v ndzvech dél je dodrzen polytonicky systém, jména autort a odbornd termino-
logie a jsou uvadény v systému monotonickém.



1. PATNACTISLABICNY JAMB
(AEKATIENTAZYAANABOZ
IAMBIKOZ ZTIXOZ)

Patnictislabi¢ny jamb je vers fecké lidové i umélé poezie zalozeny na stfidani neprizvu¢nych
a prizvu¢nych slabik. Pomlka (diereze) po ¢tvrté stopé jej déli na dva polover$e (hemistichy),
z nichZ prvni ma zdvazny prizvuk na Sesté nebo osmé slabice, druhy na slabice $esté. Ver$ ma nej-
vice sedm prizvukd na sudych slabikdch. Dal$im charakteristickym znakem patndctislabi¢ného
jambu, a to pfedevsim v jeho lidové podobé, je vyznamova ucelenost poloverst a verst (absence
presahtl) a sémantické i syntaktické paralelismy, kdy druhy polover$ opakuje, rozviji nebo dopl-
fiuje polover$ prvni, ptipadné je s nim v rozporu (antiteze):

Bevitepévo pHov TOVAL kal Tapamovepévo, (rozvinuti vyznamu)
1 Eeviteld ot xaipetat k' éyw Yw TOV KAipd oov. (antiteze)

Charakteristickym znakem fecké lidové poezie je také gradace verse (nebo dvojversi) pro-
stfednictvim tf{ paralelnich obraztl (vopog twv tplwv):

BaprodAeg, kapaPakia pov, Xpuod pov mepyavtivia

‘O Kwvotavtivog O pikpog kt O AAEENg 6 avtpelwpévog
Kal 10 pkpo BhaxomovAo, 6 kaotpomolepitng

Pro patnactislabi¢ny jamb se ¢asto uzivalo a stdle uziva oznaceni politicky vers (mohitixog

oTiyog), které odrazi skute¢nost, Ze jde o nejobvyklejsi vers fecké poezie: oznaceni moAiTixdg zna-
mena ,obecny*, pfipadné ,,bézny“ nebo ,vSedni® Nejasné ztstava, zda ver§ pochazi z stni tradice
nebo je dilem byzantskych basnikil. Uvadéji se dvé teorie jeho vzniku: podle prvni z nich vznikl
kombinaci oktasyllabu a heptasyllabu, ptipadné druhy polover$ mohl vzniknout z druhého hemi-
stichu byzantského dodekasyllabu. Druha teorie povazuje za predchiidce politického verse versus

quadratus triumphalis, ver$ aklamaci, kterymi Fims$ti vojaci zdravili triumfujici vojevidce.

Poprvé se patnactislabi¢ny jamb objevuje v byzantské literatute v 10. stoleti v dile Konstantina
Porfyrogenneta O ceremoniich (Exfeoig t7j¢ faoideiov tdews, De cerimoniis), ve kterém cisaf
v Zivé Fectiné popisuje nékteré tradi¢ni dvorské ritualy a zaznamenava s nimi spojené ustalené
formule (svatebni pisné aj.). Systematictéji jej pouzival ke konci 10. stoleti Symeon Novy Teolog.
Od 12. stoleti se tento ver$ objevuje v byzantské literatute hojnéji, a to v prilezitostné a didaktic-
ké poezii, verSovanych kronikach a postupné v dilech s fiktivnimi prvky (dobrodruzné romany,
satirickd a alegoricka literatura). Ve 14. a 15. stoleti zcela pfevazuje v dilech psanych jazykem
blizkym hovorovému.



Patndctislabi¢ny jamb je také prevladajicim versem lidovych pisni. Mezi né patfi pisné tzv.
akritovského cyklu, jejichz hrdiny jsou akrité, strdzci byzantskych hranic, a které se staly zakla-
dem pro vznik hrdinského eposu Digenis Akritis (Aryeviic Axpityg) pravdépodobné z 10. stoleti.
Tento epos se dochoval v nékolika verzich, které se 1i$i pouzitim zivé, nebo archaizujici formy
fectiny i formalni podobou (patnactislabi¢ny jamb i préza). Jejich vzajemny vztah, tedy poradi
vzniku, zatim nebyl definitivné vyfesen.

Patnactislabi¢nym jambickym ver§em jsou také napsdna dila tzv. krétské renesance 15. az 17.
stoleti, tedy predev$im verSovany roman Epwtéxpitos (Erotokritos) Vitsentza Kornarose a drama-
ta, ktera se v recké literatufe objevuji poprvé od antiky. Dila krétské renesance propojuji prvky
byzantské, lidové a zapadni renesan¢ni literatury, kromé verse je jejich charakteristickym znakem
také vyuziti kultivované podoby Zivé fectiny, tedy krétského dialektu.

V novorecké literatufe se patnactislabi¢ny jamb objevuje od jejich pocatka az po soucasnost,
kdy se fada autort vraci k tradi¢ni metrice.

V 19. stoleti je tento vers charakteristicky pro Dionysia Solomose a romantiky tzv. sedmios-
trovni $koly, ktef1 se inspiruji krétskou a lidovou poezii. Vedle patnactislabi¢ného jambu je cha-
rakteristickym rysem této Skoly také kultivovana podoba zivé fectiny. Prvni z vrcholnych So-
lomosovych dél, Lambros (Adumnpog), je napsané v jedendctislabi¢ném versi, coz dokazuje stale
jesté silny vliv italské poezie a inspiraci Dantovou BoZskou komedii (dantesco). Patnactislabi¢ny
jamb Solomos vyuzivé v dilech Krétan (Kpntixog), Svobodni obléhani (EAetOepor modiopxnpévor)
a Zralok (IIéppvpag). Krétan a druhd verze Svobodnych obléhanych maji sdruzeny rym po vzoru
krétské literatury, Zralok a tieti verze Svobodnych obléhanych jsou bez rymu, jako vétsina starsi
alidové poezie. Solomos vyuziva také paralelismy, s oblibou déli prvni polovers na dvé ¢tyfslabic-
né ¢asti, které mohou mit vnitini rym:

Aael movAi, / maipvet omopl, // ki’ 7 pdva TO nAedet
Xwpig moo®ds / yiig, 00pavog // kai Oalaooa va mvéve

Paralelismy a dal$i znaky patnactislabi¢ného verse lidové poezie nachazime i v dile Solomosovych
nasledovniki, tedy predstaviteli sedmiostrovni $koly. Napt. Aristotelis Valaoritis vychdzi z lidovych
pisni zvanych kleftika (zbojnické), casto vyuziva paralelismy, ne vzdy vSak dodrzuje dany rozmér.

Hojné je patndctislabi¢ny jamb vyuzivan basniky generace r. 1880, kterd se, ovlivnéna mimo
jiné rozvojem folkloristiky, vénuje tematice venkovského Zivota, a to v poezii i proze. Lidovou
poezii basnici napodobuji tematicky i formdlné (paralelismy, izometrie, absence presah).

Od prelomu 19. a 20. stoleti se basnici snazi o oZiveni patnactislabiéného jambu narusenim
jeho pravidelné formy, a to predevsim témito tfemi zpusoby:

o naruSenim nebo pfimo zrusenim diereze po osmé slabice,

o CastéjSim polozenim dirazu na nékteré liché slabiky (trochejska stopa na zacatku verse
je ale bézna),

o zru$enim vyznamové a syntaktické ucelenosti verse nebo poloverse.



Néznaky podobnych inovaci mtizeme sledovat jiz v byzantské a krétské literature, napt. v Kor-
narosové Erotokritovi a predevsim v tragédii Erofili (Epw@iln) se objevuji presahy i naruseni die-
reze po osmé slabice. Nicméné systematické snahy o oziveni verse sledujeme predev$im od doby
Kostantina Palamase.

Palamas vyuzil patnactislabi¢ny jamb ve své poémé Cisarova flétna (H QLoyépa 100 Baoihid,
1910), kterd je literarnim vyjadfenim Velké myslenky, a to v dobé pred tzv. balkanskymi valkami
0 Makedonii, proto je také ustfedni postavou cisat Basileios II. Bulharobijce. Cilem autora je pou-
kdzat na kontinuitu feckého ndroda, jeho jazyka a kultury a podpofit narok Reki na stit v rozsahu,
jaky méla Byzantska fiSe v 11. stoleti. Proto také jako inspira¢ni zdroj vyuziva dila fecké literatury
od antiky po soucasnost (Homérovy eposy, byzantska historiografie a kroniky, lidova poezie, ro-
manticka poezie aj.), jazyk, ktery ¢erpa lexikum z riznych rovin fectiny, a predevsim patnactisla-
bi¢ny jamb jako vers lidové, byzantské a novorecké poezie. Palamasiiv vers na jedné strané dodrzuje
nékteré charakteristické znaky verse lidové poezie (paralelismy, Castd elize), na strané druhé mu-
zeme sledovat Fadu inovativnich tendenci, ¢asté presahy a oslabeni nebo zménu postaveni diereze,
jako v nasledujicim pripadé, kdy dierezi nahrazuje cézura po devaté slabice:

kahoyépot kai paco@o/pot // K pnpiteg, pavpa

Dal$im autorem, ktery se na pocatku 20. stoleti v dobé Velké myslenky vraci k tomuto tradic-
nimu versi, je Angelos Sikelianos. Tento autor jako prvni uvedl do fecké literatury volny vers,
a to ve svém dile Prolog k Zivotu (ITpéAoyos otn {wi), vydavano od r. 1915), po r. 1917 se ale vratil
k versi vazanému. Jeho dtivod byl pravdépodobné stejny jako Palamastv: mél za cil psat narodni
poezii, povzbudit narod v dobé, kdy Velkd myslenka byla jesté aktualni. Po tomto roce tedy pise
nékolik basni v patnactislabi¢ném jambu, jednou z nich je lyricka basen Mrtnp Ocod (Bozi mat-
ka, 1917-1919). Sikelianos se zde inspiruje lidovou poezii, smuteénimi pisnémi zvanymi miroloja
a basen vénuje své zesnulé sestie Pinelopi. Soucasné vsak dilo zapada do ramce narodni euforie
po balkanskych valkach, i kdyz patriotismus je zde vyjadren nepfimo a pouze v naznacich. Jeho
lyricky charakter nedovoluje pfimé odkazy na historické udalosti, jako je tomu u Palamase. Autor
pouziva symbol vzkiiSeni jako paralely k znovunabyti dfivéjsi slavy feckého naroda. Zatimco
Palamas vyuzivd epické vypravéni a fadu odkazi na slavnou minulost, symbolem nezdolnosti
feckého naroda je pro néj statecny cisat Basileios Veliky, hlavnim motivem Sikelianosovy basné je
vzkti$eni v nabozenském i politickém smyslu. Sdruzeny rym odkazuje na dila krétské renesance.

Sikelianostiv ver§ ma tradi¢ni podobu s pravidelnou dierezi:

'O xumapioota, S®OTe Hov, odv EpYopal oLl 0ag,
va ' &&log yid o popo cog kal Y T dvaotnud oog!

I podobu inovativni s jejim narusenim:

‘OAn va Podhade pepudg 1y Cwn, kt adto padi g,
Zav an’ tov fjlo od Puba Eomic” 6 dmoomepitng!



Smute¢nimi lidovymi pisnémi se inspiruje i Jannis Ritsos, ktery napsal svou basen Emitd¢iog
(Epitaf) v r. 1936 jako reakci na krvavé potlaceni demonstraci délnika v Soluni. Basen v pat-
nactislabicném jambu je také narkem nad mrtvym, matka zde oplakava svého zabitého syna.
Ritsos pouziva obdobnou symboliku jako Sikelianos, nazev odkazuje na velkopate¢ni hymnus
Emiréaguog Opijvog a motiv vzkii§eni zde ziskava ideologicky rozmér (syn nezemfel zbytecné, jeho
druhové budou pokracovat v $ifeni myslenek socialni spravedlnosti). V propojeni prvki lidové
poezie s odkazy na byzantsky liturgicky zpév také spocival uspéch a obliba, které basen ziskala.

[é pov, omAdyvo T@V oTTAAX VWYV pov, kapdovAa Tijg kapdidg pov,
TOVAGKL TG TWXLAG adAfG, &vOe Tfig Epnudg pov,

TG KAeloav T& patdkia oov kai 8¢ Bwpeig mob Khaiw
Kai 8¢ cakevelg, 8¢ ypikdg T oL TKpd 60D AEw;

Dokonale propracovanou formu s mnoha inovacemi ma patndctislabi¢ny jamb Jorgose Seferi-
se v basni Epwtixog Adyos (Milostné slovo, sb. Ztpog#, Obrat 1931), ve kterém autor zaménuje die-
rezi a cézuru, dale se setkavame s presahy, nahrazenim jambu trochejem a stfidanim délky verse:'

TR dxor pov g va ‘opuge koxvAL fovilet 6 avtidikog
pakpvog ki a&edidhvtog 00 kKOGpOL 6 Bpiivog
po efvan oType kol ofrivovvtan kai Pactiedet SikAwvog
0 hoytopog tod mdBov pov, Hovog Ekeivog.

Seferis pouzival patndctislabi¢ny jamb i pozdéji, napf. v basni Na cizi vers (ITkvw ot va Eévo
oTiyo, sbirka Cvicny sesit, Tetpddio Tvuvaoudtwy, 1940) aj.

Patnictislabi¢ny jamb se objevuje i u dal$ich modernistii, v nékterych pripadech se jedna
pouze o velmi volné vyuziti, jako je tomu u Embirikosovy prézy Cesta (O dpduog, 1980) s pasa-
zemi v jambickém metru, nebo jeho naznaky v Engonopulosové basni Bolivar (MmoAifép, 1944).
Nikos Gatsos v basni (Apopyds, 1943) jako prvni fecky basnik po vzoru E G. Lorcy propojuje
surrealistické metody s lidovou poezii a vytvari pomoci tohoto tradi¢niho ver$e prizra¢né surre-
alistické obrazy vélecné tragédie:

Ztod TKpapéVoL TNV avr) TO HATL EXeL OTEpEYEL
"Exet maywoet O poako ki xet 1] kapOid METpwoeL
Kpépovta odpkeg Patpayt@dv ot §ovTia Tiig dpdyxvng
Zkovovv dkpideg vnoTikeg o¢ Ppukordkwv modLa.



V soucasné fecké poezii mizeme u nékterych autort sledovat navrat k tradi¢énim formém.
Intenzivnéji se projevuje od 80. let minulého stoleti. Patnactislabi¢ny jamb vyuziva napriklad
Nanos Valaoritis nebo Michalis Ganas.

Nasledujici ukdzka je z Ganasovy basné Prichdzi dny, kdy zapomindm, jak se jmenuji (Epyovrou
uépeg mov Eeyvaw mag pé Aéve), ve které autor kombinuje tradi¢ni formu patnéctislabi¢ného verse
s ver§em volnym (kurziva):

"Epyovrtou viyTeg Bpoyepes Paufarxepés opuixres
T’ &Aelpt yivetou omvpl HoTEPA OTAXV
Bpoilel p& moAld Spemévia
ayvg IovAtog othy péon 10D yeiu@va.



2. LIDOVA PISEN
(AHMOTIKO TPATOYAI)

Roku 1824 francouzsky filolog Claude Fauriel vydal v PafiZi prvni dil sbirky feckych lidovych pisni
i s jejich francouzskymi preklady (Chansons populaires de la Gréce moderne), ktera poskytla feckym
basnikim, predev$im zastupcim sedmiostrovni $koly, dulezity materidl a podklad k praci. Do té doby
byly fecké lidové pisné vydavany jen v ramci cestopist zdpadnich cestovateld, ktet{ ptijeli do Recka
hledat zde poziistatky antické kultury s jasnou predstavou, jak by méli vypadat potomci starych Rekd.
Az vypuknuti povstani proti Turkim zaméfilo pozornost na Reky jako na moderni nérod, ktery je
plnohodnotnym nasledovnikem antickych predki, a Faurielovo vydani feckych lidovych pisni k tomu
vyznamné prispélo. Po vzniku feckého statu r. 1830 byla Faurielova sbirka opétovné vydavana a vznik-
la také fada novych. Zajem o lidové tradice souvisi s nastupujicim zajmem o historii, kulturu a jazyky
modernich evropskych narodd, tedy obecné s narodnim obrozenim v Evropé 19. stoleti.

Prvni fecké lidové pisné mame doloZeny jiz ve starovéku, z historickych prament vime, ze jiz
v té dobé na ostrové Rhodu déti na zacatku jara obchdzely staveni a zpivaly pisen, ktera za¢inala
témito slovy:

"HAB” A\Be xelbawv,
Kahag dpag dyovoa,
KaAovg éviavtovg,
Tl YyaoTépa AEVKA,
Ml vOTA péawva.

Pisen je dolozena i v byzantské dob¢ a je zpivana dodnes napt. v této podobé:

"HpBe fpbe 1 xeldova
npBe a1y pehidova
KaBnoe kai AaAnoe
Kal yAvkda kehaudnoe

Recké lidové pisné jsou propojeny, jako u vSech nérodd, s kazdodennim Zivotem (pisné mi-
lostné, svatebni, ukolébavky, pracovni pisné, narky nad zemfelym), s cirkevnimi svatky (koledy)
nebo s historickymi udalostmi (boje s Araby a Turky). Specificky fecké jsou pisné o odchodu
do ciziny inspirované ekonomickou emigraci.

Nejobvyklej$im ver§em lidové poezie je patnactislabi¢ny jamb (molitikog otixog) s dierezi
po osmé slabice, mnohem méné je zastoupen jamb dvandctislabi¢ny nebo trochejsky vers. Rym
se v lidové poezii objevoval jen vyjimec¢né, béznéjsi je v novéjsich pisnich, kam pronikal vlivem
italské renesancni literatury.

Nasledujici pisné jsou vénované zivotu na venkové a jeho riznym fazim. Uvedend svatebni pi-
sen (vogiatike payovdier) byla zpivana pii odchodu nevésty z rodného domu, kratké ¢tyfversi pat-
i k pisnim o odchodu do ciziny (zpayovdia 116 Eevitidg) a dvé posledni pisné, nafek nad zemfelym
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(potporoyia) a pisent o smrti (rpayovdia Tov Bavéarov), odkazuji na pohanskou viru v posmrtny
zivot v Hadu, novorecky Charos (Xd&pog, srv. starofecky Xapwv) je personifikaci smrti.

‘Otav mav va tapovv i voen

ADTO T40oTéPL TO Aapmpo, oD Tdet kovtd *¢ Thv TTovAwa,
avTtd pod eyyetk’ Epyopat, kopn (', ¢ TOV 6Bopd cov.
Xtond M) BVpa Svo Popaig, T6 Tapabupt mEvTe.

«ZnKkw v’ AANAENG, kOpn pov, va BAAng Tdppatd oov,
yat’ fpbav va o¢ mdpovve mefobpa kai kapaAia.
Xikot Epyovrar kafarlapid, k™ &\hot xikiot melodpa,
Efvta povkapia kovBarodv ortdpt yid TO yapo.»!

(Tijs Eeviterag)

T Eeviteld, Ty apeavid, Ty mtikpa, Ty dydmnn,

T téooapa T Qylaoay, Papvtepd eiv’ ta Eéva.

‘O E¢vog eig v Eevited mpémer va favn padpa,

Yo va taptddn 1 popeotd pé Tiig kapdiag i AaPpa.’

MotpoAoyt pavvag €ig kopnv

Kopn pov, ot kheldwoave kdtw *¢ Thv AAnopovn,

mod "¢ 6 pma diyovv T kAedid, g 10 EBya v ta Siyovy,
Kai G 1O prmavoavafyappa opLytd 6¢ pavtalovovv
70D KOPN pavvag 8¢ AEL, unde *g T kopn 1) Havva,
unde T Tékva ’ g TovG yoviovg, Unde oi yoviol °g T Tékva,
KLU O Pacthég akoun kel pe 6Ghovg pag elv’ ioa.

‘Exel v’ 14 omiTial 0KOTEV, Ol TOTXOL payviaopévol,

¢Kel peydhot kai pkpol elv’ dvaxatepévol.’®

Tod Xapov kai Tod viod

Tpwte kal miver” dpxovTeg, kK £yd va odg Sryodpal,

K’ &y va odoe Snynd® yua Evav avtpwpévo,

yid Eva vidv, Tov eida Yo ' To0T KAPTOUG K EKuvIya,
Kuviya Kk’ EAaywvevyev 6 VoG KU dypLuoloya.

"2 10 YAAK10 Tidver 6 viog Aayo, ¢ Tov miijdo midver aypip,
TV TépSIKa TNV TAOVLOTT OTtiow TNV dQriveL.

1 POLITIS (1975): 179 a 180.
2 Ibidem 199.
3 Ibidem 215.
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Ma 6 Xdpovtag Emépace K’ TOVE HAVIOUEVOG.

<EPyale, vig, Ta podya oov kal O¢oe tdppatd cov,

déoe Ta yépLa ooV GTAVPO, VA TAPW TH) YUX1} COU.

—-A¢ Bydvw yo Ta podxa Hov, 6¢ BéTw Tdppatd pov,

unde o xépla pov oTavpd, va TapnG T Yux1 HOv.

M’ &vtpag €00, dvtpag K’ €yw, K oi Sud kak’ dvtpwiévol
KU dtvte va td dmadaiywpe *G TO o1depov dA@vL,

va | paicovv té Pouva kai va xaldon 1 xwpa.»

Kai méve ki” dnakebyave ° 10 018epov AAdVL.

K’ évvid @opaig tov €Balev O vidog T0 Xdpo KATw.

M’ dnédvw eig 16 Evvid @opais Tod Xdpo Papo@dvn.
[Tidvet 1O vio *mod T& padAid, xdpaig Tov yovarilet
«AQ1g pe, Xapo, T podAid, kol do” i’ amod TN péon,
Kai ToTeodg 0od Seixvw Yo @G elv’ T& TaAAnKapLa.
—Amokeldd Td Tavw y® obAa T TaAAnKapa,

TAvw KoTEAAaLG Spopalg, KL’ dvtpeg TOAeUIOTASES,
Kail Tavew Kai popd oudid padi ug tooi povvadeg.»*

Nasledujici pisné se vztahuji k historickym udélostem: k padu Konstantinopole r. 1453
(Bprpvor), k bojim na hranicich Byzantské fiSe v 7. az 11. stoleti (pisné akritovského cyklu,
axpiTikd) a k zivotu zbojniku a protitureckym bojim (xAépTina).

Po padu Konstantinopole vznikla fada lidovych i umélych pisni, které na tuto udalost reago-
valy, popisovaly posledni chvile cisafe, ktery padl pfi obrané mésta, nasilnosti pachané na kresta-
nech, znesvéceni chramu apod. Pisné akritovského cyklu popisuji Zivot akritd, obrancti byzant-
skych hranic, a jejich kontakty a boje s Araby. Hrdinou vét$iny z nich je Digenis Akritis, hlavni
postava stejnojmenného eposu pravdépodobné z 10. stoleti. Hlavnim motivem nasledujici pisné,
spole¢nym pro lidovou poezii i byzantsky epos, je inos Digenisovy Zeny.

Zbojnické pisné vznikaly v dobé turkokracie od 16. stoleti a popisuji zivot a ¢iny kleftt a ar-
matoll, boje proti Turkiim, vitézné bitvy a hrdinskou smrt bojovniki. Hrdinové téchto pisni
nemaji nadpfirozené schopnosti jako akrité, béZznym prvkem je zivy dialog.

Tig ayuig Zoguag

Znuaivet 6 G106, onpaivet 1] yiig, onpaivouy Ta €émovpavia,
onpaivel k' 1 aytd Zo@Ld, TO HEya HovaoTiipt,

& TeTpakdota ofjpavtpa K’ EENvTadud kapmavaig,

kafe kapmdva kai andg, kabe mamndg kai Stikog.

Walet LepPa 6 Paothidg, Sekia 6 atpLapxns,

KU A’ TNV TOAAT| TV YaApovdid éoeidvtave ol KOAOVVALG.
Na prodve ¢ 10 XepouPiko kai vé fyn 6 Pacthéag,

@wvi| TovG NpBe €€ odpavod k1” &n” dpxayyélov otdpa:
«ITayete TO XepouPLo ki* &G xaunAwoovy T’ dyia,
nanddeg mdpte T4 yiepd, kai o€l keptd oPnoTiTe,

4 Ibidem 222 a 223.
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yiati eivan BEAnua Ogod 1) TIoAN va Tovpkeyn).

Mov oteikte Aoyo “¢ i) Dpaykid, vd ptovve Tpid kapdpPia:

16 va va édpr 10 otavpo kal TAAo O PayyéAio,

T0 TpiTO, TO KANVTEPO, TNV dyla Tpameld pag,

U] HaG TV TEPOLY T OKVALA Kal PG TRV Hayapioovvy.
‘H Aéomotva tapaytnke, k* £8dkpuoay ol eikoveg.
«ZWOTace, Kupd Aéomotva, kai pi) ToAvdakpolpg,

TAAL g XpOVOUG, LE Katpovg, TaAL Sikd oag eivar.

(H apmayn tij yovaikog tod Akpitn)

Qg Epwya ki’ wg Emva o¢ pappapévia TaPAa,

0 padpog pov YAipivtpioe kai 16 omadi pov €ppan,

K’ éUéva 0 voig pov TO Pale, TavTpebovy THV KA Hov,
ué kdmotov &ANov i Proyodv Kk’ ékeivn dev TOV BéAel,
navtpevappaPwvialovy Ty kK’ éuéva u’ doTtoxoDve.

[Mepv® kai Taw ° g TOLG Hadpovg pov, Tovg ERSounvtanévte.

«Mabpot pov dkptBotdyloTtot kai pookavabpeppévol,
ToLOG elv’ Ayde kal YAyopog, va Tov kaarAtkéyw,
v’ dotpayn ¢ v dvatoAn kai va Bpebdi) *g T Svon;»

Oi padpot pov oot tdkovoav odlot Povfot dmopeivay,
KL’ Soaig opadeg T’ dxovoav Eppnéav T movAdpia-
K’ évag ypifag makioyptpag, capavtanAnylacpévog,
Keivog amohoynOnke, yupilet kal pod AéeL

<Byw gipat aydg kai yAyopog va mayw 60 ki” &v eivad.
‘Omod ival yapog kal xapd méve T vid LovAdpla,
OTOD eival TOAEOG QPPLKTOG TIaipvOLY EUE TO YEpPO.
‘Eyw eipat yépog kt” dxapog, tagidia 8¢ pod mpémovy,
Ha yua xaript tiig kupdg va pakpota&idéyw,

omod |’ dxpipotdyile *¢ 10 ydpo Tig Todiag TG,

KU 6100 W axptfondtife *¢ Th) xo0@Ta TOD XePLOD TNG.
Mov’ §éoe TO ke@dAL oov g Svo pg Tpia pavrniia,

Kai o@i&e i) pecodra oov pg Svo ug tpia fovvdpia,

va W) o¢ @an 1 Pour) kal VIpaAoTHS Kai TEoT.

Kai un o¢ mépn kovpteotd kai PAAng @tepviotiipt,

Kot QuunO@ T vioTn pov kai Kapw oy ToVAdpL,

Kal omeipw Té poarovdia 6ov G Evvid podid XwpapL.»

Stpwvel yopyd TO padpo tov, yopyd kaBarAikeveL.
Aivel Brtoid tod pavpov tov kai maet oapavra pidla,
Kal PeTASEVTEPWVEL TOV KAl TIAEL COPAVTATIEVTE.

"2 ) otpata vomod mryave TO 010V Emapakdlet.

«®¢ pov va Ppd TOV KON pov G TauméAL v kKhadevn.»

5

Ibidem 4 a 5.
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Za xprotiavog mod téheye, oav dytog éEakovon,

KU &mavTnoe Tov kvpn tov 1od kA&Seve *¢ TAUMEL
«KaA@g T kavels, yépovta, TO Tivog eiv’ TauméAs

—TH¢ épnuudg, Tiig okoTeWVLAG, ToD yloD pov ToD pevydaTov.
Znuepa tiig kaAitoag Tov tijg Sivouv GANov dvtpa,

gyeg émfjpav Ta mpoLKLd Kal ofjpepa T voen.

~Tapaka® o€, yépovta, dAndeta va pg Sworg,

Taxa 04 gTaocw *¢ T xapd, 0& pTdow Kai *¢ TO Yapo;

—Av €xng padpo YANyopo ’G TO OTiTL TOVG TIPOPTAVELG,

KU &v elv’ 0kvOG O Hadpog cov G THY EkKANoLd TovG Ppiokelg.»
Aivel Brtotd Tod pavpov Tov Kal et capavta pilhia,

Kal HeTAOEVTEPWVEL TOV KAl TTAEL CAPAVTATIEVTE.

'Y M) otpata vomod miyatve tO 010v émapakdel.

«@¢ Hov va Ppd T pdvva pov ¢ oV kijmo va motily!»

Za xprotiavog mod téheye, oav dytog éEakovo,

K’ gbpiike T pavvodla Tov Tod moTI{e TOV KijTo.

<Qpa kan, yepovtiooa, To Tivog elv’ 6 Kijmog;

—Tfc épnuudg, Tiig okotewvidg, Tod ylod pov Tod pevydatov,
mod onpepa 1} yvvaika tov 8a mdpn vélhov dvtpa,

gygg Emfjpav TA TPOLKIA Kal OT|Uepa TT VOQT).

—IIég pov v {fig, yepovTIooa, PTavw K’ 4y °G TO Yapo;
—Av €xng padpo yANyopo, ’G T OTiTL TOVG TPOPTAVELG,

KL &v elv’ 0kvOg O pabpog oov, *¢ TNy ékkAnotd Tovg Ppiokerg.»

Aivel Tod pavpov Tov Prrotd g Th) xwpa katePaivel.

"Exel otud, kel kovTd ' G TO OTITL TOV VA 9TAOT,

0 padpog tov YAipivipoe k1) kOpn dvaotevalet.

«Ti éxets, kopn @, kot OAiPecar kai Baplavaotevalets,

T podya oov 8¢v elv’ kald, T T pAwpLd cov Aiya;

—QwTid va KAy’ T podya oov kai AdBpa T pAwpLd cov,

Ti 6 padpog mod yMpivipioe oav tod kakod pov potddet.
—Av elv’ 0 TPOTOG AVTPAG GOV VA Pyd VA TOV CKOTWOW.
—Agv elv’ 6 Tp@TOG AvTpag [ov va Byfig Vi TOV OKOTWOTG,
pov’ elv’ 6 Mp@TOG oL AdepPdg, LoD QEPVEL TA TTPOLKLA LLOV.
—Av elv’ O Tp@TOG 0oV AdePPOG, EPya v TOV KepAOTG.»
Xpvood Tothpt vépmage va Pyf v TOV kepdor).

«AekLd pov otéka, Avyepn, {epPa pov mépva, kKOpN.»

To padpo Tov YapAwoe K’ 1) kOpn Amdvw edbp£On.

BydAAet xai 10 Xpvood onabli kal Tapyvpo paxaipt,

Sivel Tod pavpov Tov Prrotd Kk’ Enfjpe il piAia,

unde 10 padpov eidave, UTe TOV KOPVIAXTO TOV.

‘Omod eixe padpo yArjyopo velde tov kopviaxtod tov,

KL’ Omod eixe padpo k’ elv’ Okvog, Unde TOV KopvLaxTod Tov.

6
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Tod Kovtoyavvn

Kotpdrat aotpi, Kowpdtat adyr), KOWPATaAL VIO QEYYapL,
Kolpdtat 1) Kametaviooa, voen tod Kovtoyiavvn

PEO’ "G T XpLOA MATAWUATA, HEG™ G TA XPUOX CEVTOVIAL
Na v unvijow vipénopat, va Tiig To Td ofodyat,

V& pdow pookokdpuda, v TV metpofolnow,

{owg Ty mépn 1 popwdid, iowg Ty Egvmvron.

Znkadn 1) kaneTdviooa Kai pE YAVKOpwTAeL.

«To Ti pavtara pod @epeg Amd TOVG KATETAVLIOUG;

—TTipd pavtdrta 0od *@epa md TOVG KATETAVLOUG.

To Nikohaxn midoave, 1ov Kwotavti fapéoav.

—ITod oat, pavvodha, TPOQTACE, TILACE MOV TO KEPAAL,

Kal 6¢0° TO LoV OQLXTA OPLYTA, YL VA LOLPONOYNOW;

Na kAdyow ya tov Kwotavt, § yia 70 Nikoldakn;

"Hoav praipakia ’ ¢ té fouvd, kai AGUIovpa G TodG KAUTOUG.»’

V baladé Most pres feku Artu (Tod yiopupiod 17j¢ ApTag) motiv zivé obéti nezbytné pro zdar
vyznamného stavebniho dila vychazi z tradice sahajici az k antice a patf{ k motiviim spole¢nym
pro lidové pisné v rtiznych oblastech Balkdanu. V feckém kontextu zndme napt. pisné o stavbé
mostu pres feky Sperchios nebo Pinios ve sttednim Recku nebo o budovéni akvaduktu, ktery
zdsoboval Konstantinopol. Most pres feku Artu byl ndro¢nym a obdivovanym dilem, neni tedy
divu, Ze se jeho stavba stala inspiraci pro nasledujici lidovou pisen z Kerkyry:

Tod ylogupiod tijg Aptag

Sapavta mévte paotopot Kk EEfvTa pabntade,
yo@vpt véBepédwvay ¢ TG ApTag TO TOTAWL.
‘OAnpepic 10 xtiCave, 10 Ppadv éykpeulotav.
Motptoloyodv ol paoTtopot kai kAaiv oi padnradec.
«Aipovo ¢ Tog KOTOVG Hag, kpipa "¢ Toig SovAeyaig Hag,
OAnpepic va xtiovpe, 1O Ppadv va ykpepetétat.»
ITovAdkt €814Pn Kk Ekatoe avtikpu *¢ TO moTAuL,
d&v exeddide oav TovAL, ndé od XIAdovL,

napd ékeddude k” EAeye, avBpwmivi) Aalitoa.

«A 8¢ otolxelwoeTe dvOpwTo, Ylo@DpL 8¢ oTepLwvel:
Kal P 0TOLXELWOETE OpPavo, pn &évo, pi Stafarn,
mapd Tod TpwTopdcTopa TRV SpopPn yvvaika,
TOPXETAL APpYd T~ AmoTAXD, Kol TTdpwPa TO YLOpAL»

T’ dkovs’ O MpwTopAcTopag kai Tod Bavdtov mé@TeL.
[Tiavel, pnvaet Tig Avyepig pe 16 TovAl Téndove:
Apyd vrubi, dpyd dAaytii, dpyd va man 1o youa,

7 Ibidem 70.

15



apyd va mdn kai va Stapf an Aptag TO YlO(pUpl

Kai 16 movAt napakovcs, KU AAA@G € sm]ys K’ glne.
«Topyd vtvoov, yopya dAake, yopyd va mag o yLopa,
yopya va mag kal va Staffc Tiig Aptag to yiopipLy

Na& mve k” ¢Eavagavey dnod v dompn otpdra.

T €l8’ 6 mpwropdoTtopag, payiletat 1} kapdid Tov.
ATO pokptd TOOG XapeTd Ki' Ao KOVTA TOUG Aéel.

«Te1d oag, xapd oo, pacropm Kai o¢€ig oi pabnradeg,
ot Ti €xeL 6 npwtopamopac K’ elvat Papywuiopévog;
—To SaxTuAidL Tdmeoe "¢ TV MPWOTN THV KAUAPQ,

Kal ToLoG va pmf) kai oo va Byt To SaxtuAidt va Bpn;
—MaoTtopa, PNy mikpaiveoal k' €yw va md’ o’ 10 pEpw,
EY® V& pUnd, k* gy va Pyd, O SaxTvidt va Bpw.»

Mnd¢ kala katéPnke, unde ¢ M) uéo’ Emfye,
«Tpaba, kaké u’, TOv &lvoo, Tpava tiv dhvoida,

Ti SAov TOV KOO0 dvdyetpa kal Timoteg 6&v ndpa.»
“Evag muxdet pg to pootpi, ki GANog pg tov doPéorn,
naipvel KU’ O TpwTopAoTopag kai Prixvet péya Aibo.

«Aipovo *¢ T poipa pag, kpipa *G 1o Piko pag!

Tpelc 4Seppadeg fjUaoTe, K~ Ol TPEIG KAKOYPAUHEVALG,

1) ta xTioe o Aovvafn, k' 1) dAAN oV AppdTn

K’ &y 1 TALO 0TepvOTEPT TG ApTag T ylo@ipL

Qg tpépeL TO KapvOPLANO, VA TPEUT TO YLOPDPL,

KU WG TEPTOLY TA SeVIPOPUALQ, V& Té@TOLV O StafdTalg.

—Kopn 10 Aoyov d&Aake, ki” &AAN katapa @oe,

TOXeLG HoVOKpLPo Adep@o, iy Aaxn kol tepdor).»

Ko adti) 10 Aoyov dAAage, k™ dAAN katapa Sivel.

«Av pépovv T’ dypia Pouvd, va Tpéun TO yloedpL,

KU &v mégTouv T dypia movALd, va mé@Touy oi Stapartalg,
Ti &xw adep@o ¢ Thv Eeviteld, pn Adyn kai mepdon.»®

8 Ibidem 130 a 131.
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3. OD PADU KONSTANTINOPOLE
PO ZACATEK OSVICENSTVI

3.1. Otazka pocatkti novorecké literatury

Na konci 19. stoleti v souvislosti se vzriistajicim védeckym zajmem o Byzanc (K. Paparrigopu-
los) byla objevena a poprvé vydana néktera dila vrcholného a pozdné byzantského obdobi napsa-
nd v jazyce, ktery se blizil zivé fectiné. Kofeny novorecké literatury pak byly hleddny pravé v této
dobé, sem byly kladeny jeji poc¢atky napt. Nikolaosem Politisem a mladsimi filology, u tohoto
nazoru ztstal i Konstantinos Dimaras nebo Linos Politis. Tito autofi zac¢inaji svij vyklad déjin
novorecké literatury eposem Digenis Akritis zapsanym ztejmé ve 12. stoleti. V této dobé vznikala
i dal$i literatura psand zivou fectinou, napf. sbirka Zebravych basni s nazvem Ptochoprodromika.
dat ve 14. a 15. stoleti, kdy vznikaji dobrodruzné versované romany vychazejici z vlivii zapadnich,
lidovych, byzantskych i orientdlnich. K dal$im meznikiim, které jsou uvadény jako pocatek novo-
recké literatury, patfi rok 1453, tedy pad Konstantinopole a zanik Byzance, 16. a 17. stoleti, kdy se
rozviji tzv. krétska renesance, nebo také r. 1509, kdy byla vydana prvni titéna novorecka kniha
(basen Apokopos krétského autora Bergadise).

Jisté tedy je, ze v pozdné byzantském obdobi mtzeme sledovat prirozeny vyvoj smérem k no-
vorecké literatute, ten je ale ukoncen rokem 1453 a fecka literatura se v nasledujicich staletich
rozvijela predevsim v oblastech, které nebyly pod tureckou nadvlddou. Jsou to po urcitou dobu
ostrovy Kypr, Rhodos a Kréta, Ionské ostrovy, které se nikdy nestaly soucasti osmanské fige,
a také fecka diaspora v Benatkach, Florencii a dalsich centrech zapadni Evropy. V diaspote se sice
prili§ nedatilo ptivodni tvorbé, ale fada feckych vzdélanct sem prinesla znalost klasické fectiny
a fecké rukopisy a zaslouzila se o rozvoj evropské renesance a humanismu.

3.2. Kypr

Kypr byl Turky dobyt roku 1571. Do konce 12. stoleti byl soucasti Byzantské ise, poté jej
za teti kfizové vypravy obsadil Richard Lvi srdce, ktery jej predal francouzskému $lechtické-
mu rodu Lusignantl. Zhruba poslednich sto let pfed dobytim Osmany jej ovladaly Benatky.
V dobé¢ zdpadni nadvlady se Kyperské kralovstvi stalo dtlezitou zékladnou pro kfizacké vypravy,
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na ostrov prichazi fada zastupcti zapadni $lechty, kteti ziskavaji uzemi, feuda, a Kypr tak je orga-
nizovan jako zapadni feudalni kralovstvi. Se zapadni $lechtou prichdzi na Kypr i katolicka cirkev,
ktera ziskava majetek a posiluje své postaveni na tkor cirkve pravoslavné. Soucasné se na ostrov
uchyluji z Vychodu postupné dobyvaného Turky predstavitelé mnisskych fada (augustinidni, be-
nediktini, franti$kani aj.), a to véetné rada rytifskych, jako jsou johanité a templari. Z bohatych
evropskych mést (Janov, Benatky) na ostrov také smétuji obchodnici, které laka Kypr jako kiizo-
vatka obchodnich cest mezi Vychodem a Zapadem.

Na Kypru se za vlady Lusignant vyvinula synkreticka kultura, v niz se spojily zapadni a vy-
chodni prvky. Dochazi k mohutné vystavbé, jsou budovany kralovské palace i soukromé domy,
klastery i kostely v gotickém stylu (katedrdla sv. Mikulase, kde byli korunovani kypersti kralové,
dnes mesita v okupované ¢asti Famagusty, aj.).

I literarni produkce je silné ovlivnéna zdpadnimi renesan¢nimi vzory, objevuje se milost-
na poezie psana jedenactislabi¢nym ver$em napodobujici petrarkovskou poezii, ale i preklady
Petrarkovych sonett a dél dalsich soudobych italskych basniktl. Basné jsou psany kultivovanym
kyperskym dialektem, stejné jako kroniky Leontia Macherase (Aedvtiog Mayaipds, 15. st.) nebo
Georgia Vustronia (Itwpylog Bovotpwviog, 15. st.).

3.3. Rhodos

Literatura psand v mistnim dialektu vznikala také na Rhodu, ostrové, kde se opét misily za-
padni a vychodni vlivy v riiznych sférdach uméni. Ostrov byl do svého dobyti Turky r. 1522 drza-
vou rytitského mnisského fadu johanitd, kteti opustili Italii a nasli zde své utocisté na zacatku 14.
stoleti, vybudovali zde své hlavni mésto a rozsahlé opevnéni chranici ostrov pred utoky Turki.

Do 14. a 15. stoleti datujeme vznik sbirky milostné poezie H¥icky ldsky (Epwtomaiyvia), zna-
mé také pod nazvem Abeceda ldsky (AAp&fnTog Tij¢ dydmnc), kterd opét vychazi z italskych vzora
a je napsana v mistnim nare¢i povyseném na literarni jazyk. V zZivém jazyce a patndctislabi¢ném
jambu napsal na prelomu 15. a 16. stoleti Emmanuil Georgilas (Eppavovnh Tewpyihdg) dvé
kroniky: P#ibéh Belissariiiv (Iotopixi) é€fiynoig mepi Beliooapiov, dosud nevydané) a O moru na
ostrové Rhodu (Oavatixov 17j¢ P6dov) o epidemii, ktera ostrov postihla v r. 1498.

3.4 Kréta

Dal$im vyznamnym kulturnim i obchodnim centrem byla Kréta, kterou byzantsky cisaf
postoupil Bendtéanim za &tvrté kiizové vypravy r. 1204. Po pocite¢nim odporu tady Rekové
a Bendtc¢ané zili v miru a témért 450 let zde vznikala zvlastni synkretickd kultura zalozena na tra-
di¢nich prvcich byzantské kultury, feckém folkléru a vlivu Benatek. Na ostrov byli zvani rene-
san¢ni umélci, basnici i stavitelé. Po r. 1453 se na ostrov uchylila také fada byzantskych uéen-
ct. S architekturou, kterd vznikala pod benatskym vlivem, se setkdvame predevs$im ve velkych
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severokrétskych centrech, strategickych pristavech Iraklion (Candia), Rethymno a Chania. Zde
byla budovana opevnéni, palace i soukromé domy podle zapadnich renesanénich vzort prizpu-
sobené mistnim podminkdm a zvyklostem.

Znamym Krétanem byl Dominikos Theotokopulos, zpoc¢atku malif vénujici se byzantské iko-
nografii, pozdéji, pod pseudonymem El Greco, predstavitel §panélského manyrismu.

Prvni autor, od kterého mame dochované literarni texty v krétském nareci, je Stefanos Sachli-
kis (Xtépavog ZayAikng, 14. st.), autor moralizujicich basni s autobiografickymi prvky, ve kterych
varuje mlddez pred neztizenym Zzivotem. Jeho basné maji predevsim kulturné historicky vyznam.

Moralizujici rdz ma také basen Velerni odpocinek (Andxomog), kterd byla v r. 1509 v Benat-
kach vytisténa jako prvni novorecka kniha. Jedna se o dilo jinak nezndmého autora Bergadise
(Mnepyadnig). Topos sestupu do podsvéti, se kterym se zde setkavame a ktery se v této dobé ob-
jevuje Castéji, vychazi z lidové poezie i Dantova Pekla.

Hlavnim pfinosem krétské literatury, ktera se na ostrové rozviji az do jeho dobyti Turky r. 1669,
je péstovani dramatu. Dramaticka tvorba v fectiné se objevuje od starovéku v podstaté poprvé,
v jeho zavéru postupné upadala a byla nahrazena mimem a pantomimou. Z byzantské literatury se
dochovalo pouze cirkevni drama Xpiotog Ilkoywv (Utrpeni Kristovo, 11.-12. st.), které bylo do zna¢-
né miry slozeno z ver$ starofeckych tragiki a zfejmé nebylo ur¢eno pro predvadéni na scéné.

Krétska komedie vychdzela z italskych ucenych her (commedia erudita) a predevsim z co-
mmedie dell arte, ¢astecné improvizacni lidové hry odkazujici tematicky na antické komedie
Plautovy a Terentiovy. Vystupuji zde stejné komické typy: mladi milenci, stafi muzi branici jim
v lasce, komicky sluha, chlubny vojin aj. Objevuji se i typicka témata, jako je svatba pro penize,
zména identity, ztrata a znovunalezeni ditéte.

Prvni komedii v krétském dialektu a patnactislabi¢ném jambu se sdruzenym rymem pod na-
zvem Katzurbos (Katoovpumog) napsal zfejmé pred r. 1600 zakladatel krétského dramatu Georgios
Chortatsis (Tewpylog Xoptdtong, 1550-1660). Dal$im autorovym dilem je krvava tragédie Erofili
(Epweiln) a pastyiské drama Panoria (Ilavawpia, nékdy uvadéné pod nazvem Gyparis, [Vmapic).
Vzorem jsou opét italska renesanc¢ni dila, jejichz kofeny nachazime jiz v antickych idylach.

Nejvyznamnéjsim basnikem krétské renesance byl Vitsentzos Kornaros (Bitaévtl{og Kopvdpog,
1553-1613/1614), autor nabozenského dramatu 'H Quoia o0 APpady (Abrahdmova obét) podle pred-
lohy Luigiho Grotta a ver$ovaného romanu Erotokritos (Epwtéxpitog), ktery spojuje prvky rytirské
literatury s renesanénimi motivy a prvky krétské lidové poezie, jeho predlohou byl francouzsky stre-
dovéky roman Paris et Vienne. Déj se odehrava v antickych Aténach a pojednava o lasce state¢ného
Erotokrita a kralovské dcery Aretusy. Témért deset tisic jambickych ver$a s rymem se stalo vzorem
a inspiraci pro radu pozdéj$ich novoreckych basniki od Solomose po Seferise i pozdéjsi autory.

V nasledujici ukdzce aténsky kral, otec Aretusy, vyhlasuje rytifsky turnaj, kterého se chce
zGcastnit i Erotokritos. Jeho pritel Polydoros mu tcast rozmlouva. V dalsich ver$ich Kornaros
popisuje zavér turnaje, kdy po tézkych bojich mnoha udatnych knizat z riiznych ¢asti zemé i z ci-
ziny, Erotokritos porazi soupete z Kypru a vitézi.

Epwtokpitog
Méoa o¢ todTo TOV Katpdv fpbev ékeivn 1§ dpa

va padwytodv ot atpatnyoi, v' dvayailidon i xwpa,
VA KOVTAPOKTUTNOOVOL, Td dWpa v kepdéaov
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va tinBovaotv ot kaoi, v vipomiaotod oot mégov.
‘Exatexe 6 Potokpitog ketvo mob Stahalnion

K’ elog peydhn meBua map’ &Ahov éktvrion

va dukipdon kai va 8 1 &loyo kal kovtdpt

av v’ kahog va Tohepd o Kt GANO TtaAAnKdpt

kai Aéyet Tod IToAvSwpov toTeg v 8pekny Tov

Kai pavepwver ta " Bele {ntdvrag T fovAn tov.

‘O @ilog Tov 6d PpOVIHOG TTOL TTAVTA SUTKOAEVYEL

Td xev €T00TOG Bpekn K Ekelva OTod yupebyel,
fitaoke avta va oPnotij O Aoylopog ot €xet,

Kol THV dyann to” Apetiig va uiv trve Eetpéxn:
KatéXovtag tov Suvatd map’ dAlo kaPakapn,
ENOYLaoe TG TNV TIUNY &’ GAovg BéNel mapet

Kal TO GTEQAVL TO XpOoLao HE Vikog va kepdéon

K’ 1] Apetoboa &ig mAd @LALd KL dydmn va prepSéon-
Y1adToG TOAA® Aoyi®d dgoppés kai Suokolieg Tod Pavel,
ytati 6&v 10 *xev Opedn va dpn TO oTEPAVL.

[...]

M’ &g modpe kal TV kovtapdy 6mov *Swke Kai TodToG,
pe v omotav éképdece ToD oTEQAVIOD TO TAODTOG:
nUpnke 10 pnydmovio T’ AVTNTO KOVTAPL

0TO KOUTEAO K’ EMfjpe TOL TiiG AVTPELdg Tr) Xapn):

X&vet ol okdAeg kal Tol Suo, TO xahvdpt d@iKe,
¢EdmAwoe T xépla Tov KL amd i) oéla EPyRKe.

Kai tig umopet va Suyn0et oyt v dpa éxeivn,

Tol TOOOVG KTVTTOVG Kal Kal gwveg kal Tapaxr) mov &yivn;’

Krétské divadlo bylo dulezitym mostem mezi byzantskou a novoreckou literaturou. Tviir¢im
zpusobem pretvarelo zapadni predlohy, poprvé se setkavaime s dramaty napsanymi jazykem bliz-
kym hovorovému, oviem povySenym na jazyk umélecky. Dramata jsou psdna patndctislabicnym
jambem, tedy ver§em fecké lidové poezie, s rymem. Ur¢ity prechod tvoii tragédie Erofili sepsand
jedenactislabi¢nym ver$em italské renesance.

Erotokritos zavr$uje vyvoj, na jehoz pocatku stoji pozdné byzantska dila v zivé Fectiné a ktery
byl nasilné prerusen dobytim Konstantinopole a dalsich kulturnich center, jako byl Kypr, Rhodos
a Kréta (1669). Rada krétskych intelektudld odesla na Ionské ostrovy a do Itélie, kam ptinesla
rukopisy krétskych dél. Jejich znalost tak nezanikla, ale v 17. a 18. stoleti na krétskou renesanci
nemél kdo navazat, v postaté muzeme hovorit o upadku recké poezie a jejim znovuzrozeni az
na zacatku 19. stoleti. Nicméné, jak uvidime v nasledujicich kapitolach, i v téchto stoletich docha-
zelo v oblastech ovladanych Turky sice k pozvolnym, ale vyznamnym zménam, které umoznily
vznik narodni literatury nového feckého statu.

9 KORNAROS (1997): 81 a 153 (2, 1-20 a 2407-2414).
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3.5. lonské ostrovy (Sedmiostrovi)

Ionské ostrovy, piivodné soucast Byzantské rise, prechazi béhem 12. stoleti do rukou rtznych
italskych rodu, predev$im bendtskych. Benatské panstvi na ostrovech, které trvalo do konce 18.
stoleti, bylo dobou kulturniho rozkvétu oblasti, hlavni mésto Zakynthu Aegalos bylo vystavéno
v duchu zapadni architektury a bylo nazyvano feckou Florencii. V r. 1779 byl ostrov pfedan fran-
couzskym republikantim, po kratsim obdobi pobytu napoleonskych vojsk a nasledného ruského
protektoratu vznika v r. 1815 statni utvar Spojené staty Ionskych ostrovii pod spravou Velké Bri-
tanie. Ostrovy se pak velmi aktivné podilely na protitureckém povstani a v r. 1864 byly pfipojeny
k novému feckému statu.

Sedmiostrovi tedy, jako jedina ¢ast dne$niho Recka, nebylo nikdy dobyto Turky. Kulturné i geo-
graficky bylo blize Italii a zdpadni Evropé nez Konstantinopoli a podunajskym knizectvim. Jazykem
mistni aristokracie byla ital§tina, mistni vzdélanci ziskavali vzdélani na italskych $kolach. Po padu
Kréty na ostrovy prichazi velka ¢ast krétské aristokracie i méstanstva, spolu s nimi také vzdélanci
a intelektualové, ktefi s sebou prinaseji vydana i nevydand dila krétské literdrni tradice. Ta jsou zde
uchovévana, ¢tena na vefejnych setkanich a v blizkych Benatkach tiSténa. Tuto cestu absolvova-
lo také nejvyznamnéjsi dilo krétské renesance Erotokritos vydané r. 1713, které se stalo oblibenou
¢etbou mistnich intelektuald, ale i $irsi ¢tenarské verejnosti. Do poloviny 19. stoleti bylo nékolikrat
opétovné vydano a prostrednictvim ustni tradice proniklo do viech spolecenskych tiid. Podobnym
zplisobem se rozéifila i znalost nékterych krétskych dramat, ktera byla na ostrovech hrana.

A tak, kdyz se generace Dionysia Solomose (1798-1857) pokusila osvobodit od archaizujici
byzantské rectiny a vytvorit novy narodni fecky jazyk, nalezla v oblasti Sedmiostrovi nejen Zivou
lidovou tradici, ale také tradici krétské renesance, kterd jejich prosttednictvim pronikala do pové-
domi i na ostatnich uzemich, kde se rozvijela fecka kultura.

3.6. Oblasti pod tureckou nadviladou

Po roce 1453 je na tizemi obsazeném Turky vyvoj smérem k novorecké literatute prerusen,
nasledujici stoleti zde témé¥ nevznika zadna literarni produkce. Hlavni roli v podpofe pravoslav-
ného vyznani proti islamizaci, zachovani narodniho povédomi Rek i antického a byzantského
kulturniho dédictvi ma nyni cirkev. StéZejni vyznam m4 zachovani cirkevni ortodoxni organiza-
ce v Cele s patriarchou v Konstantinopoli, kterym se stava Gennadios Scholarios, odptirce unie
s katolickou cirkvi. Patriarcha neni nyni jen hlavou cirkve, ale stava se i ethnarchou (e6vdapyng),
politickym a duchovnim viiddcem naroda, a to nejen Rekd, ale i ostatnich pravoslavnych kiestant
na tuzemi ovladaném Turky. Znakem identity je tedy pfislusnost k pravoslavné cirkvi, nikoli pii-
slusnost k uréitému narodu.

Na konci 16. a na zacatku 17. stoleti je obzvlasté intenzivni pokrokova ¢innost cirkve v ob-
lasti vzdélavani, tedy jeji snaha systematicky podpotit jeho organizaci a také dostupnost $irsim
vrstvam. Tyto tendence, které nazyvame cirkevnim humanismem (Opnokevtikdg ovpaviouos),
spole¢né s rozvojem obchodu a zkvalitnénim spojeni mezi Konstantinopoli, ostatnimi oblastmi

21



Balkanu i feckou diasporou na Zapadé vedly ke zlepseni ekonomické a kulturni situace v podro-
benych oblastech. Hlavnim predstavitelem cirkevniho humanismu byl Kyrillos Lukaris (KoptAhog
Aovkapig/ Aovkapng, 1572-1638), nejdrive alexandrijsky a pozdéji konstantinopolsky patriarcha
(Kopthdog A"), ktery se zasadil o modernizaci v té dobé jediné organizované §koly pfi patriarchatu.
Pozval sem Theofila Korydallevse (®e6¢ihog KopvdaAlevg), absolventa padovské univerzity a za-
stance aristotelismu, ptisobiciho do té doby v Benatkach, Aténach a na Sedmiostrovi. Korydallevs
pozvedl uroven této $koly, reorganizoval vyuku a piizpusobil ji zdpadnimu vzdélavacimu systé-
mu, presunul diiraz ze studia teologie na filozofii a filologii. Lukaris mél velmi pokrokové nézory
iv otazce jazyka, daval prednost zivé fecting, tak jako v té dobé rada dalsich cirkevnich predstavite-
16. Inicioval preklad Nového zdkona do mluveného jazyka a zaloZeni prvni tiskarny na Turky ovla-
daném tzemi. Nicméné Lukarisova ¢innost vyvolala negativni reakce i mezi pravoslavnou cirkvi
a poté, co byl obvinén z organizace povstani, uvéznén Turky a zabit, byla véechna vydani prekladu
Nového zdikona spélena a tiskdrna byla zni¢ena. Cirkevni literatura v zZivé fectiné se v§ak objevuje
i pozdéji v 17. a na zacatku 18. stoleti, jedna se naprf. o kdzani a Zivoty svatych Agapia Landose,
athoského mnicha z Kréty, ucebnice rétoriky Frangiska Sofianose s mnoha ukazkami v zivé rectiné
nebo literarné velmi hodnotna kazani, vydana pod nazvem Nauceni (Aidayég, Benatky 1716), nej-
vyznamnéj$iho rétora té doby Iliase Miniatise (HAioag Mnvidtng, 1669-1714) ptisobiciho v Benat-
kach, na Sedmiostrovi, v pevninském Recku i v Konstantinopoli. Jeho dilo se stalo velmi oblibenou
lidovou cetbou a béhem 18. a 19. stoleti bylo mnohokrat opétovné vydavano.

Fanarioté

Za turkokracie mé pravoslavnd cirkev do jisté miry vysadni postaveni, spolupracuje s Vyso-
kou portou, udrzuje kontakty se zahrani¢nimi cirkvemi a vede svou vlastni zahrani¢ni politiku.
Zhruba od zacatku 17. stoleti, kdy se sidlo patriarchatu pfesouva do ¢tvrti Fanar, se v souvislosti
s riznymi cirkevnimi i svétskymi ufady s nim spojenymi vytvari nova privilegovana spolecenska
skupina vyssich ufednikd a hodnostari, vzdélancti i obchodnikil zvanych fanarioté. Obvykle se
jedna o potomky starych byzantskych rodd, ze kterych takto vznika nova spolecenska elita. Fanari-
oté ve svych rukou velmi brzy soustredili kromé bohatstvi také politickou moc, kontrolovali chod
patriarchatu (méli vliv na volbu samotného patriarchy) a jeho ekonomickou situaci a zajistovali
jeho spojeni s Vysokou portou. Tureckd vlada vyuzivala jejich vzdélani a znalosti evropskych jazykt
(muslimim Koran zakazoval studium cizich jazyki) a udélovala jim dillezité posty ve statni spravé.
Nejvys$sim z nich byl trad tzv. dragomana neboli tlumo¢nika Porty, ktery viceméné odpovidal po-
stu ministra zahrani¢i. Dale byli fanarioté jmenovani spravci ¢aste¢né autonomnich podunajskych
knizectvi ve Valagsku a Moldavii (dne$ni Rumunsko) a po uréitou dobu zde sehréli velmi pokroko-
vou ulohu. V 18. stoleti, které je v feckém kontextu ozna¢ovano jako stoleti fanariott (awwvag twv
Davapiwtwy), byla jejich sidla, predevs§im v Bukuresti a Jasach, kulturnimi a duchovnimi centry
osvicenstvi. Do spravy svych oblasti zavedli fadu svobodomyslnych pokrokovych prvki a vyrazné
se zasazovali o vzdélavani viech socidlnich vrstev obyvatelstva. Vétsina z nich studovala na Zapadg,
kde méli moznost seznameni s osvicenskymi myslenkami, a sami se pak, jako zastanci osvicenské-
ho absolutismu, stali zprostfedkovateli téchto etickych i politickych ideali v osmanské fisi. Udr-
zovali kontakty s evropskymi intelektudly, zajimali se o moderni evropskou literaturu, prekladali ji
do fectiny a byli také vlastniky bohatych knihoven, které vzbuzovaly zdjem i evropskych panovnikii
(Ludvik XIV). Napt. Nikolaos Mavrokordatos (NikoAaog Mavpokopdartog, 1680-1730) se zaby-
val soudobou filozofii (Locke, Hobbes, Bacon), obratil se od neoaristotelismu k Platénovi a byl také
mimo jiné autorem prvniho novoreckého romanu @ilobéov mapepya (Filothetiv odpocinek, Viden
1800), ovsem psaného archaizujici fectinou.
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3.7.Diaspora

Cizina sice nebyla tim pravym mistem, kde by se dafilo ptivodni tvorbé, velky vyznam pro
rozvoj evropské renesance ale mél prichod reckych u¢encti z Vychodu po r. 1453. Ti do Benatek
a dalsich italskych center pfinesli rukopisy antickych dél, ktera byla v Byzanci dikladné studova-
na a vykladéna a mohla nyni ptispét k rozvoji evropské kultury. Rada feckych exulantt se stala
vyznamnymi vydavateli, pfepisovali texty, zakladali tiskarny a vydavali prvotisky nebo piisobili
jako uditelé a profesofi.

Jednim z prvnich byl byzantsky teolog Bessarion (Baoileiog Bnooapiwv, 1395-1472), ktery se
ucastnil cirkevniho koncilu ve Ferrate a Florencii, kde pattil mezi zastance cirkevni unie s Rimem.
Pusobil pak v Itdlii, kde byl zvolen kardindlem. Po r. 1453 se stal oporou feckych utecencti z Vy-
chodu, doporucoval napt. fecké vzdélance na posty na evropskych univerzitach, jeho snahou bylo
zachranit fecké rukopisy a podporit fecka studia v Italii. Vlastnil také ve své dobé nejvétsi sbirku
feckych rukopisti a odkazal ji knihovné svatého Marka v Benatkach. Sam byl i prekladatelem sta-
rofeckych textt do latiny, vyznamné je jeho filozofické dilo, které je obhajobou Platénovy filozofie.

Zvlastni misto mezi témito byzantskymi humanisty mél Nikolaos Sofianos (NikdAaog
To@lavdg, 16. st.), ktery reprezentuje vzdélanou feckou diasporu v Benatkdch a Rimé a soucasné
jeho ptisobeni zapada do kontextu cirkevniho humanismu 16. a 17. stoleti. Zabyval se opisova-
nim a vydévanim feckych rukopisi, patfil ale také mezi osvicené zastance Zivé fectiny a chépal
jeji ulohu ve vzdélavani lidu. Sepsal fadu dél v mluveném jazyce, je autorem prvni gramatiky
moderni fectiny (Ipappaticy 17¢ kowis T@v EAMvwv yAwoons, Gramatika obecné fectiny, 1874)
a do Zivého jazyka prelozil napt. Platarchiiv spis O vychové déti (Ilepi naidwv dywyiag).

V Benatkach zil také fecky ucenec a mecena$ Thomas Flanginis (@wudg ®Aayyivng), ten
tady zalozil vyssi $kolu pro déti Rekt (®@Aayywviavé EXAnvopovoeio, 1648-1797), ktera méla vel-
ky vliv na intelektudlni rozvoj fecké diaspory az do konce 18. st. Pravé na jeji pudé vznikl oje-
dinély priklad literarni tvorby té doby: sbirka Kvéty zboznosti (AvOn EvAdafiog) — basné i proza

Ivo Y rvo Y

s maridnskou tematikou ve staré re¢ting, latiné, ital$tiné i nové re¢tiné, autory byli studenti $koly.
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4. OSVICENSTVI

4.1. Obecny uvod

Osvicenstvi je duchovni, intelektudlni a spolecenské hnuti 17. a 18. stoleti, které se zacalo
formovat v Anglii v souvislosti s rozvojem anglického empirismu a postupné se rozsifilo po celé
Evropé i v Severni Americe. Zasahlo vSechny oblasti lidského mysleni: znamenalo prevrat v otaz-
kach etickych i estetickych, filozofickych i nabozenskych, zménilo pohled na vztah ¢lovéka k Bohu
a cirkvi i k pfirodé. Jeho hlavnimi principy byly racionalismus, svobodné my$leni a humanismus,
ke kterym je tteba dospét prostrednictvim zkvalitnéni a $ifeni vzdélavani.

Nékteré zakladni principy logického mysleni dne$ni doby byly stanoveny pravé osvicenci, byt
jsou v soucasnosti natolik pfirozenymi a samoziejmymi, Ze si tuto skute¢nost jen malokdo dosta-
tecné uvédomuje. Osvicenské duchovni, etické a estetické principy, do té doby nezndmé, se staly
zakladem dnes$nich konceptt ob¢anské svobody a rovnosti, pokroku a lidskych prav.

Pravé v dobé osvicenstvi pojmy jako demokracie v dne$nim slova smyslu, spolec¢enska sprave-
dlnost, v§eobecné vzdélavani, svoboda jednotlivce, svoboda projevu aj. zacaly formovat politické
a intelektudlni hodnoty, vedly ke spole¢enskému uvédomeéni ¢lovéka, které se pak projevilo fadou
revolu¢nich hnuti po celé Evropé.

Osvicenstvi je také prvni celoevropské hnuti, které bylo inspirovano mysliteli riznych zemi
s rozdilnou kulturni a intelektudlni tradici.

Francouzsti osvicenci pochdzeli z naprosto odlisného politického a spole¢enského prostredi
nez osvicensti intelektudlové na Balkané. Francie méla silnou tradici centralizujici a absolutistic-
ké vlady. Vysoce centralizovany stat mél prostfednictvim slozitych mocenskych mechanismi pod
kontrolou cely politicky i spole¢ensky systém, ale také oblast kultury a vzdélavani od védeckého
vyzkumu po literarni produkci. To v8e bylo mozné diky mocenské podpore dalsiho ¢initele, kte-
rym byla katolicka cirkev. Osvicenstvi jako intelektudlni a filozofické hnuti se tak do zna¢né miry
formovalo jako odpor proti jejimu svétonazoru, ale i proti jeji spole¢enskopolitické roli. Centra-
lizace moci a pronasledovani projevi svobodného mysleni (protireformace) napomohly vytvorit
klima strachu, ale i odporu proti véem formam moci i proti stavajicimu fadu, ktery potlacuje
lidskou ptirozenost.

Osvicenstvi pozaduje spravedlivy stat, kde cirkev bude oddélena od statu a ktery bude pecovat
o blaho svych ob¢ant (humanizace trestniho prava, spravedlivy danovy systém aj.) a bude vychazet
z raciondlnich principt prava a rovnosti, jak je vyjadtuje heslo svobodnych zednatd, které si pozdéji
ptisvojila Francouzska revoluce: svoboda, rovnost, bratrstvi. Osvicenstvi tedy dodalo filozofii jasné
politicky a spole¢ensky rozmér, ktery jiz davno ztratila.
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V zapadni Evropé mélo osvicenstvi nejvice plo$ny charakter, zasdhlo nejen vzdélanou elitu a ¢as-
te¢né klérus, ale i sttedni vrstvu, métanstvo se za¢ina zajimat o vzdélani, podili se na literarni pro-
dukei a postupné se chce podilet také na vefejném Zivoté a fizeni statu. Dtlezitym faktorem je také
zlep$ovani dostupnosti informaci prostfednictvim zvysSeni produkee tiskovin'® i zkvalitnéni doprav-
nich siti. Ve méstech vznikaji tzv. salény, kde jsou probirany otazky uméni i filozofie a politiky. Vel-
ky rozmach zaznamenava véda, ktera je zalozena na metodé pokusu a vlastniho pozorovani. Zajem
o ptirodu podporuje rozvoj fyziky, chemie a biologie, vznikaji nové discipliny jako filozofie déjin
nebo politickd ekonomie.

V r. 1751 a nasledujicich 20 let vychazi ve Francii pod vedenim filozofa Denise Diderota a mate-
matika Jeana le Rond d’ Alamberta obrazkovy nau¢ny slovnik Encyklopedie, aneb Raciondlini slovnik
véd, uméni a femesel, jehoz cilem bylo zaznamenat veskeré lidské znalosti a dovednosti té doby a po-
skytnout tak ptistup k univerzalnimu vzdélavani $irsi verejnosti. I prostfednictvim periodik, kterd
zacala byt vydavana koncem 17. stoleti, se jejich vliv rychle $if{ po Evropé i v koloniich a jejich snaha
je napodobovana i v jinych zemich.

Zatimco francouzské osvicenstvi mélo silné protimocensky charakter a vyvrcholilo Francouz-
skou revoluci, v dalsich oblastech Evropy nabyvalo toto hnuti rtiznorodou podobu. Anglie, kolébka
osvicenstvi, jako nejvice rozvinutd zemé z pohledu politického, ekonomického i technologického,
nezaznamenala revolu¢ni vyvoj jako Francie, a to pfedevsim proto, Ze k revolu¢nim zménam zde
doslo jiz v 17. stoleti. Ve stfedni Evropé (Rakousko, Prusko) a v Rusku se hnuti projevilo ve formé
osvicenského absolutismu, kdy k reformdm dochézelo ,,shora, panovnici sami prosazovali fadu
rozsahlych reforem, které v§ak nemély dopad na socidlni rozvrstveni v téchto zemich.

4.2. Recké osvicenstvi

Recké osvicenstvi nelze striktné omezit narodnostné ani geograficky, vzeslo z promiseni pokro-
kovych proudd v multindrodnostnim a multindboZenském prostoru Balkanu, v oblastech pod os-
manskou nadvladou, kde jako lingua franca a jazyk vzdélavani slouzila fe¢tina. Ovlivnilo také vyvoj
v okrajovych oblastech sousedicich s jihovychodnim Balkdnem, kde byl vyznamné zastoupen fecky
zivel: vychodni Stfedomofi, centra fecké diaspory v zapadni a sttedni Evropé (Benatky, Pariz, Viden,
dne$ni Budapest) a jiznim Rusku (Odéssa).

Situace v fecky mluvicich oblastech se zasadné lisila od stavu v zdpadni Evropé a méla sva
specifika: osmanska nadvlada, bohaté kulturni dédictvi antiky, na druhé strané ov§em absence
ptipravné faze, kterou pro zapadni Evropu byla renesance. Renesance sice do jisté miry ovlivnila
feckou kulturu, nicméné se zna¢nym zpozdénim a na geograficky omezeném prostoru (Kypr,
Rhodos, Kréta, Sedmiostrovi). Vétsina fecky mluvicich oblasti nebyla jejim vlivem poznamendna.
obvykle zajistovala cirkev, pfipadné soukromi ulitelé, jedind organizovana $kola byla pfi kon-
stantinopolském patriarchatu. Kvalitnéjsi vzdélani poskytovaly $koly zaklddané v diaspore (pre-
devs$im v Italii), vysokoskolska studia byla mozna pouze na evropskych univerzitach, z nich mély

10 Prvni Casopisy se objevuji ke konci 17. stoleti v Italii. K vydavani periodik pak postupné dochazi i v dal-
$ich zemich. Prvni fecky ¢asopis je vydavan ve Vidni na konci 18. stoleti.
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pro rozvoj recké vzdélanosti zasadni vyznam predev$im univerzity v Padové a Bologni, pozdéji
i ve Vidni, PariZi a dalsich evropskych centrech.

Nicméng, jak uvidime dale, neznamena to, Ze by evropské oblasti pod tureckou nadvladou byly
na osvicenstvi zcela neptipravené. Dilezitou roli sehrali ucenci, ¢asto z okruhu fanariotd, kteti
studovali na evropskych univerzitach, sledovali vyvoj v Evropé, byli v kontaktu s evropskymi inte-
lektualy a nové myslenky pak prinaseli i do oblasti Balkanu. Dilezitym spojovacim ¢lankem mezi
Balkanem a Evropou se stala také vzmahajici se stfedni vrstva obchodnikii, obvykle vzdélanych
a zajimajicich se o nové myslenkové proudy.

Recti osvicenci maji stejné pozadavky jako predstavitelé hnuti v Evropé. Zékladnim je pozada-
vek na rozsifeni a zkvalitnéni vzdélavani, kterému je ptikladan zdsadn{ vyznam pro rozvoj spole¢-
nosti a v kone¢ném disledku i pro politické osvobozeni naroda. Re¢ti osvicenci sami studuji na ev-
ropskych univerzitach, vénuji se riiznym védnim disciplinim, sepisuji védecka pojednani, gramatiky
a slovniky zivé fe¢tiny, fada z nich odmita u¢it na univerzitach a ptisobi na venkovskych gkolach.

Recky psand dila, ktera byla v této dobé publikovana, byla ze své velké ¢4sti vénovana pravé
pedagogickym otazkam (Misiodax, Katartzis). V oblasti vzdélavaciho systému mtizeme v 18. sto-
leti sledovat pozitivni zmény. Zatimco v predchozi dobé byla jedinou organizovanou vzdélavaci
instituci $kola pfi konstantinopolském patriarchatu a na niz§im stupni bylo vzdélavani také v ru-
kou cirkve, v 18. stoleti se situace méni, jsou budovany $koly podle zapadniho systému. Vznika-
ji tzv. akademie (vzdélavaci instituce odpovidajici dne$nim stfednim $kolam), které se nejdiive
zaméruji na studium starofectiny a rétoriky, ale od poloviny 18. stoleti zavadéji nové predméty:
logiku, fyziku, geografii, moderni jazyky (francouzstina, ital$tina). Nachdzely se napt. v Jasach
a Bukuresti a také na Athosu, kde se vyuc¢ovala kromé teologie také fyzika a logika a kde jednim
z prvnich feditelti byl Evgenios Vulgaris. Dalsi centra vzdélavani byla v Epiru a zapadni Makedo-
nii (v Ioanniné, Arté, Metsovu, Kastorii, Kozani, Moschopoli), v Thessalii (Ambelakia, Tyrnavos),
v oblasti Pilia (Zagora, Milies), dale na ostrovech Chiu, Patmu a v Malé Asii (Kydonies, Smyrna).

S problematikou vzdélavani souvisi otazka jazyka, ktera postupné ziskava konfrontacni cha-
rakter. Je pozadovana dostupnost vzdélani $ir§im vrstvam, tedy vyuka v Zivém jazyce jim sro-
zumitelném. Ke konci 18. stoleti je nastolena také otdzka jazyka ndrodni literatury a oficidlniho
jazyka budouciho feckého statu.

Konstantinos Dimaras déli fecké osvicenstvi do ti¥i obdobi:

a) polovina 18. stoleti az 1774 (smlouva Kii¢uk Kajnardzi): vliv Voltaira, nejvyznamnéj$imi
predstaviteli jsou E. Vulgaris a I. Misiodax,

b) 1774 az konec 18. stoleti: vliv encyklopedistti, rozmach véd, hlavnimi predstaviteli jsou
D. Katartzis a Rigas Velestinlis,

c) konec 18. stoleti az 1821: vyostieni jazykové otazky, obrat k antice, hlavnim predstavitelem
je A. Korais.
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4.2.1. Prvni faze feckého osvicenstvi (od poloviny 18. st. do r. 1774)

Prvni, pritkopnické obdobi za¢ina kolem poloviny 18. stoleti a kon¢i rokem 1774, kdy po rus-
ko-turecké vélce byla uzaviena smlouva v Kii¢uk Kajnardzi, ktera zajistovala Rekéim v osmanské
Fi8i fadu privilegii. Roz$ifeni evropského obchodu a primyslova revoluce ptivedly fecké obyva-
telstvo do uzsiho styku s ostatnim evropskym svétem. Tento vyvoj prispél k nartstu zajmu o pre-
klady z evropskych jazyku, jsou preklddana dila evropskych osvicenct a zvysuje se i produkce
fecky psanych knih vénovanych otazkam pedagogiky, filozofie, filologie aj., klesa naopak pro-
dukce cirkevn literatury. Recké tisky jsou vyddvany ve vyznamnych centrech diaspory: Benatky,
Florencie, Lipsko, Viden aj. Je to doba vlivu Voltairova dila, mezi nejvyraznéjsi postavy patii
Evgenios Vulgaris a Iosipos Misiodax, oba propagatori vzdélavani $irSich vrstev, presto zastanci
rozdilnych fedeni jazykové otazky.

Evgenios Vulgaris (Evyéviog BovAyapig/Bovlyapng, 1716-1806) byl knéz, filozof a spisovatel
z Kerkyry, autor rozsahlého literarniho dila, zastance pokrokovych myslenek, mimo jiné v oblasti
vzdélavani. Své osvicenské nazory prosazoval béhem svého pisobeni na $kolach v Ioanniné, Ko-
zani, na Athosu i v Konstantinopoli. Napsal fadu pojednani z oblasti teologie, filologie, filozofie,
prava, politiky, astronomie i matematiky, zajimal se napt. o otazky nabozenské tolerance (Pojed-
ndni o ndbozenské toleranci, Zyediaopa mepi 1ij¢ dve&ibpnoxeiag'' Lipsko 1768) nebo pusobeni
hudby na ¢lovéka. Vyznamné jej ovlivnili John Lock, Leibnitz a Voltaire, jejichz dila prekladal
do rectiny. Védecké spisy psal silné archaizujicim jazykem, zastaval nazor, Ze predpokladem pro
studium filozofie je znalost staré fectiny, pouze jazyk Platona je podle néj schopen vyjadrit slozité
filozofické pojmy. V tomto sméru kritizoval i svého, v otdzce jazyka mnohem liberalnéjsiho, zaka
Misiodaka. Pro parafrdze Voltairovych povidek ale zvolil patnactislabi¢ny jamb a Zivou feétinu
zalozenou na konstantinopolském a sedmiostrovnim dialektu. V r. 1772 byl pozvan do Ruska
Katetinou Velikou, ktera ze svého dvora chtéla vytvorit kulturni osvicenské centrum a podporo-
vala Reky v rdmci své protiturecké politiky. V Rusku prosazoval fecké nérodni zéjmy, psal petice,
ve kterych zadal Katefinu o osvobozeni Recka. Po vypuknuti Francouzské revoluce, kdy se ev-
rop$ti panovnici véetné Katefiny odvrati od pokrokovych myslenek, stane se i Vulgaris symbolem
konzervativniho presvédceni, proti kterému dfive bojoval. Zavrhuje nejen myslenky revoluce, ale
i Voltaira, kterého uvedl do fecké literatury.

Voltairovy myslenky vdechly novy Zzivot feckému intelektudlnimu prostiedi. Dal$im pri-
kopnikem osvicenstvi byl Vulgaristiv Zak Iosipos Misiodax/Misiodakas (Ibonmog Mowoi6dag/
Motoiddakag, 1730-1800), priklad vzdélaného osvicenského intelektudla, ktery se zabyval eti-
kou, geografii, fyzikou, matematikou i pedagogikou (O vychové déti, ITepi maidwv dywyrs, Viden
1779). Své nazory se pokusil uplatnit v praxi jako feditel akademie v Jasach, odkud byl ale pro
své pokrokové postoje odvolan. Poté cestoval po vyznamnych evropskych centrech — Bukurest,
Benatky, Terst, Viden. Propagoval uzivani zivé fectiny, jazyka srozumitelného viem vrstvam a po-
dle néj vhodného pro vSechny stupné $kol a obecné pro véechny ucely, v¢etné védeckych, tak jak
tomu bylo u ostatnich modernich evropskych narodi. Svou nesnadnou praci v tézkych podmin-
kach zaostalého feckého venkova popsal v dile Apologie (AmoAoyia, Viden 1780), ve kterém pre-
zentuje myslenky Newtona a Johna Locka. Lockovo dilo také jako prvni prelozil do Zivé fectiny.

11 'V tomto dile autor poprvé pouziva termin dve&iBprnoxia, tedy nabozenska tolerance.

27



Beletristicka produkce 18. stoleti, ktera vznika ve fanariotskych kruzich, nedosahuje vyssi
urovné. Neni ovlivnéna krétskou ani lidovou tradici jako literatura Ionskych ostrovi, vznika spise
ojedinéle a je psana archaizujicim jazykem nebo mluvenou nekultivovanou fectinou s primeési
mnoha tureckych slov. Zdsadni pfinos fanariotti spociva spise ve zprostfedkovani osvicenskych
myslenek, podpore vzdélanosti naroda, zajmu o prirodni védy a pedagogiku nez v samotné lite-
rarni produkei.

Za velkého basnika stoleti, kterého napodobovali a uznavali soucasnici i pozdéj$i spisova-
telé, byl povazovan fanariota Konstantinos Dapontes (Kwvotavtivog/Katodplog Aanovreg,
1713/14-1784). Jeho poezie zapada do ovzdusi 18. stoleti, doby obrovské touhy po védéni, po no-
vych informacich, umélecka hodnota literarni tvorby ustupuje do pozadi. Dapontes proZil ru$ny
zivot, cestoval, studoval v Bukuresti, Jasach i Konstantinopoli, stal se tajemnikem valasského kni-
zete Konstantina Mavrokordatose a svou zivotni pout zakon¢il jako mnich na poloostrové Athos.
Je autorem didaktickych a moralizujicich dél, parafrazi klasickych autort (Hérodotos, Euripidés,
Platarchos) a cirkevnich hymnt, jeho dilo ale také podava mnozstvi poutavych informaci o teh-
dejsi situaci v podunajskych knizectvich. Je velmi pestré a obsahlé, psané lidovym jazykem s cas-
tym uzitim patnactislabi¢ného jambu, k autorovym prednostem patii smysl pro humor a ironii.
O jeho oblibé svéd¢i skute¢nost, Ze jeho basné byly hojné vydavany.

V nésledujicim dryvku z verSovaného autobiografického vypravéni Zahrada Charitek (Kijmog
Xapitwv, sepsané 1768) Dapontes chvali mnissky Zivot.

BapéBnke €ig t0 keAi; EBya va mepmatiiong

Kai TG éprov T& TOANA KaAd va oepytaviong.
v Bpon obpe oD vepod, OUpe GTO TEPLYLAAL,
YEUATO WPALOTHTA, [ia Xapd peydArn.

ITyouve eig T& omnAata, mryave otd kelio

TOV MA@V TOV AOKNTOV, Takdtia Té Oela.

To Kopue éXénoov Spwg &g pry o¢ Aeiyn,

Kal ToD éNéovg 1} yn &v O€Ang va pur otoym.
BAémeig Bouvo; kdpmov Bwpeic Badpale v cogiov
ékeivov Tod Snuovpyod kai tavtoduvapioy.

Adon kai AOyKkovg TepTaTeic, @apayyag kai kotAadeg,
Bupod, otoxalov kai pipod Tovg Takaovg afddes.
Eideg Onp1o; ui) 9ofndiig, Sev elvaw yia 1 ¢oéva.
Eideg 10 @idy; pury ovpBiig- 8&v 68 TOApd kaveva.
Eideg kai tOv StdPorovs, TOv poPepdv €x0pov cov;
i eoPnodie, i Tapaxdiis, Seike Tov TOV GTAVPOV ToL.
"Ekapieg 10 ogpLavi oov; yvpioe 610 Kehi oov,

Enape 10 épyoxetpov fi mdoe O xapti oov.
BapéBnkeg 8¢ kal avTd; mdvelg TO ToOATAKL:
Bapednkeg kal 1O ToAmi; TAPE TO TOKOVPAKL
BapéBnkeg 8¢ kai avtd; mdoe 16 kounooxoivt:

TO KOUTIOGXO0IVL 0TIV Kapdtd pia xapd 6od xuver.2

12 POLITIS (1968): 25 a 26.
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4.2.2, Druha faze reckého osvicenstvi (od r. 1774 do konce 18. stoleti)

Od smlouvy v Kiicuk Kajnardzi se oblast Balkanu, podunajska knizectvi i jizni Balkan, otviraji
mezinarodnimu obchodu, vytvaii se silnda ndmorni obchodni sit mezi Zapadem, vychodnim Stte-
domotim a Cernym motem. Do poptedi se dostava stfedni tiida obchodnikt, ¢asto vzdélanct, ktei
se zajimaji o nové myslenkové proudy a stavaji se zprosttedkovateli kontaktt se zdpadnim svétem.

Druhé obdobi je ovlivnéno francouzskymi encyklopedisty, rozviji se a stoupd zajem o pri-
rodni védy, filozofii a pedagogiku. Soucasné je to obdobi sebeuvédomovani balkanskych néro-
dd, které v nasledujicim stoleti vedlo ke zrodu balkédnskych nérodnich stat. Charakteristickym
predstavitelem je fanariota a u¢enec Dimitrios Katartzis, mezi jeho privrzence a zaky patii Rigas
Velestinlis Ferreos.

Dimitrios Katartzis (Anufitpiog Koatoptlrig, 1730-1807) pochézel z vyznamné fanariotské
rodiny, studoval prava v Konstantinopoli a poté vstoupil do sluzeb Alexandra Ypsilantise."* Svou
uredni drdhu zakondil jako soudce a velky logothet Valasska (Méyag AoyoBérys — prostiednik mezi
patriarchatem a Portou), vétsinu svého zivota stravil v Bukuresti. Byl mecendsem védci, ovlivnény
encyklopedisty, a také vynikajici a ve své dobé uznavany filolog. Jeho prednimi zajmy bylo vzdéla-
vani a jazyk. Ve svych spisech podal navrh reformy vzdélavani podle zapadnich vzort, zakladnim
pozadavkem bylo uziti tzv. ptirozeného jazyka (¢voixs ylaoooa), tedy kultivované Zivé fectiny, kte-
ra byla podle Katartzise jedinou formou jazyka vhodnou pro vzdélavani lidu. Jeho navrh na vyuku
klasické fectiny prostfednictvim fectiny Zivé vyvolal zna¢ny odpor. Presto, Ze Katartzisovo dilo
nebylo za jeho zivota vydano (vydal je souborné az K. Dimaras v r. 1970"), jiz jeho soucasnici jej
uznavali jako ucence s pokrokovymi nazory a znalce nové i staré fectiny. Mél nepopiratelny vliv
na fadu predstaviteltl feckého ndrodniho obrozeni, jako byli Rigas Velestinlis, Grigorios Konstantas
nebo Daniil Filippidis. O jeho nazorech vypovida i nazev jednoho z jeho spisi:

Zxédio 61" 1) pwpaikta yA@ooa, dtav kaBw¢ Aaiétat kal ypapet’ £xet 0Td Aaoypagika
™G T pedwdia, kai ot mouTikd TG Puduo, kai o Tdbog kai Ty Telld oTd prTopLKd
e Ot tétowa, eivan oav TV EAANVIK, KaTd Tavta KaAitep” &n” SAaig Taic Yoo,
Kt 67" 1} kaAAiépytd g, x* 1} ovyypaen PpAiov o adtiva, elvat yeviki) kai Ok
dywyn tod €Bvovg.”

Katartzisovy ndzory na jazykovou otazku muzeme povazovat za zacatek dimotikismu jako
uceleného jazykového systému, ktery dale rozvijeli autofi jako Solomos, Psycharis nebo Palamas,
a to presto, Ze se Katartzis sam pozdéji prizptisobil tlaku svych odpircii a psal v jazyce odpovida-
jicim jednoduché katharevuse.

Ve spise 2yédio 11j¢ dywyiis 1@V matdiwv Poundv xei BAaywy, mov mpémet vix yévetau petd Aoyov
ot Ko kol omn ik okodeid (Navrh na vzdélavdni déti Reki a Valachil, které je tfeba provadeét slo-
vem ve spole¢nych i domdcich skoldch) rozviji myslenky J. Locka a J. ]. Rouseaua. Podle vzoru fran-
couzské Encyklopedie chtél vytvotit feckou encyklopedii, napsal ale jen Gvod Iv6: oadTov (Poznej
sdm sebe), ve kterém se objevuje prvni pokus o vytvoreni soupisu novorecké bibliografie.

13 Vyznamny fanariota, ktery zastaval Grad spravce Valasska, béhem rakousko-turecké valky byl zajat ra-
kouskymi organy a vletech 1788 az 1791 internovan v Brné, v r. 1807 byl v Konstantinopoli popraven.

14 Dimitrios Katartzis, Edpioxdueva, Ed. Konstantinos Dimaras, Athina 1970.

15 KATARTZIS (1999): 10.
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Novymi metodami geografie zaloZzenymi na vlastnim pozorovani se zabyvali u¢enci poché-
zejici z oblasti Pilia Daniil Filippidis (Aavink Olnnidng, 1750-1832) a Grigorios Konstantas
(Tpnyoprog Kwvotavtdg, 1753-1844), kteti se v jednom z nejvyznamnéjsich dél feckého osvi-
censtvi Moderni geografii (Neotepiks] [ewypagia, prvni dil vydan ve Vidni r. 1791) nejen pokusili
popsat soudobou Evropu, ale souc¢asné propagovali moderni osvicenské postoje. Ve svém cesto-
pisném dile Zivou fectinou odsoudili socidlni nerovnost, nevzdélanost a Spatny spravni systém
osmanské fise.

Po roce 1789 muizeme sledovat na Balkan¢ intenzivni odezvu Francouzské revoluce. Jeji pro-
puknuti a pribéh podporilo $ifeni revolu¢nich myslenek v této oblasti, jejichZ predstavitelem je
Rigas Ferreos. Dilezitymi centry revolu¢nich nalad jsou podunajska knizectvi, diaspora (Vider)
a Ionské ostrovy.

Rigas Velestinlis Ferreos (Pr)yag BeheotivAng @eppaiog, 1757-1798), spisovatel, politicky
myslitel a revoluciondf, svym dilem vyrazné poznamenal svou dobu a po obdobi osvicenské-
ho kosmopolitismu podpotil prechod k dobé narodniho sebeuvédomovani balkanskych etnik.
Ve stfedu jeho zajmu stala otazka etickych principi, z nich vychazejicich pravnich norem budou-
cich svobodnych balkanskych stati a podminky jejich vzajemné koexistence. Soucasné se jako
osvicensky autor zajimal o pfirodni védy, sam psal poezii a preklddal soudobou evropskou prézu.

Narodil se ve vesnici Velestino (starovéké Ferrai), studoval zdpadni jazyky v Konstantinopoli
a poté po urcitou dobu pobyval na dvorech spravci podunajskych knizectvi. Po r. 1790 odesel
do Vidné, kde zacal spolupracovat s mistni feckou diasporou, predevsim s bratry Puliosovymi,
kteti ve Vidni zalozili tiskirnu a mezi lety 1790-1797 zde pres neustaly tlak a omezovani ze strany
rakouskych uradt vydavali fecké noviny Egnuepic.'s

Ve Vidni vydal sbirku kratkych milostnych ptibéhtt Skola néznych milovniki (Syoleiov Tdv
vrehkdTwv épaot@v, 1790), preklad z francouzského originalu prozaika Restifa de la Bretonne.
Touto sbirkou Rigas uvedl do novorecké literatury novy typ romanové prézy. Do té doby byly poku-
sy o novorecky roman velmi neumélé, vétsinou se nejednalo o ¢isté literarni snahy, ale o dila didak-
ticka a moralizujici. Po umélecké strance dilo neni nijak vyjime¢né, préza je prokladana milostnou
poezii v patnactislabicném jambu, ktera nejspis pochazi z fanariotskych kruhd, je psana mluvenym
jazykem s primési tureckych slov.

Rigastv preklad mél ziejmé velky ohlas. Dva roky poté vychazi ve Vidni sbirka povidek Vy-
sledky ldsky (Epwtog dmotedéopara, 1792) od neznamého autora, ptivodné nepravem pripisovana
pravé Rigasovi. Tti milostné povidky situované do Konstantinopole popisuji ¢istou lasku dvou
mladych lidi az po jejich snatek, préza je opét prokladana fanariotskou poezii.

Jesté vr. 1790 vychazi dilo Antologie prirody pro diwtipné a ucenlivé Reky (Quoikiis &mdvOioua,
Ot TovG dyyivovs kol pidopadeic’ EAAnvag), které je vénovano prirodnim védam a je napsané for-
mou dialogu Zdka a uditele. Rigas vychazi z francouzské Encyklopedie a dal$ich francouzskych
a némeckych textt, jeho cilem je pfiblizit fecky mluvicim obyvateliim Balkdnu evropské osvicen-
stvi, podpotrit jejich schopnost nezavislého mysleni a pfipravit je na boj za svobodu. Je presvéd-
¢en, ze prirodni védy upeviiuji racionalni mysleni, které otevira cestu k duchovnimu osvobozeni
¢lovéka. Soucasné se Rigas zabyva i didaktickou strankou a svoje dilo se snazi podat velmi srozu-
mitelné, v zivé fectiné, tak, aby bylo pristupné §ir$i vefejnosti.

16 Prvni fecké noviny O Tayvdpduos tiis Biévvrs (Viderisky listonos) byly vydavany také ve Vidni, a to
pouze béhem r. 1784, zadné ze tii ¢isel se ale nedochovalo.
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V kratkém avodu Ilpdg o0 dvayvworag komentuje soucasny stav védéni v fecky mluvicich
oblastech a zdtiraznuje, nakolik je pro néj podstatna dobra srozumitelnost vS§em Rekim Zados-
tivym poznani:

Kabe vovvexng @ulomatpic Avmeitar PAémovtag Tovg SuoTvxels dmoydvovg TV
eVkAeeoTdTWY Aplototéhovg kai ITA&Twvog fj TdvTn yeyvpvwuévoug o Ty idéav
TG PLthoco@iag 1j, dpod éynpacay EmKeKVPOTES €iG HOVaA TA OTIAVLIA THG EAANVIKAG
Stadéktov PiPAia, va ékaprogoprinoav moAld OAiyov f mavteAds.

"'Ovtag ghoet @UAEAANY, 8¢V edxaploThBny povov anAdg va Bpnviow Ty katdotacty Tod
Tévoug pov, AN kai cuvdpopiv va émipépw émdayioa, daov T0 én’ &poi, dmavOilovtag
anod Te TG yeppavikig kai yaAlikiig YAwoong & ovowwdéotepa tiig Puoikiis Totopiag,
& OoTa, St va yévouy Aéov eDANTITA, OLVETOVTAL KAT épWTATOKPLOLY StdaokAaAov
Kai padnrod, éwg eig Eva uépog.”

Rigasovym cilem v$ak nebylo pouze podat prehled modernich védeckych poznatki, ale také
povzbudit ¢tenare v touze po védéni a svobodném projevu:

ITAR évagTrardg, Takidaiog ovopaty, eide té droma avtiig Ti¢ Stdaokatiag kal gine
TG otéketan pev 6" HAog, tpéxouv 8¢ oi mhavijtat tptybpw tov."Enpemney Spwg v
@Oy, 81 v piv katavtron eig T ayiav Tvikil{it{iove, and Ty 6moiav S&v eivau
gAmtig, dgod méar), va ylutdon Tvag, kabag purte kai amo Thv wTioy.

“Yotepov an’ avtov éonkwdn Nikohaog 6 Komépvikog, Ilpovaidvog, ig Evav tomov,
6mov Pacthevel 1 éhevBepia kal 6mov Exet kKDpog TO yvwpikov tod XdAep, omod
Aéyet: <Omotog éevBepa ovAAoydte, ouANOYaTAL KAAAY.

Av106 6 Komépvikog, PAémovtag mwg S&v eixe va gofndf v ayiav Tvi{itliove
| ToUG iepolg kepavvols T@V dpoplopu@v tod ayiov Bpdvov tod Ildna, Epepev
el EkPaowy T i8¢av Tod cogod Trakod. Agnoe tov'HAlov va fjovxdon KoppdTt,

VoTepOV Ao Evay TOOOV TOALXPOVIOV KOTIOV, Kal Ekaple TV Ifjv kal Tovg mAaviTag
va Tpéxovv Tprybpw Tov.'®

Ve Vidni se Rigas za¢ind zajimat o feckou historii, obrat ke starovékému Recku je pro néj
prosttedkem k posileni ndrodniho povédomi. Vydava fadu map jihovychodniho Balkanu, kte-
ré dopliiuje portréty vyznamnych osobnosti antiky. Mapa Recka (Xdpta 1ij¢ EAL&S0G) sestavé
z dvanacti listd, které spole¢né vytvari plochu o rozmérech 2 x 2 m. Na ¢tvrtém listu je doplnéni
nazvu osvétlujici Rigasovu predstavu o rozloze nového statu, ktery ma nahradit osmanskou fisi:

Xapta tiig EANGSOG v ) meptéyovtat ai vijoot avTig kal pépog T@v eig Tiv Evpwnnv
Kai pkpav Aoiov moAvaplBpwy dmoki@v avtiig meptoplopévay, A’ avatol@v, Sii
T@v Mbpwv Tijg Avkiag, uéxpt tod ApyavBoviov dpovg Tijg Bibuviag, an'Apktov, St
100 Ak Keppaviov, tdv Kapnabiwv 0pdv, kal AovvdPews kal Zappa t1dv motapdv,
ano dvopdv, St tod Ovvva, kai Tod Twviov ehdyovg, and 8¢ peonupPpiag, S Tod
APukod, ta mAeiw, ug Tag malatdg kai véag ovopaoiag, mpog O, kai Emdoypagial
TIVOV TIEPLPT WY TTOAEWY Kal TOTWV adTRG GLUVTEIVOVOL €ig TV KatdAnytv Tod Néov
Avayapaidog, pia xpovoloyia T@v Pactléwy, kai peydAwy avBponmwy adTig, 161

17 RIGAS (1998a): 11.
18 Ibidem: 14.
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TUOTTOL EAAVIKDV VOWLOUATWV épavioBévTov €k TOD avTOKPATOPIKOD TAEIOVL TR
AovoTplag mpog apudpav idéav Tig dpxatoloyiag. Ev odue, €ic 12 tufjpate vov
npTov ékdobeion, mapi To0 PHya Beleotwdij Oetradod yapwv 1@v EAAMGvwy, Kai
pideAdivwy, 1797. ExapdyOn nap tov Opavoovi Middep év Biévvy.

Rigas doufal, ze postup Napoleonovych vojsk a jejich obsazeni Ionskych ostrovil bude pod-
nétem feckého povstani, které povede k zaniku osmanské fise a vytvofeni nového statu zalo-
zeného na rovném souziti véech jeho ndrodt, bez rozdilu vyznani, ovSem s vyraznym feckym
charakterem. Pro tento stit Rigas sepsal navrh tstavy, pro kterou byly pfedlohou revolu¢ni fran-
couzské tstavy let 1793 a 1795. Novou politickou spravu obyvatel Rumelie, Malé Asie, Stredozemi
a Vlachobogdanska (Néa mohitikry Sioixnoig T@v katoikwy 1ij¢ Povuelns, 1ij¢ Mikpds Aciag, T@v
Meooyeiwv vijowv kai i) BAayoumoydaviag, 1797) vydal spole¢né s revolu¢ni vyzvou adresova-
nou obyvateliim Balkanu, tficeti péti ¢clanky Lidskych prdv (Aikeua 00 dvOpwmov) a vlasteneckou
bésni Bojovy pochod (Bovpiog).

(H’Enavaotatiki] tpoknpvén)

[...] OBev, St va fumopodv dpoBupadov Aot ol katowol va GUYKpivwot TAvVToTE
e dypumvov Supa Ta Kvhpata Tig Slolkioews T@V SLOIKOVVTWY, UE TOV OKOTIOV
TG KOWWVIKAG adT@V vopobeoiag, ékTvalovteg avdpikdg TOV 0dTIdavov {uydv
10D Agomotiopod kal évaykah{opevor thv moAvtipov ‘ElevBepiav t@v ¢vooEwv
TPOTIATOPWY TWV, V& UV deeBdoty 00démote va Katanat@vtal ®G okAafot gig 1O
&R anod v andvBpwmnov tupavviav: va &xn Ekaotog wodv Aaumpodv kabpémtnv
EUmpooTd elg Td OUpdTIA TOL TA Bepéhia TG ElevBepiag, TAG oryovpdTNTOG KAl THG
ebTVYiag Tov: v yvwpilovv éugavéstata oi kpirai, moiov eivat t© SvoandgevkTov
XP£0OG TWV TPOG TOVG KpLvopévoug éevBépoug katoikovg: kal ol vopoBétal kal
Tp@TOoL TAG SloIKNoEWS TOV eDBVTATOV KAvova, kab’ v mpémet va puBuiletan kad v’
amoPAény 10 EmdyyeApd Twv TPOG evdatpoviav TOV TOATOV,

KnpoTTETAUL Aapmpopavag 1) akodovBog¢ AHMOXIA GANEPQXIY tdv moAvtifwy
AIKAION TOY ANGOPQIIOY «kai tod éAevBépov katoikov Tod Pactheiov.

Ta Aikawa T0d avBpwmov

ApBpov 1.0 okondg 6mod an’ dpxiig kOopov oi AvBpwTot éovppalwydnoav and ta
Sdon T TIpdTNY Popay, Sid vt katotknoovy SAot padi, ktifovteg xdpag kol TOAEL,
elvat Sta va ovpPonddvrat kal v {Ootv ebTuXIoUEVOL, Kal GXL VA CUVAVTITPDYWVTOL
1] v pov@d To aipa Toug évag,.

Tote Exapav Pacthéa Sid va Aypumvi] €ig T& CUUPEPOVTA TwV, Sid va eivau PePatot
elg TNV andAavoy TV euotk®v Sikaiwy, Ta omola d&v €xet TNV ddetav v TOLG Td
apatpéon kavévag émi Tig Yiic.

ApBpov 2. Avta td Dvowd Aikata givat: Tp@TOV, TO va elpeda Aot oot kai Gyt
0 €vag katwTepog Ao TOV dAAov- Sebtepov, va eipeba ehedBepot, kal dxt O €vag
okAapog o0 dAAovvod- Tpitov, va eipeBa oiyovpol gig THv {wnv pag, kai kavévag
VA& Wy HUmopf] va pdg thv mépf] ddikwg kal katd THV @avtaciav- kal TETapTov, Td
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KTApota Omob EYopeV Kavévag va UiV NUTopr] v pdg &yyiln, aAN” elvat idika pag
Kal TOV KANPOVOU®Y Hag.

ApBpov 7. To Sikatov ToD v avepdVEV THV YVOUNV [aG Kai TOVG GUANOYLIOHOVG Hag,
TO00V P& THY TUTOYpagiay, doov kai pg dAov Tpodmov- 1o Sikatov Tod va ouvabpol{opeda
elpnvik®dg- 1) €AevBepia kdbe idovg Opnokeiag, Xplotiaviopod, Tovpkiopod, Tovddiopod
Kol T Aowrtd, gv elvat éumodiopéva gig Thv apodoav Stoiknotv.

Otav éunodifwvtar adtd & dikata, €lvar gavepdv TOG TPOEPXETAL TODTO &Td
Topavviay, fj TG ival dxopn évOopnolg tod ¢EoatpakioBévtog AeomoTiopod 6mod
aneduwtapev.

ApBpov 22.Ohot xwpig £Eaipeoty Exovv xpéog va REevpovy ypdupata. H Iotpig
€yeL va kataoTr o oxoleia eig OAa Td xwpla did té dpoevikd kal OnAvka madia. Ex
TOV YPAUUATOV YEVVATAL T} TTPOKOT, & TRV Omoiav Adumovv td éhebBepa £0vn.
Na& é&nyobdvtar oi malawotl ioTopkol oLYYpageis, €ig 8¢ Tag peydhag moleg va
napadidetal 1} yaAAwn kai 1 itakki) y\dooa- ) 8& ENAnvikr) va efvan dmapaitnrog.
ApBpov 35. Otav 1} Awiknotg Bualy, detf), katagpovij & dikata tod Aaod kai
d¢v eioakovn Td MAPATOVA TOV, TO VA KAUN TOTE 6 Aadg T kabe pépog Tod Aaod
EMavaocTaoty, va apmddn T dppata kol va THpror) Tovg TUPAVVOUG TO, Elvat TO
TAEOV igpOV Ao OAa T Sikatd Tov kai TO AoV dmapaitnTov &md SAa T& Xpén Tov.'’

Rigas Velestinlis prekracuje ramec literatury, bez ohledu na literdrni kvalitu se jeho vlastenecké
bésné staly vieobecné znamymi i mezi negramotnymi Reky, jeho spisy kolovaly mezi lidem a ziej-
mé byly i tajné vydavany. V roce 1797 byl zatéen rakouskou policii a v nasledujicim roce pfedan
Turktm, v Bélehradé byl on i jeho pratelé véznéni, mudeni a nakonec zabiti. Po své ndsilné smrti
se stal symbolem nérodniho odporu Reki a Bojovy pochod neoficidlni hymnou feckého povstani.

EAEY®EPIA IXOTHX

O0YPIOX
fitot 6punTikog Hatprwtikds Y uvog mpdTog, £ig TOV fxov
MIA TTPOXTATH METAAH

Q¢ mote maAAnkdpia, vo {odpev oTd 0TEVA,
HovdoL, v Aeovtapla, 0TEG pdyes oTd Bouvd;
ZnNALEG VA KATOLKODEY, va PAéntwpev kAadid,

VA QeOYW’ ATt TOV KOOHOV, YLd TV Titkpt| oKAAPLd;
Na yavopev adéAgua, Iatpida kal yoveig,

TOVG @iAovg, T atdid pag Kt GAovG TOVG OLYYEVEIG;

Kalio *vau e dpag eElevbepn Lwr),
napd capavta xpovol okhaPia kal guiakn!

Ti o’ wgeel dv (ong, kai eloat ot oxkhaPid;
OTOXAOOV TIWG 0F YEVOLY, KAB™ dpav oty QuTIA.
Belipng, Apayovpavog, Agévtng ki’ &v otadfig

6 Topavvog adikwg ot kapvet va xabfig:

19 RIGAS (1998b): 124-131.
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dovhevelg ON” Nuépa, ot &,TLkL’ &v oot Ty,

KL’ adTOG maoyiCet mahw To aipa oov va Ti.

‘0 Zovtlog kt 6 Movpoi{ng, Iletpakng, Zkavafnig,
Tkikag kai Mavpoyévng, kaBpémtng etv’ va idfjg.
Avdpeiol kametdvol, manddeg, Aaikoi,
okotwOnKay, kt &yades, ué adwov onadi:

Kt apétpnt’ dAAot tooot, kai Todpkot kai Pwptol,
{wtv kol TAODTOV XAVOLY, XWPLG KAUULA *QOpH.

"EAdte 1 Evav (fAov 6& To0ToV TOV Katpov,

VA KAPWHEY TOV OpKoVv EMdvw TOV ZTavpov:
OULEBOVAOVG TIPOKOUEVOUG, (1€ TTATPLWTIOHUOV,
va Padwpev eig GAa va Sidovv Oplopdv-

oi Nopot vav’ 6 mp@Tog kai povog 68nyog,

Kal Tfig matpidog Evag va yévn apxnyos:

Tatt kit 1) dvapyia, opotaet v oxAafia:

va {oDpe oav Bnpia, €lv’ TALO oKkAnpT QWTIAL
Kal 10T, pe Ta xépLa, YynAd oTov 00pavov,

g odpe &’ TNV kapdid pog ETodta oTOV Ogdv:

Ed@ ovkwvovtau oi Hatpidtas 6pBoi, xai, DywvovTes
TG YEIpOG TTPOG TOV 0VPpaAVOV, Kdpvovy Tov Opkov:

Opxkog katd 17 TUpavviag Kal A dvapyiog.

<Q Baow\ed tod Koopov, Opkilopat ot Z¢,

ot yvouny tdv Topdvvwv va uiy éN6@ moté!
Mrjte va tovg dovhebow, pry va mhavnO@,

eig Ta Ta&ipatd Tovg, i va mapadodd.

"Ev 60w (@ 0TOV KOGUOV, O [HOVOG (10U OKOTIOG,
Yt va Tobg agaviow, B¢ va *var otabepoc.
[Tiotog eig Ty Hatpida, cuvtpiPw OV Quydv,
AXWwPLOTOG YL VA "pat, DTIO TOV OTPATNYOV.

Kiav mapaB@ tov dpkov, v’ dotpay’ 6 Ovpavdg,
Kal V& [E KaTakayT), v YEVem oav Kamvog.»?

Vlivem Francouzské revoluce dochazi k intenzivnéjsimu sifeni osvicenskych myslenek v Rec-
ku, coz vede k oziveni jazykového sporu mezi archaisty (pfivrzenci archaizujici podoby jazyka)
a dimotikisty (pfivrzenci nové fectiny).

V otazce jazyka se angazovali i dva basnici pocatku 19. stoleti, Athanasios Christopulos a Io-
annis Villaras, které ale pfedev$im spojujeme s poc¢atky novorecké poezie.

Mezi vyznamné zastdnce zivého jazyka patfi basnik Athanasios Christopulos (ABavdotog
Xpioténovlog, 1772-1847), fanariota piivodem ze stfedniho Recka, studoval lékatstvi a pré-
vo v Budé a v Padové, piisobil v Konstantinopoli a poté dlouhé obdobi v Bukuresti, kde se stal

20 RIGAS (1998b): 133 a 134.
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zakladatelem novoreckého divadla. Jako vétsina fanariotd, ktefi nepochazeli z Konstantinopole nebo
z podunajskych oblasti, mél blize k lidové tradici, ovlivnény Katartzisem psal zZivym jazykem. V Gra-
matice aiolsko-dorského dialektu neboli soucasné mluvené fectiny (Ipappatixs 17j Aiododwpikiis 7
176 Opdovpevns Twpiviic T@v EAMvwy ylaooag, 1805) odvozuje piivod novorectiny ze starofeckého
aiolského a dérského dialektu. Sam do moderni fectiny prelozil Homérovu Iliadu a Hérodota.

Christopulosova tragédie Achilleas (AyiAAéag, 1805) je jednim z prvnich novoreckych drama-
tickych dél.?' Dilo nemd prili§ vysokou literdrni uroven, cilem soudobych dramatika je podpora
narodniho obrozeni.

V 1. 1811 vydava Christopulos sbirku Lyrika (Avpixd), anakreontskou poezii napodobujici fran-
couzské predlohy 18. stoleti, ndmétem je laska, vino, radosti zivota. Christopulosova Zivé fe¢tina je vel-
mi blizka fe¢tiné soucasné. Sbirka vzbudila velkou pozornost a Christopulos se stal prvnim basnikem,
kterému se podatilo vymanit feckou poezii ze stagnace.

Ve stejném roce vydal satirickou prézu Sen (Oveipo) namifenou proti Koraisovi a jeho ,,stred-
ni cesté®.

Napsal také radu filologickych, pravnich, historickych i politickych dél, byl to opét osvicenec
s velkou $kalou z4jmii.

Nasledujici basen je ze sbirky Lyrika, ze souboru Bakchos (Baxyo):

A.
"E€w- E§w & PipAia.

'3 T gwTid 1) Avapia.

AéEec, Aoyol, Sha kdTw-

Ti 10D KAKOL TA PUAATTW;

Tov AnoA wva toug pike-

kai Tai¢ Movoaig OAaig mvike.
Tnv mukpn tovg Sd@vny kadoe-
KLATT TOVG KOTIOVG TAEOV TtaDOE.
BaAe Baxyov kal Mawvadaig:
Kai Papéhia pupradaig

va yevij Papehodrikn

1 xpvof] PPAobnkn.

'O k10006 4G mpaotvion

Kai 1o KAfjpa ag avBion,

va yAvkdvy 10 oTagiL

TA TUKPA POV TODTA XeiAN.

My pe Aéyng kalapdpt’

pov’ kavarta: pov moapt.

M) kovTijAL: HOVv KpovTiipt

Kal yapdaBa kal motipL.

Oé\w, BO¢Aw va kabnow:

va xap®, va ebOvpRow:

e Tov Bakyov pov tov gilov
' ¢ Papéhag pov Tov TOAov.2

21 Oblibené jsou v této predrevolu¢ni dobé predevsim preklady Voltairovych dramat.
22 CHRISTOPULOS (2001): 291.

35



Dal$im vyznamnym novoreckym basnikem, ktery se pohyboval mimo fanariotské kruhy,
je Ioannis Vilaras (Iwavvng BnAapdg, 1771-1823). Narodil se na Kythére, vystudoval lékarstvi
v Italii a po ur¢itou dobu byl osobnim lékafem Ali Pasi v Ioanniné. Ovlivnén osvicenstvim a Vol-
tairem se stal pokrokovym zasténcem dimotikismu. Za svého Zivota vydal jen jedno dilo Recky
jazyk (Pouenkn yloow, 1814), ve kterém vylozil svou jazykovou teorii, na tehdejsi dobu velmi
radikdlni, zaloZenou na zjednodus$ené ortografii bez zdznamu ptizvuka a pfidecht. V dile jsou
uvedeny i praktické priklady, basné a preklady. Jeho lyricka poezie je vyrazné ovlivnéna lidovou
pisni, ktera tradi¢né inspirovala basniky této oblasti. Psal také satiru a bajky.

Yatvpa kata Kakoynpwv

Kahoynpog kai StédPorog, adégia didvpdpta,

Kal oav 40éA@La cVpupwva, TNPodv SovAeld kabdpia.

Tod Zatavd ta Epyata, Sovhelaic Tod kaloyépov-

K’ 1fj Stafolaic Tod dylov, okotovpalg Tod devtépov.

Tod mpwTov Ta mathpata, T €’ 6 dAAog dpopov,

KL eig Goav kU’ &v ¢pyalovtat, kovov factodv TOV vopov.
Agv BAémelg g NOEANCAY, Toowg va | Xwpilovv;

A& kU 0i Svd TapopoLa, GOV KOpakes pavpilovv®

4.2.3. Treti faze reckého osvicenstvi (od konce 18. stoletidor. 1821)

Pocatek 19. stol. prinesl splnéni podminek pro vznik novodobé fecké literatury: védomi narodni
svébytnosti, vzrist vzdélanosti a tim i rozsifeni vrstvy konzumentd literarnich dél.

Ve tret, zavérec¢né fazi feckého osvicenstvi jsou po vlivu Voltaira a encyklopedisti hlavnim
inspira¢nim zdrojem myslenky Francouzské revoluce. Do popfedi se dostava otazka protiturec-
kého povstani, ale také otdzka jazykova. Fanarioté, ktef{ v 18. stoleti predevsim v zépadnim Recku
a podunajskych oblastech plnili roli zprostfedkovatelii myslenek osvicenstvi, zaobirali se otdzkami
vzdélavani a Casto pro né prosazovali zivou feltinu, se stéle vice kloni ke konzervativnimu fe$eni
(vyjimkou je napt. Christopulos, jehoz postoje v této otdzce souvisi predev$im s jeho ptvodem
v zdpadnim Recku). Stejné tak i cirkev se po obdobi cirkevniho humanismu orientuje opét na ar-
chaizujici podobu jazyka.

Pro posledni fazi feckého osvicenstvi, ktera spada do doby mezi za¢atkem 19. stoleti ar. 1821,
je charakteristicky obrat ke starofecké kultufe, reprezentovany jejim hlavnim predstavitelem
Adamantiem Koraisem. Kon¢i nahle za¢atkem povstani r. 1821.

Cenna svédectvi o duchovnim a kulturnim vyvoji na izemi nového feckého statu i v oblastech
pod tureckou nadvladou podivd Adamantios Korais (Adapdvtiog Kopang, 1748-1833), ktery
se zajimal o v§echny aktualni otdzky své doby a vyrazné zasahl do vyvoje sport o podobu jazyka.

Narodil se ve Smyrné v rodiné vzdélaného obchodnika a béhem studii si osvojil vybornou
znalost staré fectiny. V r. 1771 byl jako zastupce rodinného obchodu poslan do Amsterdamu,
centra, které bylo ttocistém svobodomyslnych intelektudlt a kde byly tiStény knihy v jinych

23 VILARAS (1995): 377.
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zemich zakazané. Jeho obchodni ¢innost byla ale netispé$nd, po nékolika letech se vratil do Smyr-
ny a po smrti rodi¢ti ode$el do Francie studovat medicinu. Po studiich se usazuje v Patizi, kde
vladne duch klasicismu a obdiv ke starovéku. Do stfedu jeho zdjmu se dostavaji politické otazky:
osvobozeni Rektl je mozné jen prosttednictvim vzdélani naroda. V dobé, kdy Napoleonova voj-
ska obsazuji Ionské ostrovy, pise své prvni politické spisy.

Bratrské kdzdni pro vsechny Reky, kteti se nachdzeji v osmanské #isi (AdeAgixs) Sibaokalia,
1798) je odpovédi na spis Otcovské kdzdni (Iatpixt Sidaokadio) Athanasia Pariose, ktery byl
sepsan téhoz roku na popud konstantinopolského patriarchy, napadal osvicenské, demokratické
mys$lenky a obhajoval tureckou nadvladu s odkazem na evangelia, kde je psano, ze je tieba pod-
fidit se vlddnouci moci:*

K\eioate t& adtia oag kal piv dwoete kapiov dkpdacty eig TavTag TAG VEOPAVEG
é\mtidag TG éhevBepiag évavrtiov eig Ta pnta Th¢ Oclag Ipaghg kal tdv Ayiwvy
AmnooTtodwv 8mov pdag mpootalovy va botacowpeda eig Tag bepexovOAG APXAG.

Nasledujici ukdzka je z Koraisova Bratrského kdzdni:

Aded@ucy Stdaokalia

Ovdepiav BéBata PAaPnv oi Ipatkol @ofodvtal THv orjuepov dnd TOLODTOV HwpPOV
ovyypapa. AAN" elvar opog, uinwg oi Evpwnaiol, dvayvovTteg adtod katd TUXNY,
ovpmepAvwoty, 6Tt Totadta elvar Shwv T@V Ipaik@v td @povruata: 6t elpeba
Gyt povov dodAot, dAA& kal @idot Tiig dovheiag, 6yt povov déopuot, AAN’ 6Tt kal
kavxwpeda €ig t& deopd, kai v paotilovoav fudg xeipa tod TLpAVVOL pE
avdpanod@deg oé¢Pag domalopeda.

Avaykn Aowtov eivar va knpo&wpev gig GAnv v Oikovpévry, dvtiléyovTeg gig 1O
HwpOV TOUTO oVyypapua, 8Tt TO Kot TOV Tupavvwy Hicog givat plwuévov eig
Tag Npetépag kapdiog: 6Tt Tod va Ny élevBepwbdpey péxpt Tig ofpepov amod TOv
{uyov, aitov eivar 8yt 1y Nuetépa avavdpia, dAN" 1) {nhotumia TOAADVY Nyepovwy
g Evpwmng, oi omoiot koAakeVOVTeG AvVALOXUVTWG TOV TMUETEPOV TOPAVVOV,
Bpadvvovot thv EAevBepiav Nuav.>

Korais oc¢ekava od Francie pomoc proti Turkim, vydédva verSované i prozaické prekla-
dy nebo parafraze francouzskych revolu¢nich a vlasteneckych pochodt (Bojovd piseri, Aoua
nodepiothipiov, 1800, Bojovy hlas polnice, ZaAmoua modeutotripiov, 1803). Pise také fadu dopi-
s feckym vlastenctim (IIpog Tovs Zovhidtes, IIpog 1006 Ydpaiovs) a vyzyva je, aby se zapojili
do povstani, burcuje evropské filhelény, aby jednali ve prospéch Recka. KdyZ jsou jeho nadéje
na francouzskou podporu zklamdny, vraci se k svému piivodnimu presvédceni o nutnosti nepti-
mé podpory cesty k osvobozeni prostfednictvim vzdélani.

24 'V jiném spise, Obrana krestanstvi (Amoloyia xpioTiaviks), Parios vyjadfuje nazor, Ze lidé se nerodi ani
nejsou svobodni a predpokladem svobody je bezboznost. Dalsim jeho spisem byl nevydany pamflet
proti Rigasovi.

25 KORALIS (1970): 13.
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V r. 1805 zahajuje Korais praci na svém stézejnim dile EAAnvixs BifAio8sky. Jedna se o kritickd
vydani starovékych autort s obsahlymi uvody, ve kterych se zabyval i politickymi, pedagogickymi
a kulturnimi otazkami a vyjadfoval své nazory na otazku jazyka, vzdélavani i politiky. Propojil tak
odbornou praci s potfebami své doby. Jeho vydani antickych autort si velice rychle ziskala svétovy
véhlas a Koraisovi byla nabizena mista na riznych evropskych univerzitach a institutech.

Nasledujici ukazka je z uvodu k vyddni Homérovy Iliady, reflektuje pohled osvicenského
ucence na situaci v zaostalych oblastech osmanské fide. Text s ndzvem Ilamatpéyag soucasné
nalezi k po¢atkdm novorecké prozaické tvorby.

‘O Hanatpéxag

A

HMapaevov fowg, @ile, Béhel ot Qavijy, 6Tt oe Ypagw, Syt and v €vdoov Tijg
&vdoEov vrioov Xiov oA, AN’ &md tamevov avtiig xwpiov, v BoAlooov.

Eig trv peletopévny (g xat dAote o’ Eypaya) ékdootv Tod Opripov, mapd Tiv
ntwyny pov PpAtobrkny, ovdepiav ANV PorBetav Exwv, ddAovBov fto PéPata va
TPOTWHOW TNV TOAW, WG ovveldifovv avtod doot katayivovtal i¢ CLYYPAUUATOS
oG ovvBeoty, fj koo, v peTagépwvTtal €ig TaG TOAELS, dmov kai BipAtoBijkal
mAovoubTepal, ikavai va tovg Pondrowot, kai dvdpeg ebpiokovTal GOPWTEPOL,
Kahol vi Todg ovpBoviedowaty, av 1) xpeia TO kaléor.

AN 1) kataotaots, @ik, T@V EAANViK@V molewv 8&v Opotdlet dxoun, pnd’
¢Eebpw TOTE PEANEL VA OpoLdoT, TV KATAoTAOLY TOV TOAewV TAG 6oefig Evpwmnng.
Agv pdg Aeimovot mhovotat ONELG, GTOMOMEVAL (g AAUTPOVG OTKOVG, UE VAo
LEYANOTIPEMETTATOVG, [1€ VOOOKOEI TIPOTPOPA €l TAG CWHATIKAG dppwaTiag, Kai
Slwg 6¢v Exopev dicoun oxolela ikava va Bepanedowot Tod vod tag dobeveiag. TIog
elvat dEov va ovopdlwvtal oxoAeia tiig EAAnvikiis YAwoong, fj T@v émotnudv, eig
T omola 8&v ebpiokelg oxedoOV Kappiav o Tag copag ékdooelg T EAANvik®v
OLYYPAPEWY, Kappiav 4o Tag Akadnpaikds ovvaywyds padnuatikdy kai uotkdv
StatpPdv, kavev Amod T Teplodikd cuyypaupata TG oopilg Ebpwmng

Po vypuknuti povstani proti Turkiim se Korais podruhé priklani k ptimé politické ¢innosti, je
mu tehdy uz pres sedmdesat let. Politicky charakter ma predev$im jeho korespondence, ve které
vyzyvé Reky i cizince k podpote povsténi, publikuje své nazory v casopise Adyiog Epuri,? v Patizi
je povazovén téméf za oficidlniho zdstupce Recka. Po osvobozeni se ale dostdva do konfliktu s Ka-
podistriasem a je pozdéji obvinovan, Ze nese vinu za jeho zavrazdéni. Ke konci Zivota zklamany
odchézi z politického Zivota a vénuje se literature a vydavani ¢asopisu.

Vyznamna byla Koraisova praktickd podpora vzdélanosti, jeho pfivrzenci zakladali $koly, sim
se zasazoval o vznik knihoven, tiskdren, o poskytovani stipendii. Zasadnim nastrojem pedagogic-
ké ¢innosti pro néj byl jazyk. I v této otazce, tak jako v otazkach ostatnich, je zastancem liberali-
smu a stfedni cesty (yéon 000¢).

Korais presto, Ze ma klasické vzdélani a zabyva se vydavanim antickych autort, ma bliz k mlu-
vené podobé jazyka, ovéem nepropaguje jazyk dialektd a idiomt, ale kultivovanou hovorovou

26 KORALIS (1992): 25.
27 Vydavan ve Vidni mezi lety 1811az 1821, kdy byl vydavatel donucen publikovat text, ve kterém patriar-
cha Grigorios exkomunikoval Gcastniky protitureckého povstani.
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fe¢tinu, po strance morfologické i syntaktické ¢aste¢né prizptisobenou reétiné klasické a pre-
dev$im ocisténou od tureckych, latinskych a italskych slov, kterd pronikala do fe¢tiny v dobach
turecké nadvlady (xaBapevovon, ocistény jazyk). Tento jazyk mél byt obohacen o starofeckou
slovni zdsobu predevsim z oblasti statni spravy, prava, védy apod., ve kterych bylo novorecké
lexikum nedostacujici.

Korais se setkal s odporem zastanct obou krajnich tabord.

Jeho hlavnim odpiircem a zastancem staré fectiny byl Neofytos Dukas (Nedgutog Aovkag,
1760-1845), cirkevni hodnostét, filozof a pedagog plisobici v Bukuresti, Vidni a pozdéji i v fec-
kém staté, autor dél o byzantské historii (osvicenské nazory ohledné vzdélani vs. konzervativni
nazory v jazykové otazce).

Dlouholety spor o jazyk se rozvinul mezi Koraisem a fanariotou Panajotisem Kodrikasem
(Mavaywtng Kodpukag, 1750/55-1827), zastancem archaizujiciho jazyka cirkve a fanariott.

Na druhé strané, mezi zastdnci Zivé fectiny, stdl Iakovakis Rizos Nerulos (Iaxwpaxng Piog
Nepovldg, 1778-1850), fanariota, prozaik, basnik a satirik, ktery po r. 1821 zastaval dilezité stat-
ni Grady, autor komedie Krdkordni neboli ndprava teckého jazyka (Kopaxiotixi 7 816p0waig 17jg
pwuaixys yAwooog, 1813).
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5. ROMANTISMUS

5.1. Obecny uvod

Evropsky romantismus jako umélecky a filozoficky smér se rozviji predev$im v prvni polo-
viné 19. stoleti. Jeho pocatky spadaji do doby konce Francouzské revoluce a nastupu Napoleona
Bonaparta na prelomu 18. a 19. stoleti, kdy v Evropé dochazi k restauraci a upevnéni monarchis-
tickych a absolutistickych zfizeni a evropského, predevsim anglického, kolonialismu. Soucasné je
ale zacdtek 19. stoleti dobou novych projevti odporu proti témto zfizenim, obdobim formovani
délnického hnuti a pro men3{ evropské narody, jakym byli Rekové, je to také doba osvobozenec-
kych bojt, které vedly ke vzniku fady novych statnich atvaru. Politicka situace ma vliv na podobu
romantismu v jednotlivych zemich, ktera se u ¢elnich predstavitelti z Némecka, Anglie a Francie
pohybuje od projevii zklamani z porazky Francouzské revoluce pres odklon od politickych témat
az, v nékterych ptipadech, po obhajobu stavajicich statnich zfizeni (Coleridge, Chateubriand,
Novalis aj.). Evropsti autofi také vyjadfuji podporu osvobozovacim bojim podrobenych naroda
(Byron, Scheley, Keats, Scott, Hugo, Puskin, Lermontov aj.), vlasteneckou poezii pisi (budouci)
nérodni basnici nové vznikajicich statd (Foscolo, Pellico, Mickiewicz, Petofi, Solomos aj.).

Romantismus je ve svych pocdtcich reakei na jiz stagnujici klasicismus, na osvicensky didak-
tismus a racionalismus, proti kterym stavi obrazotvornost a citovost jako zakladni prvky umé-
leckého projevu. Racionalismus osvicenstvi je stfiddn nabozenskou virou a sklony k mysticismu,
misto napodoby vzorti je oceniovana fantazie a basnicka inspirace, ktera je hlavnim tviiréim prin-
cipem romantikd.

René Wellek shrnuje zakladni znaky romantismu takto:

»[...]the following three criteria should be particulary convincing, since each is central for one
aspect of the practise of literature: imagination for the view of poetry, nature for the view of the
world, and symbol and myth for poetic style.“?

Tvaréi basnickd fantazie tedy zbavena Ipéni na pravidlech a vzorech svobodné vyjadfuje
osobni, vnitfni zkuSenost autora. Fantazie nahrazuje logiku jako nastroj pozndni a basnik je sta-
vén do role proroka a vizionare, on i uméni samotné je idealizovano (dogma ,,L art pour I art®).
Tento pristup prinasi také zdjem o nové formy a uvoliiovani basnické struktury.

Dal$im charakteristickym prvkem je novy svétondzor romantismu vychazejici z teorie jed-
noty ¢lovéka a prirody jako organického celku, coz se prakticky projevuje napf. v paralelnim
zobrazeni vnitfniho stavu hrdiny a pfirodniho prostfedi. Zajem o piirodu souvisi i s vyuzitim
vyznamného inspira¢niho zdroje romantiki, jakym jsou dila lidové tradice, a s hledanim pravého
uméni. Osvicensky optimismus a vira v pokrok jsou nahrazeny diirazem na negativni stranky

28 WELLEK (1949): 147.
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civiliza¢niho pokroku a vyvoje kultury (vliv Rousseaua), pravé hodnoty jsou hledany v minulosti,
v lidové kulture a venkovském Zivoté, které jsou idealizovany. Poprvé se setkavame s odsouzenim
pramyslové revoluce a jejich katastrofickych dopadti na prirodu a ¢lovéka.

Wellek dale zdiiraznuje vyuziti symbolu a mytu, jejichz zdrojem je predev$im kiestanskd tra-
dice a latky z narodnich déjin a mytologii.

Misto osvicenského racionalismu je stéZejnim prvkem kiestanska vira, soucasné sledujeme
zdjem o mysticismus a metafyziku, parapsychologické jevy, sny jsou dilezitym motivem i inspi-
ra¢nim zdrojem.

V roviné spolecenské a potazmo i umeélecké je dalsim znakem nahrazeni osvicenského didakti-
smu individualismem a subjektivismem: zatimco osvicenstvi vidélo hlavni tlohu ¢lovéka jako ¢lena
spole¢nosti, ob¢ana, romantismus zajima ¢lovék jako individualita.

Z hlediska formy je znakem romantické literatury stirdni hranic mezi jednotlivymi zanry, dale
propojovani tragického prvku s komickym, zdjem o satiru, vyuzivani ironie a groteskna.

S vy$e uvedenymi znaky romantismu souvisi i rozvoj nékterych védnich disciplin, jako napt.
folkloristiky, ale i psychologie, filozofie, estetiky, odborny zajem o stfedovékou i novéjsi historii
jednotlivych narodu i jejich mytologii.

5.2. Pfedpoklady pro rozvoj reckého romantismu

Zatimco v zépadni Evropé muzeme sledovat jiz po poloviné 18. stoleti tendence, které pred-
znamenavaji vyvoj od osvicenstvi a klasicismu k romantismu (sentimentdlni a goticky roman,
némecké hnuti Sturm und Drang, preromatismus), v Recku na konci 18. a na za¢atku 19. stoleti
probiha druha a tfeti faze feckého osvicenstvi. Pfedni misto v kulturni sféfe stile zaujimaji fa-
narioté jako zprostfedkovatelé francouzského osvicenstvi. Po poloviné 18. stoleti jesté dozniva
cirkevni humanismus. Cirkev se zajimd o vychovu a vzdélavani i niz$ich vrstev, zaklada $koly
a vydava preklady. Ke konci stoleti se ale situace za¢ind ménit, obdobi cirkevniho humanismu
kondi, cirkev (i fanarioté) je stale konzervativnéjsi, zavrhuje osvicenské myslenky a v otazce jazy-
ka za¢ina prosazovat archaizujici formu fectiny.

Vlastni literdrni tvorba druhé poloviny 18. stoleti je velmi omezena, poezie se témér nepés-
tuje, az kolem r. 1790 se objevuji prvni prozaicka dila (Avavvpog tov 1789, Anonymni dilo z roku
1789, povidky napsané pod vyraznym vlivem francouzské literatury, predevsim Voltaira, milost-
né pribéhy, satira na cirkev).?” Déle zname predevsim preklady, jednim z nich je Rigastv preklad
Skoly néznych milovnikii Restifa de la Bretonne.

Dalo by se tedy fict, ze predpoklady pro vznik romantismu v Recku vlastné neexistuji, nevzni-
ka zde literatura, kterd trva na ustrnulych formach a proti které je tteba se vzboufit. Tato situace
je dtisledkem preruseni plynulého kulturniho vyvoje stoletimi osmanské nadvlady, coz je faktor
spole¢ny pro cely prostor jihovychodni Evropy. Po vzniku samostatnych balkanskych statti pak

29 Dochovalo se jen jedno vydani, bez uvedeni ndzvu a autora, i kapesni format prozrazuje francouzské
predlohy.
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nasleduje soustavna snaha zaplnit tato prazdna mista, ktera ¢asto vede k vyuziti starsich forem,
jez nemély moznost se v plné mire uplatnit v pfedchozich obdobich (napt. klasicistni tendence
v Kalvosové dile i v dile pozdni aténské romantické $koly). Snaha vytvorit plnohodnotnou narod-
ni literaturu je nejuspésnéjsi v pripadech, kdy se autori nepokousi vérné napodobit cizi vzory, ale
pokud se zapadni literatura stava spiSe inspiraci, tvir¢i vyzvou, aniz by upozadila mistni tradici
a politickd a kulturni specifika této oblasti.

Reckd romantickd literatura se rozvijela paralelné zejména ve dvou centrech s odlisnou histo-
rickou a kulturni zku$enosti, a to na Ionskych ostrovech (Kalvos, Solomos, sedmiostrovni $kola)
a v Aténdch (stard aténska $kola /aténska romanticka $kola).*® Zatimco Sedmiostrovi nepoznalo
osmanskou nadvladu a jeho kulturni vyvoj urcovala blizkost italskych Benatek, které je po ur¢i-
tou dobu ovladaly, a dal$ich evropskych center, Atény, symbol navaznosti na starovékou velikost
a od r. 1934 hlavni mésto nového feckého statu, se teprve pozvolna mély proménit ze zaostalého
malomésta v politické a duchovni centrum Rek.

5.3. Obecna charakteristika sedmiostrovni
literarni produkce (Kalvos, Solomos
a nastupci) a aténské romantické skoly

Ve dvacatych letech je tvorba dvou prednich predstaviteli sedmiostrovniho romantismu, Di-
onysia Solomose a Andrease Kalvose, poznamenana silnym vlivem klasicismu.

Jejich hlavni motivaci k tvorbé je ndrodni povstani proti Turkéim. Oba autofi pochdzi z Ion-
skych ostrovi, dostalo se jim zdpadniho vzdéldni a oba se chtéji v duchu osvicenstvi a revolu¢ni-
ho romantismu stat u¢iteli svého néroda. Tato didakticka tendence je zfejmd obzvlasté v Kalvoso-
vé dile.*! Kalvos ovSem v rdmci literarni tvorby této oblasti zaujima specifické misto a je otazkou,
zda jej viibec lze zaradit mezi basniky sedmiostrovni $koly.

Spojitost obou autorti s ndrodnim povstanim a snaha je v prvni fadé svym dilem podpotit
vedla k tomu, Ze u nich nenalezneme nékteré prvky charakteristické pro romantickou poezii,
jako je napt. zaliba v exotickych kulisach nebo motiv ,ztraceného raje“ minulosti. Jejich poezie
je prili$§ angazovana a zaméfend na budoucnost feckého naroda bojujiciho za svobodu. Podobné
jako Ugo Foscolo v Italii nebo rusti dékabristé (Kondratij Fjodorovi¢ Rylejev) dodava Kalvos
svym 6dam a Solomos Hymnu na svobodu didakticky a klasicizujici raz prosttednictvim hojného
vyuziti rétorickych figur, parafrdzi, personifikaci a metonymii, ktery je u Kalvose jesté podpoten
archaizujicim jazykem.

30 Romantickad literatura vznika i v jinych centrech, ktera stéle ziistavaji pod tureckou nadvlddou, jako je
Konstantinopol, Smyrna nebo Ermupoli na ostrové Syros. Mistni autofi ale neovlivnili vyvoj novorecké
literatury tak, jako predstavitelé sedmiostrovni a aténské romantické skoly.

31 Sonia Ilinskaya poukazuje na podobnou situaci ve sttedni Evropé, ktera ma stejnou zkusenost s nékolik
stoleti trvajici cizi nadvladou. Viz ILINSKAYA (2008): 20.
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Klasicizujici prvky se ovsem v Kalvosové dile a v Solomosovych ranych basnich prolinaji s ro-
mantickou vielosti a dynamikou, autofi vyjadfuji hlubokou tcast a zainteresovanost, ¢asto hovori
v prvni osobé, pouzivaji riizna zvolani apod. Sonia Ilinskaya vidi stéZejni romanticky prvek jejich
tvorby v tom, Ze tito basnici nepopisuji tolik udalosti jako predevsim jejich recepci a vlastni prozitky.
Podobné pristupuji i k popistim krajiny, kdy optické obrazy jsou podiizeny vyjadfovanym emocim.

Kalvos po vydani dvaceti 6d vénovanych povstani svou literarni ¢innost ukonc¢il, naopak Solomos
mél sva vrcholna dila teprve vytvofit a, jak dale uvidime, stale intenzivnéji v jeho poezii prevladaji
prvky romantické: byronsky hrdina, vztah ¢lovék-ptiroda, ktery ziskavad kosmogonickou hodnotu aj.

Co se tyce vlivu obou autorti na soucasniky, ten se v pfipadé Solomose tykal pouze sedmios-
trovni $koly. Za basnikova Zivota nebyla jeho vrcholnd dila vydédvana ani znama. Sirokou popu-
laritu si ziskal predev$im jako autor Hymnu na svobodu, diky kterému ziskal oznaceni ,narod-
ni basnik® Kalvos byl ,,objeven az koncem 19. stoleti Kostisem Palamasem, ktery také prispél
k ocenéni vrcholného Solomosova dila v pevninském Recku.

Sedmiostrovni $kola, ktera se formuje z pfiznivcii a nasledovnikt Dionysia Solomose, se od-
liSuje od aténského romantismu umirnénéjsim sklonem k pesimismu a melancholii a vétsi mirou
idealizace. Autofi po vzoru Solomose systematicky pouzivaji mluvenou formu fectiny, péstuji ly-
rickou a epickolyrickou poezii, inspiruji se lidovou pisni a dily krétské renesance, jejich hlavnimi
tématy jsou laska k Zené, rodiné, vlastenectvi a kiestanska vira. Dlouhou tradici ma na ostrovech
satiricka poezie, satira je zde obecné oblibenym Zanrem, ktery se pohybuje od nevinného prany-
fovani negativnich lidskych vlastnosti az po kritiku konkrétnich predstaviteli vefejného Zivota.

Druhym prednim kulturnim centrem bylo hlavni mésto nového feckého statu Atény. Pisobili zde
autoti pochazejici z okruhu fanarioti, tedy z Konstantinopole nebo podunajskych knizectvi, ktefi
obvykle po urc¢itou dobu pobyvali a studovali v zahrani¢i a dobfe znali evropskou romantickou litera-
turu. Zakladni rozdil mezi sedmiostrovni a starou aténskou $kolou spociva ve formé jazyka, kterym
autoti psali. Zatimco Solomos a jeho nasledovnici vyuzivali kultivovanou mluvenou fe¢tinu, aténsti
romantikové se postupné stale vice klonili k archaizujici katharevuse. Dal$im charakteristickym ry-
sem literarni produkce v hlavnim meésté je oscilace mezi romantismem a klasicismem. Klasicismus se
zde projevil nejen v literature, ale i v jinych druzich uméni, predev$im v architekture.

5.4. Andreas Kalvos

Andreas Kalvos (Avdpéag KaAPog, 1792-1869) se, stejné jako Dionysios Solomos, narodil
na ostrové Zakyntos, presto jej jen stézi miizeme zafadit do kontextu sedmiostrovni literarni tradi-
ce zaloZené na uzivani mluvené podoby jazyka a na inspiraci lidovou poezii.

Duvody, pro¢ si Kalvos zvolil vlastni, v ramci fecké literatury té doby netradi¢ni cestu v otazce
jazyka i basnického stylu, mtizeme hledat v jeho dlouholetém odlou¢eni od domaciho prostredi.
Kalvos byl od svych desiti let vychovavan a dale pak zil v Italii a riznych evropskych centrech.
V Italii se seznamil s Ugem Foscolem, predstavitelem italského klasicismu a preromantismu, kte-
ry ovlivnil jeho vztah ke klasické kultufe. Kalvos po néjakou dobu pracoval jako jeho tajemnik
a podle jeho vzoru pak zacal psat tragédie a 6dy v italstiné.
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Pozdéji, kdyz se s Foscolem rozejde, stava se ¢lenem hnuti karbonarti, je zatcen a vypovézen
do Zenevy, kde se seznamuje s hnutim filhelénti a jako reakci na fecké povstani proti Turkéim pise
dvacet 6d vydanych ve sbirkdch Lyra (Avpa, Zeneva 1824) a Lyrika (Avpikd, Patiz 1826).

Basné jsou vénované témér vyhradné oslavé feckého povstani proti Turkiim. Velkym Kal-
vosovym vzorem byl Pindaros, autor sborové lyriky 6. a 5. st. pt. Kr. Tak jako Pindarovy 6dy vyu-
zivaly mytologickych motivi, aby vyzvedly ctnosti vitézii sportovnich her, jejich mravni a fyzické
vlastnosti, Kalvos oslavuje vitéze osvobozovacich boji a starorecké idedly spojuje s pritomnosti.
Srovnava tedy a konfrontuje starovéké hry symbolizujici mravni a télesnou dokonalost a jednotu
feckych statl se sou¢asnym bojem Rekt za svobodu. Literarni dilo tohoto basnika je tak vyhrad-
né vénovano jedinému cili, nenachazime zde zadné zndmky jakéhokoli odleh¢eni. Kalvos pisobi
jako ptisny, nesmlouvavy basnik s jasnym zdmérem, o tom svéd¢i i skuteénost, Ze poté, co jeho
6dy nebyly v Recku ptijaty, opustil jakékoli dalsi literarni snahy.

Nicméné i v jeho tvorbé nalezneme romantické prvky, emocionalni napéti, pisobivé obrazy
bouri, mystickych mist, no¢ni vidiny, a to ve vyjimeénych chvilich, kdy ,,zapomina“ na svou roli
bojovnika za svobodu na literdarnim poli (6da Eic Odvatov).

Struktura Kalvosovy strofy (xdABeix o1pog#]) je neobvykla, ekvivalentni nenachdzime ani v ital-
ské, ani ve stars$i nebo novéjsi recké poezii, do urcité miry vak poukazuje na inspiraci italskou klasi-
cistni poezii i antickou lyrikou (sapfickd strofa). Jedna se o jambicka pétiversi bez rymu, prvni ¢tyfi
verse jsou Sesti aZ osmislabi¢né, paty je vzdy pétislabi¢ny.

Kalvos a fecky jazyk

Pro Kalvosovu fectinu je charakteristickd velkd pestrost, soubéiné pouzivani jazykovych
tvart a lexika z raznych jazykovych rovin (yAwooiks modvrumia). S timto pristupem, ktery ma
svij pavod v diglosii a paralelnim literarnim vyuziti archaizujiciho i zivého jazyka, se setkavame
u fady novoreckych autorti jesté ve 20. stoleti (J. Seferis, O. Elytis, surrealisté). Zastupci generace
30. let ovSem tvori v dobé, kdy je otazka literarniho jazyka jiz vyfesena. Je to tedy volba bez Sirsiho
dopadu na jeji vyvoj, zatimco v Kalvosové pripadé se jedna o problematiku, kterou lze sledovat
v §ir$im kontextu jazykové otazky prvni poloviny 19. stoleti.

Kalvostv postoj k jazykové otazce se formoval pod vlivem riznych pristupti k tomuto tématu
v jeho dobg, a to jak v Itdlii, tak na Ionskych ostrovech a v dalsich fecky mluvicich oblastech, kde
stéle nebyla zakotvena jednotnd podoba fectiny, nebyla ustalena zadn4 literarni koiné. Mimo to
Kalvos své basné psal v dob¢, kdy jeho vlastni znalost Zivé fectiny jesté nebyla dokonald, sam se
ji ucil, ale nenasledoval zadny konkrétni gramaticky systém, ani dusledné neaplikoval nazory
ucdenct té doby, jako napft. A. Koraise. At uz védomé ¢i nevédomeé, jeho ptistup je ponékud anar-
chisticky, ale mizeme Fici, Ze se bezprostfedné inspiroval pfedevsim jazykem fanarioti, nepfimo
lidovym jazykem a dale také jazykem cirkevnich texttL.

Prvni Kalvosova sbirka 6d Lyra vy$la v Zenevé r. 1924, pti srovnani s jeji rukopisnou verzi mi-
zeme sledovat autorovu tendenci k postupné archaizaci jazyka, autor tak zfejmé chtél vyjit vstric
ocekavani evropskych filhelént a neoklasicistnim tendencim v Evropé. Na tuto skute¢nost pouka-
zuje i pripojeni slovniku s vysvétlenim slov z lexika Zivé fectiny, kterou podle Kalvosova ocekavani
filhelénové (¢asto klasicti filologové) neznali, a také s paralelnim uvedenim morfologickych tvari
rectiny klasické (Baorodv - aotol, fioovy - foo aj.). Soucasné Kalvostv slovnik k Lyre vysvétluje
terminy z oblasti folkloristiky a etnografie (kdAvfa, vypnides aj.) nebo priblizuje vyslovnost novo-
feckych slov. Sbirka Lyrika byla vydana v Patizi o rok pozdéji, tentokrat bez doprovodného slovniku
a vysvétlivek.

44



Z hlediska morfologie je pro Kalvosovy ddy charakteristické pouzivani tvart z rtiznych fazi
vyvoje Feckého jazyka (n7épvé i nrépwpa, slovesna koncovka 3. os. pl. -ovv i —ovor aj.), z hlediska
lexika se setkavame se synonymy z rozdilnych jazykovych rovin (686 i dpduog, Bovvov i Gpog).
Syntax opét doklada kolisdni mezi riiznymi variantami: umisténi adjektiva v pozici privlastkové
i doplnkové, priklonem k Zivé fectiné je absence dativu a pouziti novoreckych predlozek.

Jazykové riznost (moAvrumia) fecky psaného Kalvosova dila, tedy pouziti paralelnich morfolo-
gickych tvard, v lexikalni roviné vyuziti synonym nebo také syntaktickych variant, je hlavnim sty-
listickym prvkem autorova literarniho idiolektu. Umoznuje autorovi velkou stylistickou a lexikalni
pestrost, diky neustalému stfidani riiznych jazykovych rovin se mu dafi vyvarovat se monoténnosti.

Je ztejmé, ze pro Kalvose neexistoval zadny rozpor mezi jazykem vzdélanct a jazykem li-
dové tradice. Jako prvni svym dilem vyjadfil pfesvédceni, Ze je tfeba vytvofit jazyk, ktery bude
dynamicky vstfebavat a funkéné vyuzivat riizné jazykové varianty, bude vychazet ze vSech rovin
fectiny a bude tak potvrzenim jednoty tohoto jazyka.

Kalvosovych dvacet 6d vénovanych feckému povstani bylo viele prijato evropskymi filhelény, a to
zejména proto, Ze vychazely vsttic jejich klasicistnimu zaméfeni. Filhelénové, obvykle intelektualové
s klasickym vzdélanim, Kalvose pro jeho basnicky jazyk a hrdinskou tematiku srovnavali s Homérem
a s Pindarem a ocenovali odkazy na antickou literaturu, na jejiz tradici podle nich Kalvos navazal.

V feckém prosttedi 19. stoleti zlistalo Kalvosovo dilo téméf nezndmé a jeho nekonvencni pristup
k jazykové otdzce tak nijak neprispél k jejimu vyvoji. Pfedstaviteli sedmiostrovni Skoly byl Kalvos
pro archaizujici jazykové tendence odmitnut, naopak aténska romanticka skola jej zavrhla pro nedo-
state¢né konzervativni postoj: aténsti romantikové nazvali Kalvostiv jazyk smiSenym a heretickym.

Kalvose ,,objevil“ ke konci 19. stoleti Kostis Palamas, ten jej aténskému publiku predstavil v r.
1889 prednaskou Zakyntsky bdsnik Kalvos (K&ABog o ZaxvvBiog), ktera vyrazné podpotila basni-
kovo ptijeti modernimi autory. Palamas ocenil skute¢nost, ze si Kalvos zvolil vlastni cestu a ne-
pridal se na stranu dimotikistt ani archaistd, vyzdvihl napf. pouziti staroreckych epitet i nékteré
dalsi archaismy. Nékolik esejti vénoval Kalvosovi Jorgos Seferis, ktery jeho jazyk nazval smiSenim
ustni lidové tradice a Koraisovy fectiny. Dale mély Kalvosovy 6dy velky ohlas v okruhu feckych
mezivale¢nych surrealist, ktefi jej, nejen v otazce jazyka, povazovali za svého predchudce.
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5.5. Dionysios Solomos

Dionysios Solomos (Atovioiog ZoAwpdg, 1798-1857), fecky narodni basnik, se ve své dobé
mezi Reky i filhelény proslavil jako autor Hymnu na svobodu (1823), basné o 158 strofach véno-
vané feckému povstani. Prvni dvé strofy, zhudebnéné Kerkyfanem Nikolaem Mantzarosem, se
v 1. 1865 staly feckou statni hymnou.*

S Kalvosem Solomose spojuje nejen sedmiostrovni ptivod a doba puisobeni, ale predev$im
snaha vytvorit poezii, kterd by se vyrovnala svétové literatufe, a dat konkrétni podobu literdrni
fectiné. Kazdy viak mél zcela odlisnou cestu.

Solomos se narodil na konci 18. stoleti na Zakynthu, v dobé, kdy Napoleon ukon¢il nadvladu Be-
nat¢ant nad Ionskymi ostrovy. V roce 1815, po porazce Napoleona u Waterloo, byly ostrovy oficialné
ptipojeny k Britanii. Jazykem aristokratickych kruht, ze kterych pochézel Solomostv otec, byla italsti-
na, diky matce pochazejici z niz$ich vrstev ovsem Solomos v détstvi fectinu ovladal. V desiti letech byl
poslan na studia do Italie, ktera v té dobé také prozivala sviij boj za svobodu. V Italii se seznamil s vy-
znamnymi italskymi basniky (V. Monti aj.), s myslenkami osvicenstvi, Francouzské revoluce i s prv-
nimi projevy romantického hnuti. Studoval v Benatkach a pozdéji na univerzité v Padové. Po deseti
letech v Italii se vratil na Zakynthos. Prvni verse vydal v italstiné, ale pozdéji se rozhodl psat fecky
a fectinu se zacal intenzivné ucit. Sva vrcholnd dila za svého Zivota nevydal, zemfel r. 1857 na Kerkyfe.

Z literarni tradice Solomose ovlivnila byzantska literatura psana zivou fectinou, krétska dra-
mata a Erotokritos, jejichz znalost v literdrnich kruzich Sedmiostrovi byla stale Zivd. Ze soudo-
bych basniku jej ovlivnili A. Christopulos a obzvlasté I. Vilaras, a to nejen jako basnici, ale pte-
dev$im jako zastanci zivé fectiny. Dal$im Solomosovym inspira¢nim zdrojem byla lidové poezie
(Faurielovo vydani feckych lidovych pisni z r. 1824) a satiricka a politicka poezie, kterda méla
na Sedmiostrovi dlouhou tradici. Z evropskych vlivii to byla také italska a pozdéji anglicka, fran-
couzska a predevsim némecka filozofie. Z evropské literatury Dantova Bozskd komedie (politicka
témata a nabozenské motivy) a evropsky byronsky romantismus.

Po navratu na Zakynthos psal Solomos nejdfive poezii v italsting, a to predev$im satirickou
a nabozensky ladénou (Rime improvvisate, Kerkyra 1822).° Rokem 1818 za¢ind prvni obdobi
tvorby psané v fectiné. Zpocatku je to predevsim bukolska poezie a idyly, basné vénované zené
a také tématu smrti, a to fiktivnich i skute¢nych postav. K nejlepsim basnim této doby patti Pla-
vovldska (H EavBovAa) a Nepoznand (H Ayvwpioty).

‘H Ayvwprotn

ITowd eivat TobTn
IToV katePaivet
Aompogvtopévn
‘Ox 10 Povvo;

34 Do té doby byla feckou hymnou némecka verze anglické hymny God save the king, ptred zalozenim
feckého statu tuto funkci plnil Rigastv Bojovy pochod. Od r. 1966 je Hymnus na svobodu statni hymnou
také Kyperské republiky.

35 Jedna se o jedinou basnickou sbirku, ktera byla vydana za Solomosova Zzivota.
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Twpa oL TOVTN
‘H kopn @aiveta,
To x0pT0 yévetal
‘AvOL amalo-

Ku" e000g dvoiyel
Ta dpaia Tov KAAAD,
Kai 10 kepdAt
ZUXVOKOUVEL

Kv épwtepévo,
Na pn to denon,
Na 16 matron,
[Mapaxalel.

Kokxiva kt” dpopea
"Exet & xelAa,

Qodav ta oA

Tfig podapiag,

‘Otav xapaln,

Kal 1} avyodAa
Aemnti) BpoxodAa
Stépvel Spootdc.®

V r. 1821 zadind povstdni Reki proti Turkiim a v kvétnu r. 1823 béhem jediného mésice
Solomos pise Hymnus na svobodu (Yuvog i 17jv ‘EAlevOepiav). Basenn méla znaény ohlas mezi
Reky i v zdpadni Evropé, brzy byla prelozena do italitiny a francouzitiny (Mesolongi 1825, Pariz
1825%), ném¢iny, holandstiny a dalsich jazykt a podpofila vinu evropského filhelénismu.

Je napsand smi$enym jazykem, zaklad tvofi Ziva fectina, zatim jes$té¢ malo kultivovana, s dia-
lektismy (Zakynthos, Peloponés), italismy, archaizujicimi prvky i Solomosovymi neologismy
(Bupodépvel, dvrimadever). Basent mé rétoricky raz, je plna bohatych obrazd, personifikaci, pri-
rovnani, metafor a antitezi (vliv neoklasicismu). Tvofi ji 158 strof o ¢tyfech sedmislabi¢nych nebo
osmislabi¢nych trochejskych versich se sttidavym rymem.

Centralni myslenkou bésné je oslava svobody, spojeni motivu boje novodobych Reki a jejich
predki za svobodu (Thermopyly) poukazuje na kontinuitu feckého naroda, otazky mravnich
hodnot propujéuji tomuto boji nadnarodni vyznam. Bésen 1ze rozdélit na tfi hlavni ¢asti:

Strofa 1. az 35. tvoti Gvod, basnik oslavuje svobodu a popisuje utrpeni Rekit pod tureckou
nadvladou, hledani pomoci, ktera neprichazi, za¢atek osvobozovaciho boje.

36 SOLOMOS (2006):
37 'V r. 1825 byla vydana jako dodatek druhého svazku Faurielovy sbirky fecké lidové poezie Chants po-
pulaires de la Gréce moderne.
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“Yuvog gig tIv’EAev0Oepiav

1

¢ yvwpilw &mod v koyn
oD onafiod TV Tpopep,
ot yvopilw ano v dym,
ToL pg Bla petpdet T yij.

2

A’ 1a kOKaAa Pyodpévn
@V EAvov Td iepd,

Kal oav TpOTA AvSpeLwEVT,
xaipe, @ xaipe, EAevBepid!

3

"Exel péoa ékatokodoeg

TUKPAUEVT, EVTPOTIAAT),
Kt éva oTopa dkaptepodoeg,
«ha &AW, v 60D 7).

4

Apyete v *AOn ékeivn 1) uépa
KL iTav SAa olwmn\d,

ylati té& *oxlale 1) ofépa
Kal T TAdKwve 1) okAapia.

9

ME 1a polya aipatwpéva
Eépw 6TLEPyauveg kpued
va yopelng eig T Eéva
dAAa xépla Suvartd.

10

Movayt) t0 Spopo Enfipeg,
¢EavalBeg povay,

Otv elv’ ebkoleg ol Bvpeg,
¢4 1) xpeia T&G KOLPTAAT.

15

Nai- dMa Twpa dvtimadevet
kaOe Tékvo oov e oppr),
IOV AKATATTOWOTA YVpeLEL

1 T vikn fj ) Oovny 1%

38

Ibidem 71-73.
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Druha ¢ast, od 35. do 138. strofy, se vénuje popistim osvobozovacich bojii: boj o Mesolongi, obléha-
ni a dobyti Tripolitsi, zni¢eni vojska pasi Dramalise v soutésce Dervenakia i vitézstvi Rekil na mofi aj.

88

T yeg €ig 10 MeooAoyyt
Ty fjuépa tod Xpiotod,
pépa mod &vBioav oi Adyyou
Y& 10 Tékvo ToD Ogod.

127

Agv vikigoay, elv’ Eaxovopévo,
oty Enpav ¢od Tote

Spwg, OxL, O&v elv’ Eévo

Kal T TéAayo yid of.

128

[Tepvodv dmepa ta EapTia,
Kai 6av AOyyog oTpiwyTd
TA TPEXOVUEVA KATAPTLA,
T& OAOPOVOKWTA TTAVIAL

135

‘OMot khavdote: amobapévog

0 apxnyos tiig ExkAnotdc:
KAaDOTE, KAADOTE KPELAOHEVOG
Woav vdrtave oviag.”

V poslednich dvaceti stroféch promlouva personifikovana Svoboda (EAevfepia), zadd Reky,
aby byli jednotni, a ostatni evropské narody, aby je podpotily.

146

«Amo oTopa dmov gBovdet,
TakapLa, &g pny " mwdf,
TG TO XéPL OAG KTUTIAEL
0D A4deAPOD TV KEQAAT).

147

«Mnv glmodv 016 0TOXAOHO TOVG
T E€va €0vn aAnBuva:

«Eav pioodvrat &vdapeco tovg,
d&v Tovg mpémel ElevOepid.

155
«Agv dkoDTe £0€i¢ eikOVEG
ToD OcoD, TéTola PwVr);

39 Ibidem 85-93.
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Twpa énépacav aidveg
Kal 8¢v Emavoe oTuypn.

157

«T10a kapete; 0° apriote
VA ATOKTHOWEV EETG
AevBepiawy, 1 Ba v Abote
&€ aitiog TToATIKAG;

158

«Tobto dviowg peletdre,
800, ¢unpdg oag Tov Xravpod:
Bao\eig! ¢dte, ENdTe,

Kol KTUTIHOETE Kt €8@». %

V letech 1825 a 1826 napsal Solomos fadu dalsich, predevs$im vlasteneckych basni, které do-
kladaji velky pokrok v otazce formy i jazyka. Jsou to napt. Zniceni ostrova Psara (H Kataotpor
10v Yapv) nebo elegie o smrti pritelkyné Otrdvend v Hidu (H pappaxwuévy otov Adn).

‘H kataotpo@n t1@v Yapdv

Ztov Yapdv iy oAdpavpn péxn,
nepraTdvTag 1) Ad&a povayn
peAeTa T& Aapmpd makikdpia
Kol OTTV KON OTEPAVL QOpEl
yivopévo amo Aiya xoptapia
Tov eiyav eivel otV Epnun yi.*!

Ke konci r. 1824 Solomos napsal prozaické dilo Dialog (AidkAoyog), nad$enou obhajobu kulti-
vované podoby zivé fectiny jako jediného mozného vyjadfovaciho prostredku, ktery napomfize
v duchovnim a kulturnim pozvednuti naroda. Satirické dilo je rozhovorem mezi tfemi postava-
mi: Basnikem, Pitelem a Nejucenéjsim, ktefi debatuji o otdzkach jazyka, ale i otdzkach ndrodni
a osobni svobody. Satira je namirena proti zastanctim Koraisovy ,,stfedni cesty® i proti archaistim.

Ztejmé 7adny jiny fecky basnik se tak houzevnaté nesnazil prekonat vSechny tézkosti, zpra-
covat jazykové bohatstvi, které mu kulturni tradice nabizela, a pfeménit ho ve vyssi vyjadfovaci
prostredek, ktery se stane plnohodnotnym literarnim i ndrodnim jazykem.

Atdloyog
A voce piu ch’al ver drizzan li volti;

E cosi ferman sua opinione,
Prima ch’arte o ragion per lor s ascolti

40 Ibidem 95-97.
41 Ibidem 139.
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Dante Purg. XXVI, 121-123

[TOIHTHX - PIAOZ - ZOOOAOITOTATOZ

®IA.Enerta dnd 100eg Ophies, E&éxaoeg korrdlovrag katd T0 Mopid.

ITOIHT. AN\ mipémer va é§€xaoeg ki' €00, ylati 8&v pod opuhodoeg mavteddg: elval
mbavo v ¢otoxalopacde ta ida mpdypata kai oi Svo- MTOPEL Vi EMépacav TPEiG
Dpeg dpod O fALog Epecovpdvnoe, BENovv dkoun Téooepeg yid va Boddoovy Ta vepd,
Kai, &v Bélec, umopodpe va kabBicovyle gig TOOTN TNV TETPAL, Kai v Eavapxviioov|Le.
DIA. Ag kabicovpe: yAvkid 1 popwdio oD mekdyov, YAvkog 0 dépag, kai 6 ovpavog
dovyvéQLaoTog.

[...]

®IA. O Zogoloytdtatog Epxetal Katd HaG.

ITOIHT. KaAdg ta 8¢xOnkeg pe v dmopovr| cov! éyw 8&v BéAw Aoyl p avtov.
Koita g tpéxet! To myodvL Tov onkavet Ty dxpn, @odv va fideke v évwdi pe )
potn.Q v €yévovtav 1) Evwat, Kai 1000 oQLyTr), ToL va v propfi TAéov v’ dvoign
TO OTOHA TOV, YL VA& QwTioT) TO yévog!

SO0 Egaya OV KOO0, gikTate, yiId v o’ ebpw- ETpexa, Omwg etval T XpEog £vog
KaAoD TatplwTn va Tpéxet, Gtav eivar gig kivduvov 1) 86&a tod yévoug: Eva PipAio
Béhet TumwOR dYAyopa, ypappévo eig T yAdooa tod Aaod Ti¢ EANGSag, 6mod
A€yetL kako yid pdg TovG GoPovG, Kal oD Kako@aiveTat.

O®IA. Tiati 00D kaxo@aivetal;

ZO®. Twati moAAa poada eival cwotd, kal ToAAd Oxt- kal Goa 8¢v eival cwoTd,
funopel va anatnBodv. Eivat tdcot xpovot 6mod omovddalw yd T kotvdv S@ehog
¢ matpidag pov, kai 8&¢v ¢mbuuodoa va Epyovv dANot vd od TVPADGTOVV TOVG
avBpwmovg."HABa 0’ ¢0¢, 6mob eloar 0o@og kal ob, Y va évwbodue pué doovg
ovAoyilovtat kakd, kai va katamhakwoovpe adtov TOV fapPapov cuyypagéa.
®IA. Kai molog elvan 6 ovyypagéag;

200. Aév pob ginav T° dvopd tov- pod einav nwg elvat Evag vEog, 6 OT0T0G Yid TV
ko] YA@ooa Paotdet mavta to onabi oto ¥épL, kai, Ao TN pAvNnTa TP LEYAAN,
NUmopodpe va modpe TwG ékataotrOnke dANog Alag paoTyopopos.

ITOIHT. Aowutov mape T& peTpa oov, i) Adxn Kai otov Bupo tov okotwon mpoPata
Kai avtog, kai évrpomiacbi.

ZO®.Ag évtpomacHij- yi' avtov 0ev pe péler pug pélet yid O kotvov d@elog.
ITOIHT. Kai ti 6¢eAog;

20®. H yA@ooa cod @aivetan Aiyn @@életo; pg ) yA@ooa 0a Sidakng 1o kabe
mpdypa Aotmov mpémet va S18a&ng pwta T8¢ 0pBEg Aékeq.

[IOIHT. Zogoloyiotate, 8¢ Aéeg 6 ovyypagéag 8&v T8¢ Siddokel, paAioTa T&G
pabaiver 4md tod Aaod 10 aTopa: adTo TO Eépouv Kal Td Taudid.

200. (Mé peydAn pwvh). vwpileig ta EAAnvika, Kdpie; ta yvwpilels, T ¢omovdakeg
amo WKpOG;

IIOIHT. (Mé¢ peyarvtepn). Tvwpileig tovg "EAAnvag, Kopie; tovg yvwpilels, tovg
gomovdakeg amod kpog;

DIA. AdéA@ua, prv dpyvdte va pwvdlete, yatl Pplokopacde eig to Spopo, kai 1
4AnBwr| cogia Aéel TO Sikatdv TG pe peyalompéneta kai xwpig Oupois.

Z00. (Xaundaovovrag i Qv Kai mpoomabovias v @avii peyadémpemog).
ANABeta, @ile- ETot Exave kai 6 ZwkpaTnG.

ITOIHT. AnapdAlayta!l @vpnoov 10 dvopa, yati fumopel va xpetacdii. Qotdco
000 Eavaléyw 6Tt 6 Siddokalog Tov Aekewv elvat 6 Aaog,.



200. Tobto pod @aivetaw MOAD Tapdevor Evag Amd TOVG COPWTEPOVG TOD
€0voug pag Eypaye 6T, yii va ypdgovpe pg T Aoyta Tod Aaod, Tpémnel Kal pug Tovg
0ToXAOHOUG ToD Aaod va ouAloylwpacbe.

ITOIHT. Avta givau tékva otpaBokoppa £vog matépa evpopeodtatov. O Kovoiliax
elxe mel g 1) AN elvar 1O onpelo Tig idéag: 6&v Epavtdodnke Spwg ToTE g doot
Exouv T8¢ 1d1eg MéEeg Exouv TovG 18lovg oTOXAONOVG: T& Vopiopata eig TOV TOTOY, €ig
1OV Omolov {fig, £xovv T idta T p° SAov TodTo €ig Té XépLa pov S&v d&ifouv, yrati
S&v nEépw va T Eodialw, eig & xépla oov a&ilouv OAiyov meploadTepo, ylati nEspstc,
Kol T OiKOVOLEIG, Kai €ig Td Xépta £vOg Tpitov €ig OAiyov kapd TAnBaivouv. Av fav
avTd dAnBvo, 6Aot ot dvBpwmot £vog Tomov Emperte vd £xovv Todg idlovg aToxaopobe:
Stagépovv Bpwg eig adtovg, 6w Slapépouv €ig TEG QUOLOYVwiEG Kkal dv KaTd
Svotvxiav T0D yévoug kavévag Zo@oAoyldtatog ETpeAavoTovy, gival mbavod va
¢EeBopatve v tpéAAa Tov pg T idia Aoyta, 6mob ATov ovvelBiopévog va AaAi kal
YL ToD7T0 elvat owoTd Tpdypa va @, 6Tt cVANOYIleTaL Wodv KL E0éva;

200. ¥’ tolto 10 0TEPVO, Qpovipa GOpiAnoes T8¢ Aékeg Suwg tod Aaod va
petayetptlopacBe eival dyvwoto mpdypa.

ITOIHT. To évavTio eivan dyvwaoro. Eig ti mepiotaoceg Pprokodpacde, eig Ti mepiotaoeg
Bploketau 1 yAdooa pag; ERyfike dxopa kavévag peyalog ouyypagéag va pudg eivat
napddetypa, 6 6moiog va edyévioe dAnBva T Aoyia g, {wypagilovtag pg adtd
elkoveg kai adn;

Z0O. ... Zav tovOunpo, oxt BéPata.

ITOIHT. IToAd ynhd émndnoeg, ile. ITég pov Aomdv mdg mpémet va mopevBodye;
200. Ilpénet va tpéfovpe €ig T8¢ pop@Eg TOV EANVIK@OV AéEewy, kal va Tdpovpe
60eg NUmopodpE, Kol KAToteg amd Tég Sikég pag, 6mov S&v eixav oi ITakatoi, va t&g
OUPOVE OTNV TTAAALL HOPQPT).

ITOIHT. Loti;

200. Tati avtég oi Méeg elvan edyevikdTepES.

ITOIHT. IT¢g tryv dAnBeia, etvan &BAapn 1) cuveidnor cov, évd Lod A&g Tétola;
200. APhafn, pa thv &ydmn tod EAk@voc!

ITOIHT. ®piytdtarog pkog! kai Pefatwoov nwg pod tapdlet td owbkd. Eyw cod
Aéyw woTd00, TG EXEG TAAKWHEVNV THV KPIoLY 4O TOV KOTOV, OTOD EKapes, YLd
va T8¢ padng, kal éneldi) mapatnpd ndg éo€ic Aot EAmileTe V& QwTioTE TO YEVOG
e to dA@aPnTdpt 61O XEpL, 0” EpWT® Toio dA@aPnTapt eival edyevikdTEPO, TO Stk
pag, fj to itaiko;

20®." 000 pgv yid todTo... T ypappa‘ca kdBe dA@apnraptod Exovv v iSlav evyévela.
[TOIHT. "Hyovv 6¢v sxovv Kaplav 4’ €avtod Tovg. ‘Otav eivat cKopma Kol
avakatwpéva, Tt SnAodv; Epxetal 6 TVTOYPAPOG, T& Stakéet, T& Paver eig Takn, kol
10 patt SiaPager Ovpavds, Mapxos Mmotoapns, Zopoloyiétatog. Eig v mpwn
AEEN, oxVETW TO KEPAAL pov, dvadakpulw otr| Sevtepn, Kai €ig TNV Tpitn, YEAD yi&
XPOVOUG. TO 1810 TEG yLd Tég Aé€ec: 1) eDYEVELd TOUG KpEpeTaL ATtO THV TEXVN, Ué THV
omoiav 1&g petaxetpiCeoal.

ZO®. Onotav téxvny kal &v petaxeplodig, oi Aé€eq tig Twpiviic EANASag eivar
Ste@Bappéveg... Ti pe kottdlelg xwpig vat ARG

ITOIHT. Kotélw T8¢ dompeg Tpixes Tiig kepaliig oov.

ZO®. Apn) ti Exovv v kapovv ug TE¢ Aékeg;
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[TOIHT. "Exovv va kdpovv pg tov kapd. O kapdg, omod dpyloe va cod kdvn
oePdopia T& parlid, Stagbeipet SAa & mpaypata Tod kKOOHOL, Kal TEG YAWOOES
dxopa, kal jovxace.

Z00. Ti evyévela Numopodv va Exouv oi Aé€eg pag, &v etvou StepBappéveg;

ITOIHT. Tiv edyévelay, 6mob eixav oi &yyAkés, mptv ypaym 6 Zaifmmp, 6mob eixav
oi yahAkég, piv ypayn 6 Paoiv, 6mov eiyav oi EAANvikEG, piv ypaym 6‘Ounpog, kal
6Aot Toug Eypayav 186 Aékeg ToD Katpod Tovg. Kabe yAdooa mpémet € dvdykng v
Exn AéEeg amd GAAeg Y\DOOEG: Kal 1) EDYEVELX TOV YAWOODV ElVaL MOOAV THV e0yévela
TOV AvBpdmwv- edyeviG €00, EDYEVIG O TTATEPAG GOV, O TIATTIOG OOV eVYEVHG, AANL
nnyaivovtag éunpog Ppiokeg PéPata toOv dvBpwmov, 6mod Emoule T @Aoyépa
Bookovtag mpdfata.

20Q. Eym §&v Aéyw va ypagovpe kabBavtd EANANVviKd, dykald Empeme vi Kavovue
XiAteg vy yia va Eavalroovy ékeiva ta Adyta.

ITOIHT. Ey® 8&v kdvw Kaptia, yid vé piv xave katpd- kai t {wij Tod Matovedha va
fipouv BéPatog mwg B {ow, d¢v dvorya oTopa YL TETOLEG EDXEG, OL OTIOTEG PEPVOLV
70 1810 8@elog, OOV PEPVOLV TA KAALHATA OTA CWHATA TOV VekpdV. Ot gDXEG, OOV
Kavw givat yi v Eavaliion 1) cogia, kai 1 cogia 8¢v Bélel Eavalfion noté, 6oo
ypagetat g Tov tpomov Tov £8ikov oac. Ehafa mavta T Svotuyia va otoxaiwpal
e TOV Zwkpdtn T8¢ Aé§eg OOV TEG OPUPLEG: TO adTi cov uBayopilet oTE¢ TaAaigg,
70 S1KO [1OV Kol TOD YEVOUG OTEG TWPLVEG.

ZO®. Kai moiog npmopel va pod éunodion va dlopbwow, kaBwg Béler 6 Kopaiig, Tég
AéEeq pag pe o oxnuata TG TaAadg

[TOIHT. L& moio dikato B¢Nelg va kéaung tétota Stopbwon;

20O. [ati ) 816pBwon Wdg YAdooag véag pémel va yivn ue v 6dnyia tig untpog
™G OAN 7 EANGOa Aéyet pdti, épels mpémet va SlopOwaoovyte, kal va ‘todpe dupdtiov-
Aéyel kpefati, mpémel va modpe kpefariov.

ITOIHT. H npdtaon avtr| opotdlet v tpéAlay kdmowwv &vBpwnwv, 6mtod éxovv Ta
Qavopeva Tig epovipddag.

Pied svym odjezdem na Kerkyru zacal Solomos pracovat na dal$im prozaickém dile Zena ze
Zakynthu (H yovaixa tij¢ Zaxv8og). Jedna se o dilo v ramci basnikovy tvorby naprosto ojedinélé,
charakteristicka je pro né prizra¢nd apokalypticka atmosféra, autor podava naturalisticky obraz
moralni a duchovni devastace ¢lovéka, ktery si sdm vytvori peklo na zemi. Vyssi styl napodobujici
styl biblicky (inspirace Starym zdkonem a Apokalypsou) sttida se stylem niz$im s prvky groteskna
(popis hrdinky), toto prolinani stylt je jednim ze znakii romantismu. Solomos vytvofil prozu
s mnoha basnickymi prvky (paralelismy, inclusio semitica aj.), jeho dilo je mozné oznacit jako

basen v proze.

Prvni verze Zeny ze Zakynthu byla napséna zfejmé v r. 1826, v dobé, kdy probihalo druhé

obléhani Mesolongi, které tvori déjovy ramec.

42 SOLOMOS (2005): 11-16.
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‘H yvvaika Tijg ZakvOog

KEDPAAAION 1
O IEPOMONAXOZX ITIKPAINETAI

1.’Ey® Atovooiog Tepopovaxog, £€ykdtolkog oto §wkAnot tod Ayiov Avmiov, yid va
nepLypayw 8,1t otoxd{ovpat Aéyw:

2.0, éydpila amod 10 povaotrpt Tod Aylov Atovvoiov, 6oL eixa mael yd va A ow
e Evav kahoyepo, yid katt \dBeoeg YuxIKEG.

3. Kal fjtave kadokaipt, kai nrav 1} dpa omod Bohwvovve Ta vepd, kai eiya ¢Bdoet
otd Tpia IInyddia, kai fiTav kel Tpryvpov 1} yi| 6Ao vepd, yiati mave ol yvvaikeg kal
ovyvoPydvouve.

4.’Eotapatnoa o¢ éva amo ta Tpia IInyddia, kai anbwvovtag ta Xépta pov otod
@\atpo oD yadiod Eokuya va i8d dv fiTovy TOAD vepo.

5. Kai 10 €ida ®¢ M péon yropato kai gina: Adga oot 6 Oeog.

6. ka1 dpootd mov oTépvel yLad Té omAdyva Tod dvOpwmov To kakokaipt, peydia
Ta Epya Tov Kal peyadn 1 dgxaplotia Tod avBpamov.

7. Kai oi Sikatot katd i) Oeia Tpagr) mooot eivay; Kai ouAloyilovtag avtod énaifave
TA HATLO POV OTA YépLa Hov OmoD fitave dmbwpéva otd QLlatpo.

8. Kai B¢Aovtag va petpriow pe T §axTuAa Tovg Sikalovg, doTKwaa dmd To PLMATPO
TO ¥épt pov 0 LepPi, kai kortwvTag Td SdyTuAa Tod deglod eima: Toya va efvar ToAG;
9. Kai dpyivnoa kai ¢00ykpeva tOv dplOpd t@Vv Sikaiwy 6mod eyvapila P& adtd &
névte SaXTVAa, kal Ppiokovtag mdG ETodTa émeplocebave Eltydoteya TO ddyTUAO
TO Aavo, kKpOPovTag To dvapesa 6TO QIMATPO Kal oTiV Aaldun Hov.

10. Kai £€oteka kal é0ewpodoa T Tégoepa SxTLAA yid TOAAR dpa, Kal aloTdvOnka
peydAn Aaxtdpa, yioti €ida mwg fipovva oTevepévog va AtyooTéyw, Kai KovTd oTO
Aovo pov ddyxtovro, EBala TO olpoTIVO Tov oTrv Ita Béo.

11.’Epvéokave 10 AOLTOV ATTO KATOL Ao Ta HATL oL Ta Tpia ddyTvAa povayd, kai
Ta EXTLTIODOA VoV ATIEVOL 0TO PLALATPO YL va fondnow, To vod pov va ebpel
Kave Tpeig Sikatovg.

12. AN\ €meldny dpyrvrioave td owBikd pov va tpépovve oav T Bdhacoa mov §&v
fovxadet ToTé,

13. donkwoa té tpia pov Eppa SaxTuAa kal Ekapa 1O OTAVPO [OV.

14."Enerta B¢lovtag va aptBunow todg ddikovg, £xwoa 1o va xépL uég otV Toém
10D pdoov pov kai T Ao avapeoa otd {wvapt pov, yati ékatdhafa, dlipovov!
@G T SaytvAa 8&v éxpetalovtave OAGTEA.

15. Kai 6 vodg pov élahiotnke amd 1o peydhov apiuo- Suwg pe mapnyopovoe 0 va
BAEmw TG kaBévag kdTt kaho eixe dmdvov Tov. Kai dkovoa éva yélio @oPepod pig
010 TINY4&dt kai eida mpoPaluéva Svd képata.

16. Kai pod fpbe 010 vod pov, mepodtepo dmd dAovg avtole, 1 yuvaika TR
ZaxvvBog, 1 omoia molepdel va PAa@TeL TOOG dANOVG P T YAwooo Kal pg Ta
€pyarta, kai frav £xBpliooa Bavaoun tod €8voug.

17. Kai yvpevovtag va idd €av péoa o€ adtnyv ThHv Yoy, €ig Thv Omoiav dvaBpalet
Kakia Tod Zatavd, dv Eneoe moté 1} aneBupud Tod mapapikpod kakod,

18. £merta oL £0TAONKA VA GUANOYLOTD KaAd, Dwoa TO Ke@AAL Hov Kai Td xépla
Hov aTOV 00pavd Kai épwvala: B¢ pov, katalaPaivew OGS yvupevw Eva KAwvi GA&TL
uég oto Beppo.
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19. Kai €ida mog élapmave &nd mavov pov 6ha T’ dotpa, kai é&dvoika Thv
Aletpondda, 6mov g ed@paivel TOAL.

20. Kai ¢BidoBnka va kwvijow yi 10 EwkAnol tod Ayiov Admiov, yuarti ida og
éxaoopépnoa, kal fjfela va Baow yid va meptypayw T yovaika TG ZdkvvOog.
21. Kai ido kapio dwdekaptd ywpookvAa mod 10éhave va pod éumodicovv 1o dpoyo,
22. xai pn) Béhovtag £y® va T kAotoofoAnow yid va pny éyyi§w v ywpa kai &
aiparta todxave, éotoxacdnkave nd¢ & okdfovpat,

23. kol fipBave Papifovtag ooTtepd pov: Spwg éyd ékapdBnka g okOPTW Vd
TApw TETPA,

24. xai Eguyav SAa kai EeBopavay T kakopilika Ywplaopéva i) Abooa Tovg, TO
éva daykwvovtag TO &AAo.

25. AMNG Evag 6mov €81a@évTeve Kamota Ao TA YwpOoKLAa Emtijpe KL abTOG W TETPA,
26. kal Pavovtag 0 40gog yid onuddt 1o ke@aAt £pg Tod Alovuoiov Tod Tepopdvayov
O&v 10 mitvye. Nati anod ) Pia T peydAn, pé v Omoiav €tivale v métpa,
é¢otpafomndtnoe kai émneoe.

27.Etol éyw €pTaca oTtd kel ToD Ayiov AVTov mapnyopnuévog amod Tég pupwdieg
TOD KAUTIOV, Ao T YAVKOTpEXA VEpd Kal 4o TOV AoTpdBolov ovpavo, O 6Toiog
gQavoTovva 4o Tavov amd TO KePAAL pov pia Avaotaon.

KEDAAAION 2
O IEPOMONAXOX ITOAEMAEI NA ITAPHTOPH®OEI

1. To Aotmdv 1O KOpL TG YOVALKOG TAVE WKPO Kal Tapévo,

2. xal 16 otijfog oxedov mavta onpadepévo amo tég aBSEANeG oL EPave YL va
poveriEouvy TO TNXTIKO, Kol 4td KATOL EkpepovTave Suo Pulld AOAV KATVOTAKODAES.
3. Kal adto 10 Hikpd Koppi Enepnatodoe yopyoTata, kal ol appot TNG EPavovtave
EexAeldwToL.

4. Eixe 10 podtpo tng t1| popen Tod kalanodiod, kai EBAemneg Eva peydlo Lakpo &v
gkuTTaleg dno v dxpn Tod Tyovviod (¢ TV dxpn Tod kKeaioD,

5. gig Thv Omola ftave i mhe&ida atpoyyvlodepévn kai &nd Tévov Eva xtévi Bedparto.
6. Kal 8motog f{0eke owwoet v mbapn yui va petproet T yvvaika, fj0e)’ ebpet 10
TETAPTO TOD KOPHLOD OTO KEPAAL

7. Kai 10 payovld g é§epvodae adyplo, 10 6moio ftav mote {wvtavd kol ToTe
TOVISLAOEVO Kol LapaALEVO.

8. Kai &vorye kdBe Aiyo €va peydlo otopa yla v’ dvayehdoet Todg GAAovg, kai ety ve
T KATOV SOVTIA TA UTPOOTIVAL MIKPA Kol GATiLa, IOV €opiyave [ T Amdvov movTtave
AevkoOTata Kai pakptd.

9. Kai porov mobtave vid, ol pnhiyyot kal 10 pétwmo kai T @pdia Kal 1} katefaotd
TAG HOTNG YEPOVTIOTIKAL.

10. TTIdvta yepovtioTika, Spws Eexwplotd GTav AKOVUTODOE TO KEPAAL TNG &g TO
ypoBo 10 Seki) pehetwvtag v movnpLd.

11. Kai avtr 1) Bwpta 1) yepovtiotikn firave {wvtavepévn anod Svo pdtia Aapmpd kai
ONOpavpa, kai 10 Eva fitave OAiyo dAAnOwpiko,

12. xai éotpLpoyvpilove £0@® Kai kel yvpevovTag TO KAKO, Kai 10 Ppiokave kai 6mov
Sev fitovv.



13. Kai &g ota patia tng dotpa@te £va kdmolov TL o 6 €kave va otoxaoBeig 611,
1 Tpedada fj elvat Aiyo ob T d@noe fj KOVTeDEL VA TV KUTPIUIOEL.

14. Kai tovn frav i} katoikia TG Yuxiig Tng TG Tovnpiig Kai TH§ apuapTwAfg.

15. Kal épavépwve Thv movnpia Kal A®VTAG KAl GLWTOVTAG.

16. Kai &tav ¢ulodoe kpued yia va PAayet T @npn tod avBpamov, Epotale 1) gwvn
™G He 10 YiBvplopa 100 Yabiod matnpévov amod to modt Tod kKAEQTN.

18. Kai 6tav éuidele Suvatd, épatvotouvva 1 @wvr NG ékeiviy 6TOL Kdvouvv of
&vBpwmot yid va dvayeddoovy Tovg dAAovg.

19. Kai pohovtodto, dtav fitovv povayr, nfyave 0tov kabpé@tn, kol KOITOVTAG
éyéhovve Kk’ Ekhate,

20. kai €0dappete g elval 1 ©padTepn A’ Goeg eivat otd E@tavnoa.

21. Kai qrav yui va xwpilet avépoyvva kai adédgia ¢mdétia odv 1o Xapo.

22. Kai §tav EBAene 0tov Bmvo ¢ 10 wpaio koppi Tig adel@iig Tng eEumvae Tpopacpévn.
23.°0 ¢Bdvog, 10 Hicog, 1) boyia, 1} yevTid TG ETpafovoave mavTta td cwdikd,

24. Zav ta Bpowponaida Thg yertovidg ta PAénelg Eetepoloiopéva kal Aepwpéva va
onuaivovy T orjpavIpa Tod mavyvptod Kai fovpAifovv TOV KOGpO.

25. AAMG IA@VTOG TTAVTA VLA TA Kakd TOV AV yovauk®dv Eowoe O vodg TG Kal
émupwOnke,

26. kai aloBavotovva pia kdmota yAvkada €ig O va T §avapeetdet Lovaxn TnG.
27. MoAovtobTto ¢BacTidTovva Amo T kakd Epyata.

28. AA\& émeidn) dypikovve mod thv Edeyav doxnun, ¢PAagdnke 1 @thavtia g kal
gkplpaTios

29. Kai 010 Té\0g 8¢V €ixe kpATO KTA.#

Soucasné se Zenou ze Zakynthu Solomos pracoval na rozséhlé basni Lambros (O Adunpog)
a na prvni verzi dila Svobodni obléhani (Oi éAevOepor molopkyuévor).

Lambros, dilo, které Solomos psal ziejmé mezi lety 1824 az 1826, zahajuje obdobi jeho vrcholné
tvorby. Sklad4 se z dvanacti delSich ¢asti a tficeti sedmi zlomki, Solomos do néj zaradil i starsi basné.

Historicky ramec opét tvori fecké povstani. Lambros je bojovnik proti Turkéim, romanticky
hrdina, ktery se ale odli$uje v kontextu Solomosovy tvorby. I on touzi po svobodé¢, otdzka svobody
nédrodni je v pozadi, Lambrosova touha je osobni, télesna, a tedy egoisticka, zada uspokojeni svych
vlastnich tuzeb, aniz by ptijimal jakoukoli moralni odpovédnost za své skutky. Oproti hluboce
véficim hrdinim ostatnich Solomosovych dél Lambros pohrda virou v Boha a sam bere osud
do svych rukou. Je to tragicky hrdina, jeho svédomi jej nakonec vede k $ilenstvi a sebevrazdeé.

Jako vét$ina Solomosovych vrcholnych dél ztstala i tato basen nedokondena, za Solomosova
zivota byl vydan jen maly zlomek. Autorovym cilem bylo vytvotit rozsahlé dilo plné v duchu roman-
tismu, vét$inu stéZejnich romantickych motivt tady také nachazime: nadpfirozeno, incest, idealni
laska, sebevrazda, to vSe zasazené do konkrétniho historického ramce. Jména, kterd Solomos dal
svym hrdintim, maji ironicky vyznam: Lambros od Aaumnpdg, Aaunpr; Mapia — symbol ¢istoty.

V nasledujici ukazce Solomos zpracovava dals$i motiv romantické literatury, motiv snu. Sen je
v tomto pripadé predzvésti Mariiny smrti, jindy je jeho prostfednictvim hrdintim dodavana od-
vaha (Oi éAevBepor modioprnuévor), objevuje se i v satirickych basnich. Nésledujici basen se sklada
z oktav (ottava rima), tedy ze strof po osmi jedendctislabi¢nych versich (vers italské poezie).

43 Ibidem 33-36.
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To dvepo tijg Mapiag

9.

Mob gaivetat g mdw Kai Tagdedw
v €ppua Tod meAdyov eig T dvelpd pov
Mg 10 kD, pg o’ dvepovg, Talevw
Movayr), kai 8¢ eloat €ig TO TAeLPO HoV-
Ag BAénw pg o patt 600 yupedw

[Tape€ OV 00pavd oTOV Kivouvd pov:
Tove tnpaw, Bonda, Tod Aéw, S¢v Exw
ITavi, TipovL, kal 16 TEAAO TPEXW.

Ku” 6t tétota 100 Méw, péoa pe 0dppog
Nd oov ta Tpia T dpoevika meTIODVTAL
Tob kapaProd ta EbAa &n’ 0 Pdpog
Tpilovv 1000, OV Qaivetal kai oKloDvVTaL:
Tote mpoPaivel dpebyatog 6 xapog,

Kal otpupwpéva adtd kpugohiovvrar,
K" dgod €xovv T kpued Aoyla *mwpéva,
Adpvouv pg KATL KOUTILA TOAKIoUEVA.

M’ Eva mikpd Yapoyeho 0TO GTOHA

"Epxetaut 1} kopn ékel kal pe olpwvet:

Tfig TuAilet éva odPavo 10 odpa,

ITob oTOV dépa OAOAOTIPO POVOKWVEL:
AMG A Awpaopuévo etvan TO xpdpa
ToD xeplod mob OUMPOCTA OV AVTIONKWVEL,
Kai tiig Tpépel, OTwg Tpépet TO KaAdp,
Agixvovtag 10 0Tavpod oTNHV ATAAdpn.

Kai BAénw &’ 1o otavpo Kai Pyaivet aipa
Mabpo padpo, kal Tpéxet woav Th Bpdon
Mob Seiyvel 1} kOpn dvrjovxo TO PAéupa,
Téya g 8¢ pmopet va pg Bondnon.

‘000 éxkeld & kouTLd OYifovV TO pépa,
T600 1O KAvovy YyOpw pov v’ ad&ron-
Svxvogéyyel dotparr, oxilel 1O okoTOG,
Kai ¢ BpovTiig molvPovilet 6 kpoTog.

Kai t& xbpata note pag mnditovv,

ITov ota végn 00D @aivetat TG vaoal,
Kal mtote 1000 dvélmota Pubifovy,
ITov v pnv avoiéy 1) kd6Aaon goPacat:
Oi kovmmAdrteg katd ug yvpifoov.
BAaognuodv, kai pod Aéve: Avabepa oe.
‘H 8d\acoa dmomdvou pag mnddet,

Kal 10 xapdpt odyvyo PovAidet.



Me yépia kal pe modia év@p o’ exeivn
Thv TpwcopLd, mob W dvoike T pvijua,
Tivalopou pe Pia, kai 68 p” dpiver

Na BydAw 10 kKe@AaAL AmO TO KA,
Bpiokopat 1] €ppn dvdamoda otiv kAivn,
ITod dAAeg @opeg T (oTatve TO Kpipa,
Kal mxpotara khaiw nag etvan Sixwg
To otepavy, mov pdrakeg, 6 Toiyog.*

V letech 1833 az 1834 napsal Solomos svou nejucelenéjsi basen Kréfan (Kpntixds), jediné
ze svych vrcholnych dél, které dokondil. Pivodné byla zamyslena jako soucast vétsiho cyklu,
proto je oznacena ¢islovkou XVIII. Tak jako vSechna Solomosova dila, i tato basen se dochovala
v nékolika verzich, kone¢nou podobu sestavil Iakovos Polylas.

Je to jedina vrcholna basen, ktera ma jednoho vypravéce, dilem se prolinaji tfi ¢asové linie:

a) Basnik nas zavadi doprostied déje, Krétan a jeho divka ztroskotaji na moti, pfiroda ukazuje
svou silu, charakteristické romantické obrazy, postava Fengarodymeni.

b) Vypravéc se vraci k udalostem, které ztroskotani predchazely, povstani na Krété a opusténi ostrova.

c) Soucasnost, hrdina Zije jako Zebrak, ocekava smrt a setkdni se svou divkou.

Hlavni motivy dila: svoboda narodni i osobni, ptiroda, proti které je hrdina fyzicky bezmoc-
ny, kterou ale pfekona duchovni silou, ktestanska vira (obrazy posledniho soudu), ¢ista laska.

Postava Fengarodymeni je vykladana riizné, jako personifikace Recka nebo svobody, duse ze-
mielé divky, Panna Marie nebo Bozi laska, pro kterou hrdina obétuje lasku pozemskou.

"Exoitaa, kt frave pakptd Akoun T’ akpoytdAL
«AoTPOTIENEKL OV KA, YL Eavapege TaAt!».

Tpia dotpomehéxia énéoave, Eva Eomiow o1’ dAAo,
TIOAD KOVTQ 0TIV KOPAOL4, (g PpovTnpa peydho:

T& TEAaya ot 4oTpan Kt 6 00pavog avtixav,

ol dkpoylaAiég kai T fovvd (1’ G0EG wVEG KL &v elyarv.

19.

[Miotéyete ° 8,11 B& d €iv’ dxpiPr) dAnOeta,

ud 186 ToAAEG AaPwpatieg mob udgayav T otnoia,
1 ToG cVVTPOOLG dTecav otV Kpritn moAepwvrag,
Ha TRV Yoyt mob W EKaye TOV KOOHO AmapatmvTag.
(AdAnoe, ZaAmyya, Kt éyw 10 oafavo Tvalw,

Kkai oxilw Spopo kai t6” dxvoig dvaotnuévovg kpalw:
«Mrjv eidete TV dpopeid ov v Kothdda ayadey
[TéoTe, va ideite TO KAAO £0€iG KL 6,1t 086 potaleL.
Kamnvog 8¢ pével dnd ) yij- viog odpavog yivn.

Zav mpdTa £Y® THY dyon® kol 0 kplOd p’ adTvN.
«Pnha v idape pwi- TG Tpépay t& AovAovdia,

44 SOLOMOS (2006): 161-163.
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ot Bvpa tii¢ [Tapadeioog mov €Pyiike pé Tpayoddia:
Eyalle TNy AvaoTaon XapomoLd 1| Qwvr TNG,

KL EQ€LXVEV AVUTTIOHOVIA YL VA “UTTEL 0TO KOPUE TNG:
0 Ovpavog OAOKANPOG dypikae 0AOTIOUEVOG,

TO KAYLHO ApYOTIOpOVVE O KOTUOG O dvappévog:

Kal Topa OUTPOG TNV eidape: dyAnyopa oalevet:
Spwe KOLTALeL E8@ KL EKET Kal KATIOLOVE YUPEDEL).

20.

Axoun ¢Baotovve 1y PpovTr)...

Kt 1 8&haooa, mod okiptnoe oav 10 xoxAo Tov Ppalet,
flovxaoe kai £ytve 6ho fovyia kal mdotpa,

odav mepPolt edwdnoe ki Edéytnre Gha T’ dotpa

KATL KPUPO HUOTIPLO E0TEVEYE TI) YUOT

KaOe dpop@Ld va 6ToAoTel Kal TO Bupo v’ deroet.
Agv €lv’ tvor| oTdv obpavo, oty Bdlacoa, puowvTag
oUte 600 KAvel 6TOV 4vOO 1) HEAIOTA TEPVWDVTAG,

SwG KOVTA OTNY kKopaotd, oL | Eo@i&e ki xapn,
goelovtav T OAoaTpOyyvAo Kai Aayapd geyyapt:

kai EeTuAilel OyAnyopa katt od ¢keibe Pyaivel,

KL OUTTPOG pov i8ob mob PBpébnie pia geyyapovTopévr.
"Etpepte 10 Spoodto g otr Oeikid Bwprd g,

OTA HATLO TG TA OAOpavpa Kal 0Td Xpuod paALd .

21.

‘Exoitae T° doTtépia, KL ékeiva avayalidoay,

kal ThHv dxtivoBfoinoav kai 6¢v Tiv éokendoav:

KL ATo T0 TéA0, TOL TATEL XWPLG VA TO COVPPWVEL,
KUTIAPLOGEVIO AvAepa T™ AVAOTNUO ONKWVEL,

KL AVel T0° dykaleg i Epwta kai U Tanevoouvn,
KL £8e1e adoav Opop@Ld Kol Tdoav kaloovvn.
Tote 4md edG peanepvod 1y voxta mAnppwpilet,

KL 1 xtiowg ytve vaodg mod OAovbe Aapmupilet.

Télog o ¢pe mob Ppiokopovy dUmpdG TG HEG oTd peibpa,

Katan®g otékel 0To Bopua 1y metpokaapndpa,

GXL oV KOpN, GAAL 0 ue THV KePaAT TNG KAivel:

v koitala 6 Paplopolpog, i’ ekoitale KL Ekeivr).
"EAeya mag Thv eixa idel TOALV katpdv Omiow,

KQv 0¢ vao {wypagloth) pg Bavpaopo nepicoo,

KAVE TRV €iXe pWTIKA TIOW|oEL O AoYIOHOG o,

Kav T° Ovelpo, 6tav 1’ €0pege 1O yala Tiig untpdg pov:
fjtave pviun okatr], YAUKELL Kt &OTOXIOUEVT,

IOV OUTPOG pov Twpa p’ 6AN Tng 1) Shvaun mpoPaivet.
[Zav 10 vepd mob TO Bwpel O patL v’ avaPpilet
Eagvou ox T& fadn Tod fovvod, ki 6 fjlog O oToAileL.]
Bpbon &ytve 16 pdtt pov ki dumpog tov Sev E0wpa,

KL Exaoa adTo 1O Beikd TpOCWTO Y& TOAANWPQ,



yiati dkovoa Té HaTIa TNG Héoa 0Td OwBikd pov-
Etpepav kai 6¢ W denvav va Pydiw T pAld pov.
‘Opwe avtoi givat Beoi, kai katokodv an’ dmov
BAémovve pgg oty dPfvoco kat oty kapdia T’ avBpamov,
Kt éviwBa g pod SidPale kalvtepa O vod pov

nape§ &v fjfeke tiig d pe OAiyn Tod xethiod pov:

«T” 46éA@ia pov ta Suvatd oi Todpkot pod T° ddpakav,
TV &deA@n} pov atipnoav ki apéows v éo@akav,

TO yépovTa TOV K0P pov €kdyave to Ppddu

Kai Ty avyn pod pikave T pdva otd Tyade

2y Kpnteeeeeceenee.

Moaxkpia ‘1o ki@’ €ylopuoa tég QodyTeG Lov Kt €fyfika.
BonOa, O¢d, t0 Tpugepd kKAwvdapt Hovo v “Xw-

o€ YKpepo kpépovpal fadv, kL adTd PacTd® povaxo».

22.

Av elv’ 8¢v fifepa kovTd, &v EpxovTat and mépa:

odv Tod Maiod t&g edwdieg yopilav Tov dépa,
yAvkvtatol, dvekdujyntot...

HoAi elv’ £tot Suvatog 6'Epwrag kai 6 Xapog.

M’ &dpayvev 8An TNy Yoxn, Kai va ‘pmet §&v UTOpEL
0 ovpavog ki 1 Bdhacoa, ki 1) dkpoytalid, ki 1y kopn:
g ddpayve, kal I’ Exave ouxva v’ dvalntriow

T 6APKA OV VA XWPLOT® Yid Vi TOV dkhovBriow.
"Enaye télog ki ddelaoev 1} pUOIS KL 1) YuxT Lo,
mob €0Ttévale ki €yLopLoey evBYG OX THV KaAr pov:
Kal TéAog @Oavw oTd ylaAo v dppaPwviacpévn,
v ambwvw pg xapd, ki fjtave neBapévn.*

Celych dvacet let, od r. 1829, pracoval Solomos na dile Svobodni obléhani (Oi éAevBepor
moMopxnuévor).

Hlavni basnikovou inspiraci bylo druhé obléhani Mesolongi od kvétna 1825 do dubna 1826 a tra-
gicky osud jeho obyvatel, ktery podporil evropské filhelénské hnuti. Solomos zasazuje déj do posled-
nich dnd pred dobytim mésta, zobrazuje idedlni spole¢nost obrancti Mesolongi, které spojuje spole¢-
ny cil. Ani vjedné z verzi neni mozné plynule sledovat déj, ale to zfejmé ani nebyl Solomostiv zamér.
Jedna se spiSe o fadu na sobé nezéavislych epizod, jejich poradi stanovil Polylas a pravdépodobné
neodpovidd pfesné Solomosové predstavé. Fragmentarnost dila nam nedovoluje vidét jej jako celek,
ale i z jednotlivych ¢asti vyplyvd, Ze autor nechtél pouze oslavit urcitou historickou udalost, smysl
dila je hlubsi, podstatna je myslenka svobody duchovni, ktera vyplyva z etickych norem, pro autora
absolutni svoboda znamena svobodné pfijmout a konat svou povinnost, dostat svym zavazktim (vliv
Kanta, Schillera). Tento aspekt je zdliraznén ve treti verzi, kde basnik zpracovava téma abstraktnéji,
zde vrcholi Solomosova snaha zpracovat zasadni témata lidské existence v poezii lyrického charak-
teru. Jednou z nejlyri¢téjsich pasazi dila je ¢ast tieti verze s ndzvem Pokuseni (Ileipaopdg) s popisem
jarni ptirody, ktera laka obrance, aby se vzdali, a tak si zachovali Zivot.

45 Ibidem 197-206.
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Prvni verze (Zxé8taopa A') je napsana Sestislabiénym nebo pétislabi¢nym versem, strofy se
skladaji z osmi rymovanych verst. Verze druha a treti (XxéStaopa B’ a I'") patnactislabicnym
jambem, druha verze ma rym. Nékteré ¢asti dila jsou prozaické, to doklada zpusob, jakym Solo-
mos pracoval: zfejmé nejdfive text napsal v préze (snad i v italstiné) a teprve pak jej zversoval.

XXEATAZMA A’

1.

Toteg étapaytrikave T& owbikd pov, kai Eheya wg fpbe dpa va Eeyvynow: k* e0pébnka
0% OKOTELVO TOTIO Kol PPovTepo, IOV E0KIPTODOE GUV KAwVi 0TAPL 0TO [OAO IO dAEDeL
OyAjyopa, wadv O XoxAo 01O vepd oL avafpaler £T0Teq katdhaPa TG Ekeivo
fitave 10 Meoohdyyt dAAd 8ev EBAema prite TO KAOTPO, WATE TO GTPATONENO, UITE TH)
Aipvn, pnte ) BdAacoa, piyte T yij OV €MdTOVVA, WTE TOV OVPavVO: ékaTaokEmale
OAa T mévTa pavpila kal miooa, ylopdtn Aapyt, BpovTn, kai dotpomehékt: kai Vywoa
TA XEPLaL HOV Kal TA PdTia POV va kavw 6€nom, kai i8ob pég” “¢ TNy kamvila pia peyain
yuvaika ug opepa padpo odv tod Aayod 1o aipa, dmov i ontiba Eyyile k* ¢oPevotovve:
Kai pg wvr), ToL Hod EQaivovtay mdg VIKAEL THY Tapayr) Tod ToAE(ov, dpxLoe:

«To ydpapa énfjpa
Tod"HAwov 10 Spdpo,
Kpepwvrtag ) Apa
Tn Sikan oTOV MOpo,
K an’ émov xapalet
Qg émov Puba,

T pdtia pov 8¢v idav tomov éviofdTepov dmd ToHTO TO AAWVAKL»

2.

Mapapepa otékel

‘O dvtpag kai kKhaiet:
Apyd 10 TOLPEKL
ZnKwvel, kol Aéet
«Z¢ To0TO TO XépL
Tikaveig €ov;

‘0 &x0po¢ pov T Eépet
TG pod eloat fapv.»
Tiig pavag & Aavpa!
Ta tékva Tpryvpov
®OBappéva kai padpa,
2Zav toklovg dveipov:
Aa)el 16 TOVAGKL
Ztob mévov M Y1),
Kai Bpiokel ometpdxkt,
Kal pdvva @Bovei.*e

46 Ibidem 211 a212.
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2XEAIAXMA B’

1.

‘Axpa TOD TAQOVL OLWTT) OTOV KAUTO Pacthevel:
Aael TovAl, maipvet omepi, k1) pdva O {nhedeL.
To pdria 1) eiva épavpioe: oTa pdtia ) pdva pvéet
Zréket 0 ZovAwTng O KaAog mapdapepa, Kai KAaiet:
«Eppo Tovgéxt okoTevd, Ti 07 Exw "yd 0TO XEPL
‘Omnod ob podyiveg Papd kL 6 Ayapnvog to EépeL»

2.
‘O Ampiing pe 1ovV'Epwta xopevovv kal yehobve,
Kt 60” &vBia Pyaivouv kal kapmol 100’ dppata o¢ KAELODVE.

Aevko Pouvakt mpdPata kivodpevo Peldlet

Kai pgg ) 8dhacoa Babeia avanetetéton maAy,

Ku* 6AdAevko éovopude pe T° 0dpavod T KAAAN.
Kal pgg g Aipvng ta vepa, 61" €@Baoe 1’ domovda
"Enauge pé tov fokio tiig yahalia tetalovda,

ITov edwdiace TOV Umvo TG Héoa oTOV &ypLo kpivo:
To oxovAnkdkt Bpioketal o™ dpa yAvked k* €keivo.
Mayepa 1) @OOLG KL dvelpo OTNV OHOPPLA Kal Xapr,
‘H pabdpn nétpa OAOXpLon kai 1o Eepd xopTdpt:

Me xiAieg Bpvoeg yovetat, pé xilieg yAdooeg kpévet:
‘Omolog mebavn onpepa Xitieg popeg mebaivel.

Tpép’ 1 yoxn kai Eaotoxd ylvka TOV £autd Tng.

7.

Andye, ev elxav td mapdBupa dvorxtd yid T Spootd, pio dr’ avTEG, 1) vewTepn,
éniye va & kAeioel, AANG pio GAAN Tijg elme: «Oxt, maudi pov- denoe va ‘prmel 1)
Hopwdid Amo Ta gaynTd: elvat xpeia va cuvndicovpe».

[...]

Kt 101 Aéyovtag gpatavoie O mapdBupo, kai 1 TOANT popwdid TOV ApwHATWY
EYUVOTOVV péoa KL £YLOILOE TO SwpATLO.

Kai 1} mpartn eine: «Kai 10 depdkt pog TOAEUAED.

Mia 8AAn €oteke owpa €ig 10 £topoBdvarto maudi Tng.

Ki dpnoe 10 xépt oD maudlod ki éowmaoce Aydxt,

Kai Eqgvov Tiig €pdvnke 010 0TOHA TO PapmdkL.

Kai 8AAn elne xapoyeddvrag, va Suynet kabepio t° Svelpo .
[...]

Kal pia eime: «Mobd €@avotovv 61t Shot €pels, dvtpeg kal yvvaikeg, moudid kol

Y€poL, iAo Te TOTALA, TIOLAL (UKPA, TIOLA HeYAAa, Kt ETpEXajle dvapeoa eig TOTOVG



QWTELVOVG, €iG TOTTOVG OKOTEVOVG, 0f AayKadia, 0¢ YKpPEUOUG, Amdvoy KATO, KL
Enerta é@Bavape pall ot 0dlacoa pg oA Opur)».

[...]

Kai apod 6leg é8uynOnkav té dveipatd tovg, xeivn modyxe to maudi étotpobavaro
etne: «I0¢¢, kai €l & dveipata dpoyvwpodpe, kabag gig ) BéAnon kai eig Sha T’
dAAa Epyar. Kai 6Aeg oi GANeg éovppavnoay ki Etpryvpioay pg &ydmnn to moudi tng
700 " xe Eeyuxnoer.”

YXEAIAZMAT'

6.
O Ilewpaopog.

"Eotno’ 0'Epwtag xopo pe tov §avBov Ampidn,

Ku' 1 guoig ndpe v kak) kai T yAvkid g dpa,

Kal pgg o) okt ov @ovvtwoe Kai KAEl Spooteg kai HooXovg
AvakovoTog KIAAidiopog kat AimoBupouévog.

Nepa kaBdpla kai YAvkd, vepd xaptrtwpéva,

Xovovtat pugg otiv dpvoco i pooxoPoriouévn,

Kal maipvovve 1o pooyo g, ki’ derjvovv T §poaotd tovg,
Kt o0Aa 010V fjlio Seiyvovtag Té& mAovTIa TN TYTiG TOVG,
Tpéxovv 8@, Tpéxovv €kel, kal kdvovv oav andovia.
"EE” avafpilet ki’ 1y {wn, 6 yij, 0 0bpavo, ot kdpa.

AMG& 0T AMpvng T0 vepo, m° Akivtd “val kL dompo,
Axivnt’ 6mov ki’ &v idfi¢, kal K&Taomp ™ WG TOV TMATO,

Mé ukpov lokiov dyvwpov énaig’ 1y metalovda,

I[Tod "X’ edwdioel TG Brvovg TG péoa oTOV dyplo Kpivo.
AlagpoiokiwTe KaAE, yid Eg dndye ti * deg:

Noyta yopdtn Badpata, voxta omapuévn pdyta!

Xwpig T00®dg Yiig, 00pavog kai 8alacoa va mvéve,

008’ 600 kav’ 1) pEALOoA KOVTA 0TO AoVAOVSAKL,

TVpov o¢ kTt dtapaxo ° dompilet puég ot Aipvn,
Movdiyo dvakatwdnke 10 6TpoyyvAo Qeyyapt,

KU dpopen Byaivel kopaotd viopévn pg 1o ¢og tov.*

Zralok (ITéppupag, 1847-1849) je poslednim Solomosovym vrcholnym dilem, piestoze je ne-
dokoncené, je mozné je ¢ist jako jednotnou basen. Vychazi z konkrétni historické udalosti, smr-
ti anglického vojaka napadeného zralokem. Solomos tady vyuziva sviij oblibeny motiv — vztah
¢lovéka a prirody: zpocatku hrdina zaziva pocit harmonie a sounalezitosti s prirodou, ta poté
odkryva svou druhou tvaf, vojak sviij fyzicky boj prohrava, ale tak jako v Krétanovi je okamzik

smrti vitézstvim duchovnim.

47
48

68

Ibidem 215, 217 a 225-227
Ibidem 243-245.



IIpiv méy’ 1) peyahoyoyxn mvor xapd yepilet:
AoTpaye AG KL EYVDPLOEV O VIOG TOV £aVTO TOL.2

Solomos zemfel v roce 1857, jeho vrcholna dila jeho soucasnici neznali, zndmy byl jako
autor Hymnu na svobodu. Poprvé vydal souborné jeho dilo jeho Zék Iakovos Polylas (Iakwpog
IToAvAdg,1825-1896) pod nazvem Edpiokdueva v r. 1859.

Solomos a jazyk:

Solomosova dimotiki je povazovana za rany projev pokrokovych piistupti k jazykové otaz-
ce, Solomos je v podstaté pfedchiidcem pozdéjsich dimotikistd. Odmitl Koraisovu katharevusu
i jazyk tehdejsich fanariotd ovlivnény jejich kontaktem s Turky. Solomos se inspiroval italskymi
basniky a vyuzil Zivy mluveny jazyk jako zaklad pro kultivovany jazyk literarni.

Solomosova vrcholna dila jsou psana patndctislabiénym jambem po vzoru lidové a krétské
poezie. Ver$§ lidové poezie obvykle nema rym, krétska poezie se pod vlivem renesan¢ni poezie
skladd z rymovanych patnactislabi¢nych dvojversi. Takto jsou psany i basné Krétan a druha verze
Svobodnych obléhanych. Treti verze této basné a Zralok rym nemaji. Prvni z vrcholnych basni,
Lambros, je jesté psana jedenactislabicnym verSem italské poezie.

K Solomosovu nesmirnému usili vytvorit pfedobraz narodni literatury na zakladé syntézy li-
terarni tradice, evropskych vzora a vlastni basnické invence a soucasné predlozit ur¢ity jazykovy
vzor vychdzejici z kultivované zivé fectiny napsal Nasos Vagenas nasledujici:

Kt ¢8d Bpioketat 1 Stagopd t0d ZoAwpod &md Tovg §EVOYAWOOOUG OHOTEXVOUG
Tou. ’Ev®d O Aeomdpvtt eixe oty SidBeor| Tov [ud kaAlepynpévn kai o€ onuavTKd
BaBuo opotoyevomompévn yYAwooa, 6 ZoAwpog Enpemne va épyacTel pE TO DAKO
HLAG IO TIKAG YAwooag oA Atydtepo Tpoa@opng yid T €mitevén g ovppeEng
mov énediwke. AVTO évvoodoe O Zm. Zapméhiog dtav TOV Emékpive ylatl émyeipnoe
va ékppdoel mpaypata td omola d&v ToD EméTpeme 1) KATAOTAOT TAG EANANVIKAG
yAwooag éketvn Thv £mox).

To Bapog Tod £pyov mob avélaPe O ZoAwudg fTav 1600 HOTe 1) «GLVTPLP» Tov Vi
uny elvar ave€nynn. H popen 1@v cwlopévwy mompdtwy tov 8&v d@eiletat 1000
OThV €@appoyn amod TOV ot TG i6€ag Tod PopavTikod ATOoTAoUATOS, (MW
gxel elnwBel, 600 0T QOON TOD EyXelpriHaTdg Tov (08 KavEVAY POUAVTIKO TTONTN) 1)
ATMOOTIACHATIKOTNTA S&V EXEL TF| «CUVTPLUUATIKT HOPPT| pé THV Omoia éupavileton
o1ov 2ohwpo). O Zolwpog vmékvuye oTlg SuokoAieg TOD EyXelpUATOS TOV, OHWG
KatOpBwoe, yid v XpnoLHonow|ow pia peTagopd Tod Ze@épn, va Pydlel péoa dmo
Ta YAwoowkd vepelopata Tig £moxig Tov éva doTpo - yid TV akpifela, Koppdtia
£vOG GoTpOL, TA OTOTa EMPOKELTO VA Yivouv O KVpLog O8NyNTiS Kal SLapopPwTng
TAG KOG MOMTIKAG YAwooag Hag Kai, wg €k ToUToV, €vag Amd Tovg KVPLOVG
StapopPwteg TG veoeAANVIKiG KowviG. Aéw émpoketto, yati xpetaldotav xpovog
hoTe va pmopéoet v Aettovpynoet kai 6¢ Padog 10 colwpiko SiSaypa.

49 Ibidem 255.
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‘H ¢nelepyaoia tiig ENANVIKiG TouyTikiiG YAwooag od énetéleoe O Zohwpodg fTav
1600 Pabia kai 1000 Aemthy DOTE, &v eixe Snpoaotevoel Td dnoomdopata TOV peyaAwy
TomudTY Tov, 1) YA@ooa touvg 8a gatvotav (kai Bd fjrav) ToTe, XL HOVO YL TOUG
ABnvaiovg Al kai yd Tovg Entavnoiovs, ot aicbnto fabuo texvntr) (tpdypa mobd
Ba Emperte va 10 EviwBav kal oi &vOpwmot Tod kUKAoL Tov, TOL YvwpLlay Ta TopaTd
Tov)."Enpene v wpipacovy oi ouvOijkeg kol va StapoppwBel g thv kaBodrynon Tig
YA®OOAG TGV COAWUKDV ATTOOTIACUATWY 1) ENANVIKT KOLVT) TTONTIKE] YADOOA, yid v
pmopéoet 1} y\dooa Tod Zolwpod, pg piav dvemaiodntn Spwg ioxvpr) dvadpaon, Ty
omoia 1} 18a pe cogia mpoetoipace, va guoikomnonBel mApwe.*

Adamantios Korais, Andreas Kalvos a Dionysios Solomos tvoii prechod od osvicenstvi 18.
stoleti k romantismu stoleti 19. Korais je predstavitelem klasicismu a osvicenstvi, tedy myslen-
kami a postoji patii spide do 18. stoleti, Kalvos pise své 6dy v nadSeni nad vitézstvimi Rek stale
na zakladé osvicenskych idedltl, ale nachdzime u néj i znaky romantické poezie. Basnik jde svou
vlastni cestou, a to i v otdzce jazyka, je mozné jej snad zaradit mezi klasicismus a poc¢atky roman-
tismu. Opravdu modernim basnikem své doby je Solomos, ktery si ze zdsad romantismu vzal to
nejpodstatnéjsi, jazyk, idealy, zajem o lidovou poezii a mysticismus, to vSe na zékladé rovnovahy
mezi romantickym nadsenim a sebekontrolou klasicismu.

5.6. Sedmiostrovni skola

Solomosovo dilo naslo ohlas u autort, kteti ptsobili na Ionskych ostrovech, kde se z basniko-
vych ptiznivct a ndsledovnikd formuje tzv. sedmiostrovni (ionskd) skola (Egtavnoiaxs ayolr). Recké
predstavitele romantismu spojuje zdjem o lidovou piseni a Zivou fectinu, ve které nejen pisi, ale kte-
rou obhajuji i v teoretickych dilech, déle ¢asté pouziti patnactislabi¢ného verse i vliv italské poezie.

Solomosovym blizkym pritelem byl Antonios Matesis (Avtwviog Mateong, 1794-1875), autor
anakreontskych basni v duchu Athanasia Christopulose a predev$im jeden ze zakladateli novo-
feckého dramatu. Namétem jeho komedie Bazalka (O Baoidixog, 1859) je stiet nové nastupujici
stfedni méstské tfidy a konzervativni aristokracie i stfet generacni. Matesis s humorem kritizuje
zaostalost a predsudky, které vladnou na ostrové Zakynthos, dramatické pasaze jsou prokladany
komickymi ¢astmi a zakyntskymi pisnémi.

Solomostiv zak, basnik a satirik Andreas Laskaratos (Avdpéag Aaokapdrog, 1811-1901) pro-
slul jako autor satirické prézy Tajnosti Kefalonie (Té pvotripia 15 Kepaddovidg, 1856). Tato ostra
kritika maloméstského Zivota na Kefalonii je namifena pfedev$im proti povéram a nevzdélanosti,
pranyfuje fadu nesvarti spole¢enského Zzivota, kritizuje politiky i predstavitele cirkve. Laskaratos
byl po vydani dila exkomunikovan, musel opustit ostrovy, odjel do Anglie, pozdéji zil v Aténach,
kde byl uznavan. Jako presvédc¢eny dimotikista piSe v zivé fectiné s prvky kefalonského dialektu.
Je také autorem satirické poezie.

50 VAGENAS (1998).
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Nésledujici ukdzka je vénovana otazce snatku, véna a rodinnych vztaht.

Ta puotnpra tijg Kegalloviag

Tinotig movALd €vapeto and Teg Buoieg £vog yovij yd va “mavdpéyn ) Buyarépa
Tov- pd kaBe dpeTn) Exet kal Ta 6pLd TG, ‘TEpACHEVA TA OTIola 1} APETT) EKeivn Xdvel
T0 XapakTtipa g, kai fabundov npoxwpovtag yévetal EykAnpa. O Kegalovitng
elg T8¢ Buoieg 6moD Kdvel yLa va avTpéyn i) Buyatépa Tov, tpoobétet kal T Buoia
Tfig Buyatépag tov- émedi| Buolalet i) Buyatépa Tov T ida gig THv dnd@act 100
va v vavdpéyn!

TO mpikid eivar 1y aitia Tiig Buoiag."Eva mpikid eivat dnapaitnto, Eva pikld mpémel
va& OTap&y), émeldn) TovTo €lv’ €keivo mod oty Kegalovid kdvel TOV kOplo okomd
Tod yapov- ol yoveig ¢ €ml 10 mAgiotov 8&v fumopodve vav TO ddoovve Xwpig
peyéheg Quoieg. Balpévol dvapeoa oto Ipémet, kai v aduvapiav Tiig EkTeAéoews,
vopilouve, vav Tobg eivat cuyXwpnuévo v’ AmavoTidoouvve T TIPIKLO, Aeimovteg amd
TA XpEn Toug T A€V Lepd pE TEG Buyatépeg Tovg.

"Etol, 6 yovi|g dpveitat kdBe €§odo St v dvatpo@n Tiig kKOpng Tov- kdbe EEodo
St yoxaywyiav g kaBe ££o0do dia i edmpémetay TOV gopepdtwy Tne. H Bpoen
™G eival amd TéG PONVOTEPEG Kal O ylaTpoOg S&v Epxetan TOTE OTHY dpXN TiG
appwotiag tngl.: Ma 8¢ @Bavel étovTn £xet xp€og va dovhéyn to omftil... kai 6
yovi|g oikovopdet k* €8®0e 6 €500 Tiig SovAag, kdvovTag Sovha T Buyatépa Tov,
St va pooBéor) 0To MPLKLO TNG Kal ToOTNVE THV oikovopia!

‘H ¢\eewveg TobTeg oikovopieg 1) omoieg S va yévouve tdhapa élovmniave Tég
Yoyikég Suvapeg Tod maudod pag, paidovovvtat Spwg eig To VoTtepo, kal kdvovv’ Eva
TOOOV, APKeTO va Kvion Thv kepdookomia évog yapmpod. O yaumpog pag Epxetal
TOTE Kal TEPVEL TA dpyUpiar ékelvar, TN TRG YuxokToviag omod 6 yovig ékape ot
Buyatépa tov, kai T& OMoia TapacTEVovve 0TO yapumpo thv afia Thg dvBpwmidg
omod 1jBeh’ €xer 1) yvvaika tov, &v 1j0eke EodevBoive o’ ¢davtn!

"Etot, 10 OnAvko o070 10 ddiknuévo Eavapyilel g kai 0Td oTATL TOD &vEpdG TG THY
TOANQ TNG TEXVN, Kai Pavetar k* Ekel va kaurn 7 SodAal...

I[Ipog ti Aowmov 1y "mavtpid g IIpodg Ti f) To0eg Buoieg; TIpog i f dnavBpwmnio @V
Yovéwv;

«Nai, f{feke oD modve oi yovelg, aA” &v S&v kapwye Eto, ;f Bvyatépe pag pévovy’
&vomavdpec: Emeldn 6 povog pog Omod pag Pavouvve ol yaumpol eivat T XprpoTa,
Kai 6mota 6ev Exet xprpota, 6&v mavOpéPetary.

‘Otav fifeke dvaotévwpe yovpovvia yid TovAnpa, f0el’ eivau Aoyikod O @oPépiopa,
kal 6 @ofog. ‘O movAntig, T® OVTL, Tpémel va KLTTAN TV €dXapiotnon Ttod
ayopaotii. Kal 161eg, v 0 dyopaoctig fj0eX’ €xel xpeia y yovpobdvia mayvd,
Ttaxvd énpene vavat T& yovpolvia pag &v ffeke ta ypealetar peydala, peydia,
Kad &v, ya pia mepiotaon eEatpeTikr), fjeke T xpetdletat otpaPd kai kovTOd, TQ
yovpovvia pag énpene vavat otpaPd kal kovtad. Ipaypatikde, 1 dppwotia T0D
okotiod Sivel MepoooTepPn TN elg TEG Xfjves: Kal dmolog €xel Xfves YL movAnua
KAvel KaAd vav Tovg mpopnBePn thv dppwotia €keivi): TO eDVOVXLOHA TTEPOCOTEPN
TIUR 0TOVG KOKOPOUG: Kal G001 AVAOTEVOUVE KOKOPOUG YL SOOLHO KAVOLV KAl VAV
ToUG kamovifovve, kTA. Tétola elvat 1) gUoT kal oi dpot Tod éunopiov.
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AN Gtav mpokertar yd T Tadd pag, o mpdpp’ dANdlet. Ta maudid pag S&v
mpémeL vav Ta peTayetpllopacte wg mpdypata épmopevotpa. Epel 8¢v mpémet v’
dvaotévope madid Y& TO képodo €vog Tpitov. ‘Epeic mpénel v’ dvaotévope T
Toudi& pag i 70v Eavtd Tovg. O yapog etvan PéPata Eva dmd T ovpfdvta té AoV
a€oonpeiwta, iowg knokeg 10 mAéov dfloonpeiwtov Tiig {WAG Tovg, dkolovBwg
TIPETEL TIAVTA VEXWUE KATA VOOV OG Kal TODTO OTHV dvatpo@r) Tod tovg Sivouye.
Aéw akoOpn TepoaoTEPO, Méw &L pEmel vav T dvaBpéwpe S TOV yapov: AAN&
kaBooov O yapog UTopel vay Td @PeAron: KaBOooV O YAUOG UTOPET VA KAANTEPEYT
4kopn mepaooTepo TV Kahr Béon eig v Omola xpewoTtodpe vav Tt Pélwpe, St
HEGOL [AG AvaTtpo@iic 600 Umopodie KaArTepng.”

Ukaézka z Laskaratosovy satirické poezie:

To molrtiko neboaot

To mohtiko pevot

i €noe, kai Ba pe foer

i eévBovoldlet, pe tpafdet
Kai Qilavia pod guodel,

K’ elvat p€bn ayommrn,

oL pod ev@paivel THY Yoy.
O¢\w émppon) otov Tomo.
Trjve O¢Aw W 6,71 TpdTIO.

Na pmop® va petadétw
Sikaotdg, kai va Stabétw
0¢0eg 0TOVG £VVOIKOVG OV,
Kal vi Stwyvw Tovg ExOpovg pov.
Oélw va 'xw x’ é§ovaia,
TéTe Tve Kal pavia,

pa yr avtive Eeyuxa-

0éAw va kupLapyxd.

Ti ) 86w 1 Lwry,

av 8ev Exw €mppor);

Ti ) 6éhw v Hatpida,
Xwpts egovoiag EAmida;

Na put id¢i ¢ovolaotn

1 Hatpida, kai &g xabel.
Avtpwtr| TG va pe kpddet,
Kai, 0Td Atdoro, GG Bovhidéet.
"Epg 1) 868a pov va {noe,

kai T0"EBvog &g yogroel.™

51 LASKARATOS (1925): 75-78.
52 KOKKINIS (1981): 67.
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Z aristokratické rodiny Kefalonie pochazi Iulios Typaldos (IovAtog TuméAdog, 1814-1883),
nejlyri¢téjsi basnik sedmiostrovni $koly, obdivovatel Solomose, kterému vénoval svou sbirku po-
ezie Riizné bdsné (ITompata Sidpopa), inspiroval se lidovou a krétskou poezii. Jeho vrcholnym
dilem je preklad Osvobozeného Jeruzaléma Torquata Tassa, kdy jedenactislabi¢ny ver§ originalu
prevedl do patnactislabi¢nych rymovanych dvojversi. V néasledujicim aryvku Typaldos vyjadfuje
nazor ionské skoly na otazku jazyka:

‘Omnotog Pabia épelétnoe kal aioBavetal Thv yYAwooa kai i) @tholoyia T@v malatdy

pag, pémeL va opoloynoet, ETL ouxva TTOAD TiepLOCOTEPOG EAANVIOHOG UITap)eL €l Ta
Tpayovdia Tod Aaod, Tov va eivat kai yepdta Eéveg Aékeg, tapd eic dAAa ypayipata
g dpyatotareg EAANVIKEG bpaopéva.™

V poloviné 19. stoleti se zintenziviiuji obchodni a kulturni styky mezi Aténami a Sedmios-
trovim. Mnozi sedmiostrovni autofi Zili néjaky ¢as v Aténdch a stali se predstaviteli kulturniho
splyvani Solomosova dédictvi s aténskym romantismem. Patfi mezi né napt. Georgios Tertsetis,
Vasilis Zalokostas nebo Aristotelis Valaoritis.

Aristotelis Valaoristis (AptototéAng Balawpitng, 1824-1879) psal poezii vyhradné mluve-
nym jazykem, ¢erpal motivy z feckych déjin a lidové poezie. Pochazel z Lefkady, ve Francii a Italii
vystudoval prava, plné se ale vénoval literatute, pozdéji i politice (¢len ionského, pozdéji i atén-
ského parlamentu). Dukladné studoval lidovou fectinu, psal epickolyrické basné v patnactislabic-
ném jambu napodobujici lidovou poezii a namétové Cerpajici ze zivota armatolti a kleftt, podava
idealizovanou podobu Zivota protitureckych bojovnik.

Za Valaoritisovo nejlepsi dilo je povazovana nedokoncend epickd poéma Fotinos (DwTetvog)
o povstani rolnikii na Lefkadé ve 14.stoleti, dal$im dilem je poéma Athanasis Diakos (ABavéong
Auéxog, 1867) popisujici boje proti Ali pasovi z Ioanniny. Valaoritis byl uznavanym autorem
i ve své dobé¢, posledni jeho dila vysla v Aténach, kam se prestéhoval, a svym rétorickym klasici-
zujicim razem zapadaji do konecné faze feckého romantismu. Basnik tak spojil tradici sedmiost-
rovni $koly s aténskym romantismem.

ABavaong Atakog
Aopa IlpdTtov:'H mapapovn

«AvéPa, Mijtpe 0tod Povvod katakop@a i) paxm,
ndpe 1O LATL TaNToD Kai TaAa@od T oL

Kal TNy dypumvia Tod Aayod, kai 0T oe KapaoDAL.

K &v 876 xthadaug tov éx0po, dhoya kai mefodpa,
ug 1ov Kioot Mexpét naod, tov imvo pn pod koyng,
0Tdoov, ToAépa povaxog. Ki” dv 8fig pég oto govadto
va AaAdn téAoyo tod Opépraca Bpvwvn,

néta poPoda, kpake pe. ope pE v 0 pouvn.
Actpaye A’ dypta Xapd TO HETWTO TOD KAEPTN,
EBpovinoav Ta xaipaid, Avépioe 1) gAokarn,

Elapye 6 Mijtpog pia otiypn k” éofrjotnke odv dotpo.

53 ZORAS (1953): 204.
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‘O Adkog TOV oLVTPOPEYE YLd Aiyo ug TO patt

K’ VOoTepA TEPTEL KATA VTG YOVATLOTOG OTHV TETPAL:
«Adep@la, malAnkdpta pov! EAdte OAOyvpd pov

kal yovatioete pu’ éué. ‘O kOOHOG 0Tr) Xapd Tov

elv’ &vBooTOMOTN EKKANOLA, Kt 8@ pHAG TTapaoTEKEL
€KeTVOG TTOV TV €XTLOE, YLd VA TOV TPOoKLVODue».™

5.7. Aténska romanticka skola

Sedmiostrovi bylo dilezitym kulturnim centrem, které ale ztstalo mimo hranice nového fec-
kého statu, stejné jako napt. Konstantinopol, podunajska knizectvi, Smyrna nebo oblasti Epiru.

V feckém staté tak vznika jakési ,, kulturni vakuum®, které vsak velice brzy pokryvaji fanarioté,
z nichz mnozi presidluji do Atén, aby i zde sehrali vyznamnou tlohu ve vyvoji novorecké kultury
a stali se po urcitou dobu mistni intelektualni elitou. Zakladaji tzv. aténskou romantickou skolu
(AOnvaixn popavtiky oxolrs),” ktera ptsobila v letech 1830 az 1880 a byla hlavnim predstavite-
lem Feckého romantismu.

Aténska skola byla protipdélem $koly sedmiostrovni. Odli$ovala se predev$im postojem k otaz-
ce jazyka, tedy postupnou tendenci k archaizaci. Oblibenymi naméty autort byly osvobozovaci
boje, soucasnd situace feckého statu, po poloviné 19. stoleti témata z antické mytologie, ktera
souvisi s ptiklonem ke klasicismu. Dale je pro aténsky romantismus typicky sklon k pesimismu
a melancholii, fada basniku pise elegickou poezii lamartinovského ladéni s motivy smrti, samoty,
beznadéje, nenaplnéné lasky.

Névrat ke kofentm fecké kultury, tedy navrat k antice, charakteristicky pro tuto $kolu po po-
loviné stoleti je odrazem snahy zdtiraznit kontinuitu vyvoje feckého naroda, jeho kultury i ja-
zyka. Ta se celé 19. stoleti pohybovala mezi priklonem k tradici lidové a kiestanské, navazujici
na Byzanc, nebo antické (romantismus vs. klasicismus).

Priklon k archaizaci je dusledkem vyvoje prvni poloviny 19. stoleti, kdy po poc¢ate¢nim nad-
$eni evropskych filhelént a jejich podpofe moderniho feckého naroda, ktery ma pravo na vlast-
ni stat, pfichdzi vlna zklaméni a deziluze. Novodobi Rekové, ktefi sami sebe nazyvali Rimany
(Pwptoti), a nikoli Hellény (EAAnveg), nespliiovali romantické pozadavky na potomky slavné an-
tické civilizace. Vyvrcholenim této tendence je teorie rakouského politika a historika Jakoba Phi-
lippa Fallmerayera, podle které jsou sou¢asni Rekové potomky Albéncii a Slovant a v dne$nim
Recku neni mozné nalézt nic z antické velikosti. Rekové sami jsou takto dohnéni k reakci, zdtiraz-
novani kontinuity naroda i kultury od antiky po soucasnost, jejiz dtisledky se projevuji v jazykové
otazce, ale i dal$ich sférach (neoklasicistni tendence v uméni, predevsim architekture, $kolstvi).

Autofi sami &asto srovnavaji své soucasniky se starymi Reky, stavi se k nim kriticky, nebo
naopak odmitaji podcenovani modernich feckych déjin.

54 KOKKINIS (1995): 53 a 54.
55 Také prvni nebo stard aténskd skola (A’ /Iladaid abnvaixn oyors).
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Piikladem je ukdzka z basné Panajotise Sutsose Rekové povstdni (Oi ‘EAAnves 100 Ay@voq) ze
sbirky Kytara (H Kifé&pa, 1835):

Oi"EAAnveg T0d Ay@vog

‘H'EAevBepia, PAémelg, Papy rivov ko On

Kai ta Gvelpd g elvat pdtata kai Avmnpa-

Tfig émavaotaoews pag to mdp EoPnoe ki’ £x00n-
Tob kpatiipog NG Hag pével Té@pa povov pumapd:
Tiv fipwiknv EANGSa, EAAAG xadvvn Kai Sethn),

Kal tovg yiyavtag muypaiov Stadéxetat guin.*

Zasadni vyznam ma v poloviné 19. stoleti zavedeni akademickych literarnich soutézi, které
stanovily podminky ucasti a celkové formovaly literarni vkus doby. Jednim ze zékladnich po-
zadavku na prijeti urc¢itého dila do soutéze byla od r. 1852 diisledna katharevusa. Az béhem 60.
a hlavné 70. let bylo od tohoto pozadavku postupné upusténo a ke konci romantického obdobi
muzeme sledovat, Ze je ddvana prednost basnim v dimotiki. Konzervativni pfistup predstaviteld
aténské univerzity prispél k prosazeni klasicismu v fecké poezii.

Recky romantismus datujeme do obdobi 1830 az 1880. Mezniky jsou vydani dramatické bas-
né P. Sutsose Poutnik a nastup nové literarni generace r. 1880.
Periodizace aténského romantismu:

1. 1830-1850: obdobi hledani vyrazovych prostfedkd, hlavnim tématem jsou osvobozovaci
boje, paralelni uzivani zivého a archaizujiciho jazyka,

2. 1850-1870: vrcholné obdobi tvorby hlavnich predstavitelti (bratfi Sutsosové, Rangavis),
objevuji se mladsi spisovatelé (Paparrigopulos, Vasiliadis, Valavanis, Orfanidis), vyznamna role
literarnich soutézi, obrat k archaismu, negativni rysy: nepropracovana forma, pfehnana melan-
cholie a rétori¢nost,

3. posledni desetileti: stupniovani negativnich tendenci, ipadek literdrnich soutézi, hlavnim

pfedstavitelem A. Paraschos.

Romantismus je do fecké literatury uveden dramatickou bésni fanarioty Panajotise Sutsose
(TTavaywwtng Zovtoog, 1806 Konstantinopol — 1868 Atény) Poutnik (Odoimopog, 1931), kterd se
stala nejznaméj$im reckym dramatem 19. stoleti, byla hrana v Aténach i mnoha jinych méstech
a do konce stoleti vysla v sedmndcti vydanich.

Dilo ma charakteristickou romantickou zapletku, déj se odehrava na Athosu, hrdina oddané mi-
luje svou divku, kterou béhem mnoha dobrodruzstvi ztraci a poté hleda, pribéh kon¢i smrti obou
hrdinti. Hlavnim tématem je oslava lasky a odpovédnosti k vlasti, pro kterou Poutnik obétuje lasku
pozemskou.”” Hlavni postava je byronsky hrdina, ktery bojuje se silami ptirody i se spole¢nosti. Mo-
tivy putovani (cesta nahliZena jako vychodisko z tézké situace) a bloudéni jsou zakladnim prvkem ro-
mantismu, stejné jako hrdina, ktery méni svou identitu, postava hii§ného mnicha, motiv nudy a me-
lancholie a pro fecky romantismus charakteristicky projev zklamani nad soucasnou situaci ve stété.

56 SUTSOS (1835).
57 Srv. Solomosova Krétana.
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Panajotis Sutsos svoje dilo nékolikrat prepracoval, vzdy v duchu archaizujicich tendenci, které

ohledné jazykové otazky zacaly prevladat, jeho jazyk se staval odtazitym a nepoetickym.

V r. 1853 vydal manifest Novd $kola pisemného projevu neboli Vzkiiseni staré tectiny (Néa

ox0An ToT ypagouévov Aoyov #j Avaotaois Tiig dpyeios EAAnvikiic), ve kterém teoreticky obhajuje
navrat ke klasické fectiné.
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‘0 '0dotnopog. Tpaywdia eig npageig mévre

Ipoowna 17j¢ Tparywdio:

O Odoimdpog

Padod, fyepovomaug

Edppoovvy, 1popds 11

Iaiowog 6 Kapanatas, cogds iepoxnpvé 17¢ povic tov IBhpwy
©£0000106, poveyos.

‘H oxnvn &ig 10 AytovOpog

[Ipd€ic mpwtn, Zknviy A'(Qaivovtar mapabaldooia tov  Ayiov "Opoug
TEPLTPLYVPLOpEVA ATIO Ppdxovg xtovookemdotou. H aehfvn Aapmovoa Paivet mpog
v dbotv ).

®e0d0010¢ kai ITaiolog.

OEOA. TTod eivat 6 vedpepTog, 6 E£vog Odomdpog;

Qg Eagvov petéwpov éokénaoce T0'Opog.

Kaloynpog mapado&og... Ti gevyel tovg avBpwmovg,

K' eig T@v omnAaiwv kpOTITETAL TOVG APWTICTOVG TOTOVS.
[TAIZ. T tvevpata ta Eoxa {nrodv thv Epnpiav

Kat gevyovv v peta kotvdv dvOpdmwv kotvwviay,
KabBwg 6 péyag mhdtavog tag pitag tov 6&v PdAAel,

[Tap' 8mov Mhatavokoppot §&v tov éyyiovv dAAot.
OEOA. Tov €ida x0¢g... Erpopata... M' éndywoav 1o aipa
To otyald Tov TETNEA, TO OKOTEWVO TOV PAéupa

K' ai opBwpévat kai Aevkal Tf¢ ke@aliig Tov Tpixeq.
TSutépav pet’ adtod ouvopthiay ixes;

Ti 0éhey; moBev Epxetar; Xt eine T dvopd Tov;

Tig eivat 1) Bpnokeia Tov, kal Tig 1) yeved Tov;

[TAIZ. Huépag Tpeis €ig 1O avTd ovyKatoKodpey Sdpa-
Tpeic AéEelg povov Eguyav &mod T dXpOV TOL GTOHA.
AV TV Gpav, TEKVOV pov, év @ YAvkoxapalet,

"Ev @ KTUTIQ TO OTJHavVTPO, 6 TETEVOG PwValel,

=" avtd T 8pn Epyxetat, Tovg Bprivoug Tov apyidet

Kai gig tag Mitaveiog Twv Todg povaxovg ouyxvlet.
OEOA. Tryv vOkta mpox0ég dotpantev ékelbev Tod Spupdvog:
Eig Todtov 1oV aiylalov émepumdret Hovoq.
[Mapatnprioag yvpw tov kai oxkdyag Babby Adkkov,



Yo v (’ippov €0oye KOKKAAWV Papdv GAKKOV,
Amo payeiag, pooTikd kal Kplpata YEHATOG. .
Axobw kpoTOV... EpxeTal, €iv' 1| QWVI| TOV. .. VATOG.

Zknvn B'.
(Ot avartépw xai 6 Odoimopog, kabnuevog émt Bpdyov kal oTnpilwy T6 péTwmov &ig
v xelpa. Apxilovol Ta xapdypata Kai dkoDeTat €k StaleltdTwy fX0G ONUAVTPWY).

OAOIIL. AVTO BAémelg TO mOTAUL

‘Omov tpéxet BoAwpévo;

AVTO PAETELG TO KAAduL

TO Eepo, TO KLPTWHEVO;

‘Eyw elpat 0 kaAau,

To motay' eiv' i) {wr| pov.

Kai 16 péAlov pov, ai dupot

Trig &epijg avTiig €pnpov.

OoAwoe, kal pavpn Tpéxet, Odonope! 1 {wr| cov.

T Bovvd, Td OOVVEQA TWY, VA Of HOVOL GVUVTPOPOL ToL.
Eig ¢pnpovg mediddag o¢ mapaitnoav ol gilot

Tfig TOTAG ooV Epwpévng vekpokAeioBnkay T& xeiAn:
To név dMake, k' 1) @UOLG, kal of dvBpwTtol, kI' 6 Xpdvog.
ITARv 8&v dAha&ev 6 mAGoTng O&v AANalel adTOG povo.
‘OMot ¢' éotnoav GoAiwg

Thv mayida tiig dndtng,

ITARY adTog €iv' aiwviwg

Kai matnp oov kai mpootatng.

Qg Qupiapa Apéavov, kabBapog Evwmov Tov.

ZNo' év pEow ApwIATWY €l TOV dyLov vaov Tov.

‘O ¢épnuoydhtng oivi§ mpty idf] g amobvroket,

Zta Pouva tiig Apafiag yijv dmarntov ebpioket.
KeAadel i)y teAevtriv TOL,

K' €ig e0wdn Eepd ddon étoyudlet v tagny tov.”

P. Sutsos je také autorem prozaickych dél, obdobou Poutnika v préze je epistolarni roméan
Leandros (Aéavépog, 1834).

O tfi roky starsi byl Panajotistv bratr Alexandros Sutsos (AAéEavdpog Zovtoog, 1803-1863),
predstavitel politické satiry, ktera se rozvijela od vzniku feckého statu. Psal prevazné satirickou
politickou poezii namifenou proti Kapodistriovi, krali, proti kariéristiim, poslancim i kléru.

Biograficka data obou Sutsosti jsou velmi charakteristicka pro fanarioty té doby: narozeni v Kon-
stantinopoli, ur¢itou dobu Zili v podunajskych knizectvich a pozdéji byli poslani na studia do Patize,
Alexandr pak po pobytu v Itdlii odesel do Nafplia a Atén. Nejdfiv spolupracoval s Kapodistriasem,
kterého obdivoval, pozdéji zklaman jeho politikou odchdzi na ostrov Ydra, kde se soustiedi Kapo-
distriasovi odptirci, po zavrazdéni predsedy vlady (1831) oslavuje jeho vrahy jako hrdiny. Za svou
politickou ¢innost byl prondsledovén, nékolikrat byl donucen opustit Recko, zemfel ve Smyrné.

58 SUTSOS (1915).
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Sutsosova ver$ovana politicka satira se stala vzorem pro mlads$i satiriky. Jeho nejlepsi basné
jsou zahrnuty ve sbirce Panorama Recka (ITavépaua 1ijs EAL&Sog, 1833), jejich jazyk je velmi
blizky dimotiki, v tomto sméru byl Sutsos ovlivnény A. Christopulosem.

Psal také dramata a prézu, napt. komedii v zivé dimotiki Ztraceny syn (O Aowtog) nebo ro-
man Vyhnanec (O’E&6piotog, 1835).

K nedavnym osvobozovacim bojiim, dobé, ktera by se méla stat vzorem pro tehdejsi Reky, se
vraci v basni VyslouZily bojovnik (O &néuayog Povuehiwtys, 1831):

‘O anopayog Povpehiotng

Eig tov yépov Olvpundv pag, kovtd o' éva kumapioot
“Evag yépog Povpehwtng

Mzt 100G pilovg Tov TO Bpadu kdBnoe va Tpayovdron.
Tfig matpidog oTpaTIRTNG,

‘Entd, EAey’, £ntd xpdvoug pe kapdid mévtoTe véa
Bdaotafa kai 010 AepPévt kal 6TOV KAWTO TV oNpaia.
"EvBupacBe, ovvtpogoi pov, évBupdobe Todg kakoig pag,
Tovg fpwikovg Kapovg Hags

[...]

Xwpig moAets, xwpig Kaotpa, eoxiopévol, metvaouévol
Kai p¢ Swpaopévo otopa,

Nekpwuévol &’ OV 090, 4@’ Td BoAia TAnywpévol

Kal YAwpot woav 1o xdpa,

Eig 10V 00pavo ta pdtia giyap’ dAot yvplopéva,

ITARv ot eig TobG TVPAVVOLG dEV EkAivapev avyéva.
"EvBupdobe, obvtpogoi pov, évBupdobe tovg kalovg pag,
Tovg fipwikovg kapovg pag™

Reakci na omezeni svobody tisku ministerskym predsedou I. Kapodistriasem jsou nasledujici
verse ze satirické basné Nafizeni o svobodé tisku neboli hlasovini 1. Kapodistriase umléujici Tisk (O
mepl édevBepotumiog Kavoviouds #f 10 TvmokTévoy yhgiopa Tov T Kamodiotpia, 1831):

Elv’ é\evBepog 6 TOmog, pOavel povov va iy Prayelg

Tiig Apxiig Tovg YnaAAnAovg,

oG Kpitdg, tovg Ymovpyolg pag kai tdv Ymovpy@v tovg gilovg:
v’ é\evBepog 6 Tomog, PBAveL LOvoy v pi) ypayerg.*®

59 SUTSOS (1916).
60 KOKKINIS (1981): 41.
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Nésledujici basen je namifena proti korupci a rozkradani statni poklady:

‘O’Emotatng t@v é0vikdv oikodoudv eni’l. Karodiotpra

Doivikeg kai Takapdkia TO TOLYKI (oL KovdoLVilel,
Kal TO 0TOHA oV capmavies kai ployaro popilet
XaLpeTdte e, pe oéPag, e Pabvv mpookuvIoUoV-
EMOTATNG, KOPLOL oV, Eytva oikoSOpDV.

Tepepép, Aakd, AaAd-

1] Sovetd méyet kKaAd.

"Extakte AloknTn pov, tooa ypooia Onoavpileig;
‘Ooa naipvw 0 éva prva o éva xpovo ta kepdileic;
"Extakta oV ufva maipvelg €00 xika... ki’ &g va pry!
‘Eyo maipvw tpeig xiAiadeg €ig v kabe mbapr.
Tepepép, Aahd, AaAd:

1 Sovheld mdyet kakd.

[...]

‘H avtod IMavegoxotng 1 dyxaidlel kabe pépa-

ua pnpdlw o Tapeiov; AANod PAémet- PAémet mépa.
DBavel povov movpvo Ppddu va TOV Aéyw i T adTi
TL @povel 6 évag ki’ EAAOG Kkai Tl Spopo mepmartel.
Tepepép, Aad, AaAd-

1 Sovheld mdyet kakd.

Znuepov 10 NavmAtov pog | TpwTebovod pag eivat:
abpro B eivai, Aéyouy, ai mepipnuat ABfvat.

Tote ypoota phovvia, 1ote 8& B EodevBoiv,

Kai tatokop@’ &’ éuéva ai ABfjvat 8a ktioBodv.
Tepepép, Aahd, AaAd:

1) SovAetd mdyel kad.

L.

Dal$im romantickym autorem je Alexandros Rizos Rangavis (ANéEavSpog Pilog Paykafrc,
1809-1892), bratranec Sutsosti. Také pochazel z konstantinopolskych fanariotskych kruht, stu-
doval v Mnichov¢ a jeho politickd a védecka kariéra byla velmi bohata: ptisobil jako profesor
archeologie na aténské univerzité, velvyslanec ve Washingtonu a v Berliné i jako ¢len vlady. Psal
v dimotiki i v katharevuse, ke které se postupné priklonil.

Prvni basen Dimos a Eleni (O Afjuog kai 1) EAévy, 1831) je romantické dilo o nenaplnéné lasce
s tragickym koncem odehravajici se za turkokracie, v dobé tureckych pasi a kleftd.

61 POLITIS (1968): 105.
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Afjuog k”‘EXévn

A.

Ta nepiywpa 10 Zapaytod

Kpoye, fpooke, v kdida cov kal madoe Té tpayovdia.
Y 14 dotpa td tapdBupa Tod capaytod yaifovv:
Apamdeg ¢ Tod xapepiod vy BOpav povxaAifovv. -
BAéneig v kdtaompn pop@ry ' Tod kimov T AovAovdia;
[Tég, ég e, elvat 0OVVEPO, GTAAPEY dmtd T1) Svat

Tob madatiod T° apdpavta AovAoddia va motion;
"H elvan dvepdida (' ATp@v énavweopt

Kai fABe 10 knAdidiopa t@v andoviwv v’ akovor;
"H {owg eivat pia Opi twv mapadeiowv kdpn,

ITod ’g 10 motdu métake O odpa TG va Aovoy;

ZAav kaTayvid kahokalpvi) TIprydpw s T geyydpt

TO EAapOV NG POpepa TOVG OUOVG TNG OKETALEL.
Méoa ¢ Tobg B6Aovg Tpryvpvd T@V AoVAOLSIOV- Kai poLdle
ITovAi g v éAagpotnTa Kai dyyehog s T xépt.
Tolg kpivoug Tod mapBevikod petwnov TG, XpLowvet
Awdexamha 1} ebpopen mhe€odda ng mAeypévn,

Zav Pacthioong mayxpvoo Stadnua Sepévn,

"H oav dktivwv oTtépavog mod 1O @eyydpt {dvet.

Tov TAniddwv &g wTLEg oD dnavota KivodvTa,
Tov dvnovxwv G patt@v ta PAéupata pipodvrat.
‘AA\ote pAOYeG dvagTe 1) {wnpr| paTid TN,

Ma topa Mg kdAvppa to PAéppa Tng okemddlet,
Kai daxpvo °g T payovia ta podokdkkiva tng

Zav §pdoog eig yapdpalov woavorypévov otaler
Ayyélwv xapoyéhaopa ' ta xeiha TnG mebaivet,

To otijfog NG EvBLUNOLG KPLET| AVAOTKWVEL,

KaBawg dv ano Bvelhav éxBeotviy Sappévn

‘H {agupévia BdAacoa oV KOATOV TG OVOKMOVY)-
Agv glvat obte 0OVVEQO pE TTAX VN TOTIOUEVOY,

Otte Ovpi xtovooTnOn odpavoyevvnpévn,

OUT &yyelog U TPOOWTO AKTIVOPWTIOUEVOV:

Ev’ 1] 0TOAT} TOV yOvauk®v, €iv’ /| ylukid EAévn:

I

>’ 10 TOVTOVAEVIO OTPDHA OOV, TTacd, O¢v Bpiokelg Umvov;
Metpds iowg T Odpata mod peketds va opagng,

"H 10 apiovi Eéxaoeg s tov xBeowvdv gov Seinvov;

Twpa eBoveic Todg Sovlovg oo, ki’ EmbBupeic v GANGENG
T tpia oov mamAwpata KU éntd cov pagildpia,

Me 10D XwpLatov Td YAwpd vedkopTa XopTapla.

1600 yAvkd kal fjovxa kotpdrtat O Xwpldrng!



Mabpot okomoi kai oxédia TOv vodv Tov §¢v {ahilovy,
Agv ovyvoPAémet Gvetpa oD va TOV yapyalifovy,
Kai 10V koiC’ 1| kovpaoig pé 1o vavodplopd tng.

Z.

Kaopn eig v €pnpov

«Avoike, yépol» - «ToLdg XTUTds;

«Ti Bé\erg ¢ 10 okotddy

«Axopa tiig kavSilag pov 8&v otépevoe 1O Addt-
«ITowdg elvatyy - «Avoike, mamd!»

Kai 4o Svw krvntrpata ) Bvpa khoviouévn
Od Ene@te omaopévn,

‘Av §¢v yvpvoboe O pavtalog mod T Kpatel KAeloUEVD.

>’ 10 &va xépL, kKpepaoTd, LobdoBuoto Avyxvapy,

‘Pdoo paxpd g 0 odpa Tov, paPdi’s to &Alo xépt,
Kai &v’ donpokdpewto Bedpato paxaipt

>’ 100 pdoov To Lwvdpt,
“Evag avOpeiog yépovtag e XLOVIOUEVO YEVL,

Zav yiyavtog ¢ T avaotnua, odv d0Antig ¢ 10 odpa,
Mg pdt drepripavo kai {wnpod dxdpa,

Mnpootd ’¢ i) BVpa Pyaivel

«X TV Op” avTV Y Tpwiviy i BéAeTe, TAUdLA pows» -
- «Na Eupoupe, mamnd pov.» -

- «X” TOVG dppovg Tiig priov

»Iepov xpéog Bewpd® £kdoTov EpnurTov

>’ TovG TAavepEVOVG AVOLKTOV VA EXT) TO ke Tov-
»Eppate: kataguylov dex0ijte 10 kel pov.»

Opwe yoti év @ Aadeic T patt oov avamtey;

Toti, and, 10 oTAwoeg ¢ TN edpopeny v §évny;
T Tapaypévny cov kapdid katvovpyto mébog okdmtey
Tiig edpop@Lag T0 Séotpov mpooeépelg ¢ v EAEVNy;
KaBwg ta padpa ovvvega, mod B0erdeg ywvedovy

TO Ppadt kokkwvilovy,

AjoBfpata opunTikd dkoun xpwpatiovy

To pétwmov mod Tod katpod T adAdkia onpadedovv;
Ma o106 yvwpilet TNy Yoxtv; Totdg dpkeTd yvwpilet
Tiv YA\@ooav v mpodoticoav Tii§ puotoyvwiag;
ITotog Oa pe mfi, &v aioOnpa §j ExOpag fj @thiag

Tiig okoTIOUEVNG TOL Kapdidg TO SimAwpa TuAiey

Ti PAéppart’ aveEiynta s tov Afjpov dxoviCel!

AVTO U gavnke YAvkD @ihooTtopyiog PAEppa,

"Exeivo {ovhiag pBovepiig, kpu@ijg xapdg ékeivo,
"Exeivo toD avtepactod émbupel 1o aipa

AVTO 10 dAho Aaipapya TV Eévny katamivel:

‘O 8106 Tt aioBavetat ¢’ od &v Stakpivel,

‘Eyw 64 Sakpivw;
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«Dépe, mamd, Ta OTEPAVA VLA VA PAG OTEPAVWDOTG.» -

- «Tatt, &v Bélete evxiv ovlevEewgs vopipov

»TRG yiiG T& pdtia pedyete ' 1O Epnpov kel povs» -

»Teg Aé€eg oov, Ote, dxpPpd, and, va pny TAnpworng.

- »ITotog €lo’; and mod Epxecay; TG BéNeIG va Evioow

»Me T dpraypévov AMagupov Tov dpraya; Agv mpémet
»Apaptwlé va Bupndiig ndg 6 Oedg ot PAémes» -

- »Iomd, eAmiCels dpaye ndg Adyov 0& 6t ddow;
»ITapakal® eig paratov va pry pe BaAng k6mov.

»Telelwoe pE 1o kadv, §j Eevpw k' GANov tpdTOV. » -

- »ITaudi pov, pdrara komdlers. Toté o xépt ToD EpnpriTov
Agv 0 dvaykdong va edAoyron deopov mod pépgetat ) Yyoxr tov.

0.

Kai éAwv Eavanépaca oav mépac’ Evag Xpovog...

‘Evog keAlod €peimia 6 68oimopog Ppioket,

Kal tapexel bydvovtat Tpeig tpdotvol Aogiokot.

> &vog T péon eUTpwae dypiov Patov KADVOG,

K¢ éxteivovtat ’¢ Tovg dAAovg Suw ot @hikoi Tov {oktot:
Bpdd’ nrov- dvatpiylaopa pe nABe Aentod tpdpov:
"Hrtov @eyydpt oav vekp 1] ¢U0IG olwnodaoe:

Moévov tob Pétov 16 KAadi 6 dvepog puoodoe.

Amo kovTd Tov mépaca KU Ekapa TOV 6Tavpo Hov.s

V r. 1864 vydal Rangavis lyrickoepickou basen Aiévvoov mloi¢ s namétem z antické myto-
logie. Jazyk je nepfirozeny, vyrazné archaizujici, z hlediska formy je basen velmi propracovana,
tvori ji strofy o péti versich. Romantismus v tomto pripadé zcela ustoupil neoklasicismu.

Awoviboov TAovg

‘H éktaoig tod axavodg
Atyaiov éxotpdro,

K' €BAeneg Svo ovpavole:
6 €lg v dvw kvavoig,
yYAavkog O GAAOG KATW.

Ai dtaheimovoat mvoal

ToD €apog EpLowv
apgpiporot kal dpatai-
pakpav ' Epaivovt' wg oklal
ai kopv@al TOV ViowV.

62 RANGAVIS (1837).
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‘H dvotig, moAn @loyepd,
Aapmpag dvtavakAdoelg
NKOVTIeV €ig Ta vepd

WG &V EVELOVTO TTLPA

v mhakav tiig Oaldoong.®

Mezi obéma formami jazyka se pohybuje i Georgios Zalokostas (Fewpylog Zalokwotag,
1805-1858), puvodem z Epiru. Zalokostas oslavoval fecké povstani, kterého se sim zucastnil,
basnémi v katharevuse. Prostou dimotiki psal poezii elegickou a milostnou s naméty ze spole-
¢enského a rodinného zivota. Tyto kratsi basné jej spojuji se sedmiostrovni $kolou, ke které mél
svym ptivodem i vzdélanim blizko.

Sutsosové, Rangavis i Zalokostas patii k prvni generaci feckych romantikd, ktefi pochazi
z konstantinopolskych fanariotskych kruhti a v Aténach uvadi romantismus do fecké literatury,
pusobi ale i v nasledujici fazi charakterizované obratem ke klasicismu. Jejimi dal$imi reprezen-
tanty jsou naptiklad Theodoros Orfanidis (@e6dwpog Opeavidng, 1817-1886) a Dimosthenis
Valavanis (Anpoo0évng BakaBavng, 1824-1854).

V posledni fazi piisobeni aténské romantické $koly je uznavanym a oblibenym basnikem
predstavitel elegické poezie lamartinovského typu Achilleas Paraschos (AxiA\\éag ITapdoxog,
1838-1895). Jeho basné predstavuji ipadek $koly, jsou prehnané rétorické, neprirozené, psané
konzervativni katharevusou. Nasledujici ukazka je posledni strofou basné Erds (Epwg, 1866):

"Epwg

Tnv vokta x0&g eiya TOAANY, TOAATV BapvBupiov
Kai fABev’ €ig 10 01066 ¢ TpocékAva Endvw,
Kal okvBpwnog v Eeyov kal pg ewviv Bpadeiav,
<Otav & gOAAa Ttécwot, palii cov 8 dmoBdvw.»
Kai pediwoa (W fikove, ory@oa | éBewpet,

Kai 10 kotvov uvnueiov pag éppéupalev 1 kopn...*

63 RANGAVIS (1864): 3.
64 PARASCHOS (1881).
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5.8. Pr6za doby romantismu

V dobé rozvoje feckého romantismu, tedy mezi lety 1830 a 1880, prevlada v recké literatute
roman, ktery se prosazuje ve 30. letech 19. stoleti v podobé epistolarni prézy. Prvnim prozaickym
dilem, které vyslo v novém feckém staté, byl roman v dopisech Leandros (Aéavdpogs, Nafplio,
1834) Panajotise Sutsose. Podle vyzkumi poslednich dvaceti péti let je zfejmé, Ze v dobé roman-
tismu byl obraz fecké prozy pomérné pestry, neomezuje se na historicky roman, jak uvadi starsi
odborna literatura, ale objevuje se i roman milostny jako napt. Sirotek z Chiu (H éppavy) tijs Xiov,
1839) J. G. Pitsipia, mravoucny, napt. Opicdk Ksuth (O mifnxog 000 #j ¢ #0y 100 aiddvog, 1848)
stejného autora, nebo pikarsky, napt. Osudem zkouseny (O IToAvabr, 1839) G. Paleologa.

Roman Vyhnanec r. 1831 (O E&piorog Tov 1831) A. Sutsose byl vydan r. 1835 s podtitulem
»komickotragicky pribéh“* Jedna se o romanticky roman se zapletkou podobnou, jaka se obje-
vuje u vétsiny sentimentdlnich romand té doby, ale se silnym politickym a satirickym aspektem.
Hrdina a jeho divka musi prekonat fadu prekazek, které jsou zptsobeny predevs$im pronésledo-
vanim Vyhnance za jeho politickou ¢innost. Hrdina putuje Reckem, navitévuje vesnice, staroveké
pamatky, ucastni se spiknuti proti Kapodistriovi na ostrové Ydra a nakonec se mu dafi sesadit
Kapodistriova nastupce a podpofit I. Kolletise v ¢ele vlady. V nasledujici ukdzce Vyhnanec na-
vitévuje Thermopyly, symbol starovéké slavy a statecnosti Rekd.

‘O’E§oprotog tod 1831
KEDAAAION A",

Ai Ogppomolat adtai; — Avtai. — Kai 16 épeinmov tovto; — Agiyavov tod makatod
Teiyovg TV OeppomuAdv. — Kai 6 ¢k xwpatog kai Aibwv ékeivog owpog — Ot tagot
10D Aewvidov kai TV peT' avtod MecdvTwy Hpwwv. - OdNYE pov, otdoov. .. Ageg e
V' dvamvevow. .. Eig 1ag @eppomdag eipall. .. Tepov €dagog, ot domalopall... Einé
LE, YépwY, €imté pe- TV VOKTA €80 meptmAav@vTal oklai épovoat eptkepalaiag Kai
oeiovoat ddpata; Atati PAENw eig TO EBpotopa TOV HVNUATWV adTOV dvaoKagiig
onueio; Kwvodvta dpa gig Todg topfoug twv ai Znaptiaticoat Yyoxai, dveyeipovy
TaG pappapivovg okénag twv, é&épxovtat kal 6Sotmopodv mept Toug Ppaxovg —
Béve, 10 TToAvavdplov todto €fefnrwdn mpo éviavt@v dnd SikeAdav Evpwmnaiwy,
Kal évTog Tov edpebnoav dydipata, dmha, Adpvakeg, Abxvol kal vopiopata.

— AX\& 8ev PAénw TNy Tepipnuov Exeivny Emypagnv-

0 &ev', ayyédew Aaxedawpoviors, 811 Tfjde
Keipeba 10ic 'keivwv pripact meibépevor.

65 Je to prvni novorecky roman prelozeny do ciztho jazyka: Der Verbannte des Jahres 1831, 1937.
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—E8@® mAnoiov owlovtar moAlai dAAal. 'Ekel dANoTe ATov Th¢ Aptépidog O vadg,
61OV oVVeEKPOTODVTO ai dUPIKTVOVIKAL GLUVESPLATELG: TIaPEKET PPOVPLOV EANVIKOV,
kalovpevov Nikata, kTto0ev petd Ty £€v Ogppomvlalg vikny.

Befubiouévog eig okéyelg, fikove TOV 08ny6v Tov 6 pehayXoAkog TepuynTrg, kol
KATOMLY O bINpPéTng Tov ékpartel ék ToD xaAtvod Tov dvumopovov inmov Tov.
‘O"EA\npy 00706 fitov €vEedupévog Tiv appatwMkiy otoAnv. AAAA 10 fepov 718066 Tov
Kai 6 TpOTOG TG OULALAG TOV EHapTVpoLY, Tt adTOg 8¢V fTov 6 cLVAONG IHaTIoNOG ToV.
Tprakovtaetng uoAs, €Bapihveto TOV kOOUOV Kal Aépevye TOUG dvBpwmovg. IlepieAav
épog ToAD Tiig Evpdmng kal ur| edpdv dpéokelav €ig kvevevplopEvag Kai HOVOTOVOUG
Kowvwviag, énavijABev eig v EANGSa, mpokpivawv THv dpxétumov kol mupwdn QuAny
T@OV Tékvov TG AAN" €ig TNV EANGSa §¢v duvato pé adaxpitouvg 0¢Balpodg va PAémn
v EAevBepiav, 10 eldwlov Ti¢ otabepdg Aatpeiog Tov, katanatovpévny.s

Historicky roman, pro ktery jsou hlavnim vzorem dila W. Scotta, do fecké proézy pronika ko-
lem r. 1850, kdy je vydano dilo A0Oévtyc To0 Mopéws (Pdn Moreje, 1850) Alexandra Rangavise.
Soustredi se na obdobi od antiky pres stfedovék aZ po obdobi turkokracie. Podle Vagenase se te-
matikou osvobozovacich boji zabyva jen malé procento romant té doby, zatimco podle star§iho
(a nyni jiz pfekonaného) nazoru autofi ¢asto namétové cerpali z tohoto obdobi, protoze to byla
tematika vice pfistupna a s vétsi nadéji na uspéch.

Rangavis a jeho historické romany predstavuji tehdejsi romantické tendence v proze, kdy se au-
tofi snazi reagovat na neutésenou situaci nového feckého statu idealizaci reality a propagaci Velké
myslenky, jak ji v poloviné 19. stoleti formuloval Ioannis Kolletis. Rangavisovym vzorem je Scottiv
Ivanhoe, autor jako inspira¢ni zdroj vyuziva byzantskou kroniku To Xpovikov to0 Mopéwg (Kronika
morejskd, 14. st.), oslavuje byzantskou minulost, odpor viidi predstaviteliim zapadni Evropy a vytvari
tak literarni paralelu k Velké myslence a soucasné zcela opomiji problémy tehdejsiho feckého statu.

K propojeni prvki antické a sttedovéké minulosti v Rangavisové romanu Henri Tonnet uvadi:

Yndpyet k4Tt OV, Mo TOAD amd doa eimape uéxpL TWPA, KATACTPEPEL TN Snpovpyia
HLAG TIELOTIKNG HEGAUWVIKNG aTHOGPALpag: gival 1) vIepPolikn avagpopd aTov apxaio
ToATopo. Avti va pag petagépet pe tn avtacio otny [ehondvvnoo tov 130v at.,
o PaykaPrg avagépetar ouvéxela 0Ty Kataotaon twv apxaiwv pvnueiwv to 190
at. 1800 yapaxktnplotikés epaocelg Tov: «&peima povov owlovtat anpuepov, Epeimia
uéxpt todde owlovtar ». Xwpic va ouveldnTomoLEl TOV avaXpOVIOUO HIAG TETOLOG
KATAOTAONG, 0 CLYYpagEag Hag Tapovatilet Tov PoPépto ZapmAitn va emoKENTETaL
70 vad tov AoMwva oTig Baooeg, oav va fjrav évag onueptvog TaAlog Tovpiotag.”

Historické romany psal také Konstantinos Ramfos (Kwvotavtivog Papgog, 1776-1871), au-
tor romanu Katsantonis (O Katoavtawvrg, 1862) z doby prelomu 18. a 19. stoleti z prostredi kleftt,
ktefi v horach Epiru bojuji proti Ali pasovi z Ioanniny.

66 SUTSOS (1996):
67 TONNET (2006).

85



‘O Katosavtovng
KA\é@tikov énergodiov i EAAnvikov pudiotopnpua
KEDQAAAIONE'

Eig PaBeiav kai oteviv @dpayya t@v Toovuépkwy, fitig Opotdler pdlov xapadpav,
Swaoyifovoav 10 8pog dnd kopuilg péxpls dmwpeiag, kat &vBa Pacthedet deinote,
kai fhiov pecovpavodvtog, cofapov yvoog, éumowodv @piknv €k Tiig Pofig T@v
Katakpnpviiopévwy v adtf b8dtwy, dndpxet oiiatov Suvdpevoy va xwpron oTpatod
OAOKANpa Taypata, obtvog 1y BVpa, fj pdAlov 1 omn, kpontetaw Omobev dypiwy
Sévdpwv, aiyoxAnudtwv kol AAAwV EpreTdV PUTOY, dTiva éyeipovtal émi (UKPOD TIVOG
£8dgoug w¢ dvdnpov, dmapyovtog Tpo Tiig BVpag Tod omnlaiov. To dvwdev Tiig Bvpag
HEPOG Tpoéyel Ppdxog AmdTopoG Kai kpnpuvddng, dote ¢§ Andvtwy TV pepdv elvat
dopatov kai oi cOvTpoPol Tov TO Eyivwokoy, kal avTd HIfipxe TO KaTAPLYLOV TwV. Eig
pévov tov IEpovta Afpa évemiotevdn 10 puotnpid®deg To0TO AoVAOV.

AVO dPaG HETA TO PECOVUKTIOV, OKOTIOG i0TApEVOG TTevTrkovTa Pripata, kdtwdev Tod
onnAaiov, idwv &vBpwmov épxopevov Tpog adToV, To{pace TO TupoPolov Tov, Eorikwoe
TOV AUkov, Kai mepiépeve mapatnp®v mod dievBoverto. O dvBpwmog ToOV EmAnoialev
ONovev, dote 8¢v ENetmey, gipn OAiywv Prudrwv dndotaots, va Tov pooeyyion.
-'Qp¢, mowdg eloat ov; 2pwvake, kai o Tpifnpov 100 Mokov, dvaPipacBévrog €ig v
televtaiav kAlpaka, fkovodn v Tf] oLyf TfG VUKTOG ToooDTOV EVKPIVADG, DOTE O
avapaivwv éppixiace.

- M) mupoPoArione, &v Exw 8ma, dmekpin 6 &vBpwmog, elpat kakdg dvBpwmog,
elpan eilog oag.

- Z' 1ov témov, Déhafev O okomdg dANwG, &v Pripa &v kapng dkopn, o' Eépdvevoa.
- Kal 1i Oa kataldPng va pe govevong;

-"Q! tobto elvar vooTipov....ti B& kataldPw, Aéyet, vd okoTdow Eva KATAOKOTIOV-
Kai Spapav &dpa&e tov Suotuxi yépovta amd TOv Tpaxnlov, Tov €ppye katd yig,
Kal OTIACAEVOG TV LAXapdv Tov ATotpdleto v TOV govelon).

- Mn u, tékvov pov, épwvalev 6 GO0 yépwy, elpat 6 yépw-Afpag, 6 vouvog Tod
Kamtdvov oag.%

Po celou dobu rozvoje romantismu je paralelné produkovana proéza, kterd predstavuje jeho
»realistické” tendence a prostfednictvim které autor vyjadiuje kritiku soucasnych pomért. Sou-
¢asnému Recku a jeho problémim je vénovana velké ¢4st prézy jiz z pocate¢niho obdobi roman-
tismu (podobné i poezie a drama). Naptiklad roman Opicdk Xuth Iakova. G. Pitsipia (IdkwBog
[Mitoumog, 1800-1869) a Malit Grigoria Paleologa pranytuji mimo jiné feckou vys$$i spole¢nost
za jeji nekriticky obdiv zdpadniho zptsobu Zivota, kritizuji situaci v feckém staté, ale i romantic-
kou zélibu cizincti v cestovani po Recku. Pitsipiova politickd satira je soucasné prvnim feckym
romanem, ktery miizeme zatadit mezi literaturu fantastického realismu. Hrdina je za sva provi-

néni proménén v opici a v této podobg, jako sluha, sleduje déni v Recku.

68 RAMFOS (1994): 79 a 80.
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‘O nifnkog Eov0 i Ta {{0n Tod aidvog.
KEDAAAION IA'."H ZovAtavita.

‘H wpaia ZovAtavitla, 1 Aomacia abtn tov ABnvav Tig vewtépag EANGSoG,
TIPOEKLYEV €l TO QDG EK TIVOG OKOTELVAG Ywviag ToD Sid Tod payevtikod Hdatog Tig
evyeveiog Qupwpévov Pavapiov tiig Kwvotavtivoundrews, tod mepiépyov todTov
QLOLKOD Tapeiov TV omaviwy £TepokAiTwy dviwy. Zdoa 8¢ Ao déka mepinmov ET@v
év 1)) mpwtevovon Tig EANGSog 0o 10 oepvov Tig Xnpeiag dvopa, eixev éAkdoel
TPOG EAVTNV THV YEVIKTV T(POCOXNY TV Kato{kwv T@v ABnvdv, kai ovykivijoet Sti
TV EE0xwv adThg mpoTepNUdTWY Kol YyonTevTik@v BeXyrtpwy Tag edaucOitoug
Yuxag TOM®V ék TOV peydAwv avSpdv kai ¢vddEwv fpdwv TG vewTtépag
‘EANGSo¢. BePatodol pdhiota, 6tL 0o tOV TpLeep®dv aiocdnpdtwv tod wpaiov
ToOTOoV TMAdOpATOG NAeKTpI{OpevaL ai TaTplwTIKal Kepalal TOV TPWTAYWVIOTOV
Ti¢ televtatag év ABvaig petamohitedoews, tywoav 10 EAAnvikov €0vog eig
TOV Kohogdva Tiig onueptviig adTod TeAeldTNTOG, eddatpoviag kai 66&ng, kai ot
amo TG €moxng Tavtng Ta Statdypata T@V Soplop®@v TV TAeioTwY VTAAARAWY
Tod KkpdTovg £ypagovTo £ml T@V yovdTtwy kal kab' dmaydpevorwv ti¢ afiepdotov
tadtng Agomoivng. Exel €xalkebovTo oi Tipot Staxeptotai T@v 0vikdv mpooddwv-
ékel Ole@hovekodvto kai ¢Eekabapilovto Td TPoodvTa TV YEPOLOLATTAV
kai 1 @ulomatpio @V voyn@iwv PovAevt@v- ékel éTopveveTo 1) ikavoTng T@V
vrnaAMAwv ToD kpdTovg: ékel Ot Evog vedpatog Thg wpaiag ZovAtavitiag 6 pv éx
oD MeSpeot Slaguydv KAETTNG EXELPOTOVEITO OIKOVOIKOG DTTAAANAOG: O AnOTHG,
gnapyog: 6 dovveidntog, dikaotig O HaoTpwOG, TPOEevog: kai o kakonBelg kol
apadeig, kaBnynral tiig NOkiG kal @hocoeiag. Ot 8¢ év ABrvaig mpéofelg Tiig
Svtikig Sumhwpateiag kai of dvatepol avTt®V LTAAANAOL, AvakaAdyavteg TOV
[Mavéwpetov todTov mibov, Eomevoav va EmAnEO®OY éykalpwg TOV TpOXWV Tfig
Aatdaleiov TavTng pnxavijs, S vd oTpEYwot Ta KIVAUATA avTHG TIPOG TO CUUPEPOY
Tob kKhaowod £€0voug, Tod dmoiov TNy avopBwaoty kai dnokatdoTacty kai ovToL Kol
ai kuPepviioelq avTd®V peTa TG ovvriBoug avtoig eilikpiveiag kai @lavBpwmiog
deinote enpéoPevoav €v Tf] AvatoAj).*”

Realistickym pribéhem je Rangavistiv roman Notdr (O ZvufBolatoypégpog, 1855), v kontextu
autorovych romantickych romant vyjimec¢ny. Jeho d¢j je zasazen na Kefalonii do 20. let 19. stole-
ti, zapletka se tykd vrazdy kvili velkému dédictvi a nespravedlivého obvinéni.

‘O Zupporatoypagog

‘O Tepaoipog nyépOn tiig tpamélng, ur évvov ti Béhet va @ eintfj 6 Zvpfolatoypagog,
Kal mAnolaoag eig 1o dvakAvtrplov, dvéovpe 10 mMEMAwpa. AAN' év 1@ dpa deike
QwVIV @pikng, dmobodpopnoe dvw Pripata, kai ai Tpixe Tov WpOWONoAV €ig TV
ke@aiv Tov. To kaAvppa avaovpesv, amexdAvye ¢ Mapivng 10 meAdvov nTdpa.
«Twpa va 0F Kdpw v& vouwone, elmev 6 yépwy petdt gwviig it éPpovinoey dg
KePALVOG. «ADTT ATOV 1) KOPN pov, a10p Kovre, firov 6 &yyehog pov, avth firov f {w
6An pov. ‘Otav foovv {ftovdag k' ékeivn mhovota, TV eineg TAOG THY dyandc, ndg O&
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TV AP Yuvaikd cov, kai /| doha ot mioTeye, kai Eéxaoe TOV matépa i, kai Eéxaoe
10 @b G k' j0ele LoV’ va Aatpevdn éoéva. A@' 0D Emvigeg ToV Tlio cov kai Ekheyeg TO
BLo¢ Tov, ToTe ) Mapiva 8¢v 6¢ @aivetat dpketd TAovoLa, THV TPOd0TEC, THV P oeg. ..»
«Eyw, piktate;...»

«Zwwmn! ToAudg kal AaAeig! Trjv énpddooeg, o¢ Aéyw, kal THV KLpLAKT| TavTpedETaL
tod k6vte Kavivov v kopn. Tiv npodooeg kai varnve! Ifpe pappdkt kai méBave.
Aftnv éxel, dooacive. Oélelg va mdpng v kapdid g kai va v @dg paliy pé to
ke@aAt Tod Belod oov; Ilijpe @appaxt, dkodg; ‘Opwg dvpag kal yovaika an' éva
noTnpt ivovv. To oo fimev 1) kopn pov kal méBave o Tpeic dpatg. To &ANo (oo
ot 10 @OAaga kal o 10 éndTio, o1dp kovTe. Eig piav dpa B& yévng kpbog oav 10
kpovoTtalo, eig Svw B Eeoyiong ué ta Sovtia Ta Kpéatd cov, eig Tpeig dpalg B
KPEMAPNG WAV TOV GKUAOV.»

«M' ¢pappaxioes, [ épappaxioegh» épwvatev 0 Tepdoog, kai oi d@Balpoi Tov
nvexOnoav wg okeketod oPepoi.”

Vyzkumy poslednich desetileti tedy dokladaji, ze realistické a kritické tendence se objevovaly
v fecké proze jiz od pocatku vzniku feckého statu a Ze pfinos romant jako Thanos Viekas Pavlose
Kalligase nebo Lukis Laras Dimitriose Vikelase neni tak zlomovy, jak se ptivodné predpokladalo.

Roman Thanos Vlekas (Odvog BAékag, 1855) byl oceniovan predevsim pro to, jak oteviené po-
pisuje spolecenské poméry bez jakékoli romantické idealizace. Jeho autor Pavlos Kalligas (ITavAog
KaAAtydg, 1814-1896) byl vyznamny politik a kromé beletrie psal také pravnické, politické a histo-
rické studie. Ve svém dile popisuje situaci v Recku za vlddy Otty 1., poukazuje na loupeznictvi, proti
kterému vlada neni schopna zasahnout, nedokonaly pravni i daniovy systém, nespravné déleni ptidy.
Roman vérné zobrazuje Zivot na feckém venkové a naznacuje tak pozdéjsi vyvoj smérem k ithografii,
soucasné jej diky propracované psychologii postav miizeme povazovat za prvni fecky spolecensky

roman. Je psan katharevusou, ale v dialozich se vyjime¢né objevuje i dimotiki.

Odvog BAékag
I'.’O Moipapxog

[ToAld ovvetéleoay, dote 1 énapxia T POwTId0G va paotiCntan oTabepds H1o Tiig
Anotelag, Tpo Mévtwv dpwg 16 Suo@OlakToy TV Opiwv, Ta oToia 6V éatnpixBnoav eig
VYA kai SvoPata pn. AMNA kai T péoa Tig katadibgews dnijpay dtedd. H Evomhog
Svvapug ovvékerro €€ ardktov otpatod €Belovtdv Eyywpiwv. TolobTtol oTpaTI@TAL
gxovTeg Ox€oelg HeTd ANoTdY, f kai adtol évioTe peTepxOpevol TOV AnoTpikov Piov, dtav
¢k meBapyiic aitiog EMPoTiovV Vi AEMOTAKTACOLY Tapd VA DITOGTHOOVY TOLVTY, SEV
katediwkov omovdaing Tovg axXeTikoDG Kal Opoiovg Twv. Qg émt 10 TMAeloTOV Aomov 1)
gvomhog Sovapug EpBavev ékel, Gmov oav ol Anotal, petd v dvaywpnoiv twv!”

K prekonani romantismu a prosazeni realismu v fecké préze vyznamné prispél recky literarni
kritik a spisovatel Emmanuil Roidis (Eppavovn\ Poidng, 1836-1904), ktery v feckém prostredi
propagoval teze Hippolyta Taineho o vlivu prosttedi, dobového kontextu a rasy na psychologii
jednotlivce. Roidis mél velky vliv na kulturni déni v Recku od 60. let do pocatku 20. stoleti.

70 RANGAVIS (1991): 110 a 111.
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Vénoval se literature, kritice, Zurnalistice i prekladim, tak jako fada jeho soucasniku byl inte-
lektualem s $irokym zabérem zajmu. Své texty, zanrové riiznorodé, povazoval za prostredek kri-
tiky fecké spole¢nosti a jejiho duchovniho Zivota, ktery nazval ,,tpiovvBeto petypa Snpotikod
dopatog, apyatolatpeiag kat ppaykiopod” Nefesil otdzku narodni identity jako fada soudobych
autort, predmétem jeho kritiky byla aténska spole¢nost s idealem pseudovlastenectvi a touhou
po zapadnim blahobytu. Na poli literatury odmital povrchni sentimentalismus romantickych
basnikd a nekvalitni historickou prézu, po poloviné stoleti ¢tenafi oblibenou. Soucasné pattil
mezi pfedni dimotikisty druhé poloviny 19. stoleti. Jeho stéZejnim dilem je parodie na historicky
roman a satira na feckou spole¢nost, obzvlasté cirkev, Papezka Jana (H IIdmooa Iwdvve, 1866),
ve které zpracovava stiedovékou legendu o Zené na papezském stolci. Sdm dilo nazval ,,stfedové-
kou studii a opattil je mnoha poznamkami a vysvétlivkami literarniho a historického kontextu
sttedovéku i své doby. Jeho kriticky postoj, ale i podrobné realistické popisy déje a prostredi jsou
predzvésti postupné se prosazujiciho realismu v fecké préze. Roidis napsal Papezku ve svych tfi-
ceti letech, nedlouho poté, co se po pobytu v zapadni Evropé (od $esti let) usadil v Aténach, s je-
jichz provincionalnim Zivotem se tézko smifoval. Jazyk romanu je silné archaizujici katharevusa,
pro ¢tenafe neznalého staré fectiny v podstaté nesrozumitelna.

V pozdéjsich letech svého Zivota psal Roidis povidky, ¢asto inspirované zazitky z détstvi stra-
veného na ostrové Syros. Sarkasmus predchozi doby zde ustupuje, v povidkach se setkame spise
s vtipnymi nardzkami na soudobou situaci a s jemnou ironii. Vétsinou jsou psany stale kathare-
vusou, ale jazyk nékterych uz je mnohem blize dimotiki.

Roidis mél pomérné paradoxni, ale ve své dobé ne zas tak vyjime¢ny vztah k jazykové otazce:
byl presvédéenym dimotikistou, presto sam psal v katharevuse. Sdilel nédzory zastancti moderni
fectiny jako Zivého organismu, ktery se vyviji a mtize aktudlné naplnovat potieby spole¢nosti.
Vlastni volbu archaizujici feétiny vysvétloval skute¢nosti, Ze vyrostl v zahrani¢i a nenaudil se
dokonale jazyku lidu. Nicméné jeho jedina povidka v dimotiki, opét vtipna satira na feckou spo-
le¢nost s nazvem Jabloni (H MnAik), dokazuje, ze je schopen vyuzit moderni fectinu i literarné.
Svoje nazory na jazykovou otazku vylozil ve spise Idoly (T&x EidwAa, 1893), kterym vyrazné pti-
spél k prosazeni dimotiki v literatufe na prelomu stoleti.

‘H Iamooa’ Twavva
KegpdAaio A’

Aéka dxopun nuépag StijABov évtog Tod atevod €keivov keAAiov, YPAQOVTEG, TPOYOVTEG,
acna(opsvm Kol dANO EAATTWHA pT) €DPIoKOVTES €iG TOV KatpoV, 0TI iTo wpouoc, el
povov 61t E@evye Taxvg. AAAA Téhog dvéTethev 1) dmo@pdg Tod xwplopod fuépa. H
dvtiypagn tod Ay. ITavAov eiye tehewwoel mpd moAN0D, O 8& fiyovpevog Enepmev eig TOV
Dpovpévtiov fpiovov kal pnTiv Statayny va émotpéyn eig THv pdvdpav. O dvotvxig
VEAVIOKOG KATAPWHEVOG TOVG OpKovg Tov, TOV IIpogotdTa kal Tovg dyiovg mavtag
UTfjye V' dmoxatpetion THV @IAny Tov, kpat®v eig TAG Xelpdg Tov THV 6dotmopikiv
Baktnpiav, dAA& T& Sdkpva avtod d¢v févvato va kpatior. H Twdvva 8&v Ekhaite,
SLOTL TIVEG TOV GLVTPOPWV TNG foav Tapodoat, ai 8¢ yvvaikes, dow edaioBntot kai &v
fva, KAaiovot povov 60akig kat émov mpémel. Iapadetypa todtov Eotwoav ai evnabeig
éxelvar AyyAidec, aitiveg mopevopeval v' dkovowot Ty Piotopn onpeodoty eic to
nepdwplov tig Moppag kol Mndeiag, mod mpémet va Sakpvowaty.
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AN dpa Epetve kol o povn 1 Twdvva, oBavbn 1o Papog éxelvo elg TOV aTORAOV,
omep xatalapBdvel fudg, d@od moAvQaynowpey fj Xdowpev untépa, EpwpEVIV §
neplovoiav. Kata tov yépovta IThovtapyov tod dAnbodg €pwtog 008¢ TV okidv
yvopilovow ai yvvaikes. (Eyw 8¢ @povd 61t 00Tog givan Top' adTalg CUUTTOUATIKI
vooog, aitiav &xovoa Ty TAREWY kai v povadiav). Al yvvaikeg ToD KOOpHOL AT
évog ei¢ dAAov avdpog TV aykdAnv petaBaivovoar kal' éomépav (ei¢ TOV xopov
évvo®) obte va otevalwowv &xovol kapdv obte v' dyamfowowy Ao Tt TV ToD
prmdiov Twv. Opotalovot TOv vov Ekeivov, 0TI Eueve VOTIG €V péow TECOAPWY
cwp@®v TpIPUAAioY, pi| yvwpilwv moiov mpdTov va mpotinon. Iibavov v' dnatdpal,
A\ Soag épwTtoAnmTovug Eyvwploa, foav fj katdkhelotot fj kopaoideg ppovpodpeval
V1o dypdmvwv yovéwv ¢ td pijda @V Eonepidwy, fj dpipot déomotvar, dpiBuodoat
neplocotepa £t | Bavpaotag. ‘H dBupia tfig mrwyic Todvvag povng petagd tdv
TeooapwV ékelvwv Toixwy, 6mov xBeg dxopn avtiyovv TocodTol épwTikol Gpkol Kal
@uMpata, nd€ave kab' fuépav. O Aytog AdyovoTivog, 60AKLG EpehayxOa, ékvieTo €ig
10V PopPopov wg gig eboapov Aovtpdv, i Ayia TevoPépa eddrpue uéxpig ob Rvaykaleto
V' dAN&En dmokapuooy, 6 Aytog Ppaykiokog évnykahileto xlovookenii dydhpata, 1
Ayla Amavia Eoxile Tag odprag TG St o1dnpod kreviov kai 1} Ayia AtovtPipyn Enviye
novTikoUG. H 8¢ Npetépa Npwis QpovipwTépa TAVTWY TOUTWV KATEKELTO &g ywviav Tiva
ToD keAhiov g Kai St prmdiov ék mrep@V MEpLoTEPAS (TOV povov Betdv v Toig
Movaotnpiotc) metpdro va Suvén Tag piag kai Tovg OxAnpovs Aoytapovgs. H Bepudtng
100 Tovviov kaBiota €1t kavoTKWTEPAY THY AOTNVY TG, ai 68 fuépat €paivovto avt
paxpotepat Thg {wiig yépovtog Beiov eig Tovg kKAnpovopovs. Katd todg mapofuopovg
TiiG dneAmioiag TG katépevyev EvioTe, (va dmopakpyvn T TEPIKLKAODVTA b TNV OYANpd
Qavtdopata, g T@v Zuvalapiwv Tag evoePei ouvtaydg, OTE uév pactryovpévn Sid Thg
{wvng, 61¢ 8¢ Ppéxovoa Tag ovdovag Thig S mayetwdoug Hdatog fj {nrovoa va mviky
TNV ANV adTiig €ig TOV oivov katd v ouuPovAnv tod EkkAnotaotod. AAAG TtdvTa ta
Bavpatovpyd TadTa AvTIQAppaKa, Kal adTOd dKON TO AYVOXopTOV, ToD 6Toioy HoVN 1)
oo fpket, katd Todg ayloypdgouvs tva dmodiwgn tov Epwta, ovdev ioxvov Katd Tiig
TKpiog ToO XwpLopoD.=

Realisticky pfistup se projevuje i v jiném literarnim Zanru, a to v povidce, ktera se v recké
literatufe objevuje i v dobé romantismu, i kdyZz zasadni rozvoj zaznamenava az s generaci 80. let.
Napt. Dimitrios Enian (Anurtpiog Awiav) v ¢asopisecky publikovanych povidkéch zobrazuje
destrukéni ptsobeni statni moci na venkovské obyvatelstvo, Konstantinos Pop (Kwvotavtivog
[Twn, 1816-1878) se zabyva otazkou postaveni zen ve spole¢nosti. Tematika Zivota na venkové
opét predznamenava pozdéjsi vyvoj smérem k ithografii.

Romantické romany jsou psany katharevusou, nicméné realisticky piistup se postupné pro-
jevuje i v jazykové roviné, a to jiz od prvnich romand 30. let. Napt. v romanu Vyhnanec r. 1831
A. Sutsose se objevuje cela $kéla jazykovych rovin v souvislosti se socidlnim zatazenim a vzdé-
lanim mluv¢ich, a to od katharevusy az po zivy jazyk venkovského obyvatelstva. Dimotiki se
nejdfive prosazuje v dialozich.

Prestoze prozaickd produkce je pomérné pestrd, neni do konce 70. let nijak bohata. Velky
rozvoj prozy nastava predev$im po r. 1870, coz souvisi se zlepsujici se ekonomickou situaci, roz-
vojem Atén (vybudovani pfistavu Pireus, pfesun obchodu Egejského mote ze Syrosu do Atén),
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intenzivnéj$imi kontakty se Zapadem a postupnou urbanizaci. To vée jsou faktory, které rozsiruji
fady stfedni ttidy, tedy rady ¢tendfti, tomu také odpovida prudky rozvoj denniho a tydenniho
tisku. Méni se vztah ¢tenari k beletrii, ktera prestava byt vyjimeénym produktem.

Meznik ve vyvoji prozy predstavuje roman Lukis Laras (Aovkns Adpag, 1879), ktery podava
velmi objektivné a opét bez snahy idealizovat fecké hrdiny boju proti Turkiim, popisuje obdobi
povstani z pozice predstavitele stfedni tfidy, obchodnika, v podstaté antihrdiny a pragmatika,
kterého vice nez idealy povstani zajima bézny Zivot a blaho jeho blizkych. Jedna se o jeden z prv-
nich romant na pomezi beletrie a dokumentu, zaznamenava v ich-formé skute¢né udalosti, které
autor prozil. Dilo je napsano jednoduchym prostym stylem a umirnénou katharevusou s dimo-
tiki v dialozich. Prestoze byl Vikelastv roman odmitnut dobovou kritikou, mél velky ¢tenatsky
uspéch a byl prelozen do fady jazyka véetné Cestiny.

Aovknig Adpag
Kegpdhato Z

Meta o fpépag anefipalouny eig Tovg Mulovg tod NavmAiov kai ékeibev petéfnv
ei¢ Apyog meCoc.

Eixav dikalov 6 Enetoiwtng kai 6 mhoiapxog pag."Hunv fdn npontoipacpévog ¢k
TOV AOYwV TwV kol €k TV TpdTwv eig Ilelpatd évivnwoewy, AAN’ ékel, eig ITetpaud,
elda év ppd 6,11 évradBa 1i0n EPAema. EbpéOnv évtog kOopov SAwg véov St €pé. Al
XALASeG povoTAVENOPOPWY HAXNTDYV, TO dyépwxov DPOG Kal 1} Tpaxeia YADOTd Twy,
T epLPpovNTIKA PAéppata Sid TOV OTOIWY [E KATEUETPOVY, i ATTOTOHOL PPATELS
S dv amexpivovTo eig Tag Selhdg pwTnoelg pov, 1j Por| kai 1} kivotg kai 1) ovyxvoLg
Tob otpatonédov, T mavTa Opod pé kateBopvfovv. Atv fto BePaiwg 6 TOMOG
KatdAAnAog St yuvarkomadal AAG k™ €y avtog nobavouny 6t 6ev edpiokopat
€v10g appodiov dtpooaipag. Aév fjuny eig T0 oTOLXEIOV pov Ekel.”

Vsechny tyto faktory, predchozi vyvoj prozy a také rozvoj etnografie a folkloristiky vedou
k postupnému prosazeni realistické prozy, pronikani naturalismu, dstupu romanu a rozvoji po-
vidkové tvorby. Kolem roku 1880 se na téchto zakladech rodi nova literarni generace, v jejimz
programu je prosazeni zivé fectiny v literatufe a orientace na tematiku kazdodenniho Zivota, a to
v poezii i proze.

V dobé romantismu byly sepsany také paméti nékterych acastnikt osvobozovacich bojti. Nej-
1797-1864), jedno z prvnich dél psanych prostou Zivou fe¢tinou. Makryjannis byl vojenskym
velitelem za osvobozovacich bojii, pivodné byl negramotny, ale naucil se ¢ist a psat, aby mohl za-
znamenat své zazitky a své nazory. Ve svém dile se stavi velmi kriticky ke vS§em, kdo zradili idedly
povstani, kritizuje Reky za jejich vzajemné soupeteni i novou feckou vlddu. Do vyvoje jazykové
otazky ovéem Makryjannisovy Paméti nemohly zasdhnout, protoze byly objeveny az na zacatku
20. stoleti a vydany v r. 1907. Ovlivnily ale fadu modernich autord, napt. A. Sikelianose, K. Var-
nalise nebo G. Seferise.

73 VIKELAS (2000): 209.
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Amopvnuovedpata
EIZATOQI'H

1829 @refapiov 26, Apyog. Eipar Stopiopévog and v kuPépvnon tod KuBepvrt
Kamnodiotpia Tevikog Apxr]yoc Tii¢ Exteheotikiig SOvaung tig Ielomdvvnoog kai
Znaptne. O otabuog pov eivar 8@ eig Apyoc Kaeopou Kal dypuadupat pg Ty
KvBépvnon kai mavtod eig Tig Emapyies pu apxés ki’ afiwpatikods kai 6mote Kdvet
XPeia, @épvw kai yopa o& ha & pépn avta Sud Ty yevikn fovyia kol Eakolovbd
TA Xpén pov kabruevog OV eplocdTepoV Katpov 0@. Kal yid va purjv tpéxw €ig Tovg
Kapevedeg kal 08 dAAa totovta kai 8&v & ovvn® — (fEepa OAiyov ypdypov, 8t
S&v eixa mayet eig ddokalo &md T aitia 6mod 8a Enyndw, piv £xovtag Tovg TpdTOUG)
nieptkarodoa TOV Evav @ilov kai TOv dANov kai W Epabav kdtt meploodTepov £8®
eigApyog, 6moL kdBopat &vepyos. Apod Aotmov katayivika éva §vo uijveg va pdbw
étodta Td ypappata omobv PAEmeTe, EQavTAOTNKA V& Ypayw TOV Biov pov, doa
Enpala €l TV wkpn pov RAkia kai oa eig TV kowvwvia, Gtav fpba o¢ NAwia,
kal doa S v matpida pov, 6mov pnika eig Tiig Etaupeiag 10 pootnplov S tov
dywva TG AevTeptdg pLag kol doa eida kai E¢pw dmodyvav €ig OV Aywva, kai o€ doa
katd Suvapn ovppédela ki’ Eyw k' Exapa TO XPEOG OV, EKEIVO OTIOL ptopoDoa.
Agv Empemne va Eunw eig adTod TO Epyov Evag Aypappatog, va Bapivw Tovg Tiovg
AvayvdoTeg Kal Heyalovg dvtpeg kai copovg TG kovwviag kal va Tovg aiw o
Bdpog, va TobG Kvd THV TiEPLEPYELA TOVG Kal VA& XAVOLY TIG TOAVTIUNTEG OTIUEG €ig
avtd. Agod Spwg Ehafa kal £y® wg &vBpwmog avtivn TV dduvapiov, 6dg (Nt
ovyvwun &g 1o Papog 6mod B& 6d¢ Swow. Av eipat Tipog dvBpwnog, BEAw ypayel
v aAr0eta, kabwg Eyvav td ypagoueva 6mov Ba onpelwow.”
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6. GENERACE R. 1880

6.1. Obecna charakteristika a jazykova otazka
(Jannis Psycharis)

Nova aténska $kola oznacuje skupinu priblizné stejné starych spisovateldl, prozaikd, basniku
a dramatikd, jejichz dilo znamenalo zésadni obrat, byt pfedem pripravovany, v fecké literatufte,
ale i kultufe a spolec¢enské sféfe. Kolem r. 1880 tito autofi odmitli aténsky romantismus, jeho
sentimentalitu a elegicky charakter, misto ptiklonu k minulosti se orientuji na sou¢asnost, na ka-
zdodenni Zivot, fantazii nahrazuji zku$enosti a pozorovanim skute¢nosti. Inspiruji se modernimi
evropskymi sméry, ale soucasné je intenzivné zajima recka lidova tradice. V souvislosti s evrop-
skym rozvojem etnografie a folkloristiky se od 70. let 19. stoleti tyto védni discipliny rozvije-
ji i v Recku, jejich zakladatelem byl Nikolaos Politis (NikoAaog ITohitng, 1852-1921). Lidova
kultura je ocenovana jako mezic¢lanek, ktery spojuje feckou soucasnost se starovékou minulosti.
Do této doby autoti jako Solomos, Valaoritis, Rangavis vyuzivali lidovou pisen jako inspira¢ni
zdroj, nyni se védci i spisovatelé blize zajimaji o zptisob Zivota na venkové, o jeho tradice a zvyk-
losti, ale i socialni prostfedi. Je logické, Ze se zajmem o venkov a témata kazdodenniho Zivota se
prosazuje i dimotiki, nejdtive v poezii, postupné také v proze. V jazykové otdzce je podstatny
pfinos Jannise Psycharise, Emmanuila Roidise, Kostise Palamase aj.

S ur¢itym zpozdénim reaguji fecti spisovatelé také na moderni evropské literarni proudy, bas-
nici se hlasi k parnasismu a symbolismu, prozaici odmitaji romanticky tnik do minulosti a zaci-
naji tvorit dila realistickd, pfipadné naturalisticka.

Mladi spisovatelé, kteti odmitali romantismus a ¢asto jej i parodovali, se soustredili kolem li-
terarnich ¢asopist Estia (Eotia, 1876-95) a Rambagas (Papmayds, 1878-89). Casopis Estia, ktery
byl konzervativnéjsi v souvislosti s novymi evropskymi trendy, ale intenzivné podporoval zajem
o lidovou tradici, vyhlasoval pravidelné literarni soutéze, jejichz kritéria pak napomahala formo-
vat literdrni tvorbu doby. Satiricky ¢asopis Rambagas byl naopak naklonén novym smérim, tady
publikuji zacinajici autofi (Drosinis, Palamas) a tady je také poprvé vydavana na pokracovani
Zolova Nana v prekladu do fectiny.”

75 Vydavani bylo pro pohorsent, které roman u ¢tenarii vyvolal, zastaveno.
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Nova generace a jazykova otazka: Jannis Psycharis

Vyznamné misto ve vyvoji jazykové otazky zaujal Jannis Psycharis (Iidvvng Yvxdpng, 1854
1929), spisovatel, lingvista, viid¢i osobnost hnuti za prosazeni dimotiki jako jazyka literatury,
védy, vzdélavani i jako oficidlniho jazyka statu. Psycharis se narodil v Odésse, vétsinu Zivota
prozil v Parizi, kde studoval a prednasel na univerzité. Jako prvni se zacal zabyvat novoreckym
jazykem na védecké drovni, pfednasel mimo jiné novoreckou mluvnici, vénoval se interpretaci
pozdné byzantskych textli v Zivé recting.

Meznikem ve vyvoji jazykové otazky se stalo vydani jeho dila Moje cesta (To ta&id: pov, 1888)
popisujici fiktivni cestu z Pafize do Konstantinopole, na Chios a do Atén. Cestopis se stal ma-
nifestem dimotikismu, Psycharis v ném popisuje stav v soudobém Recku, ke kterému se stavi
kriticky a vasnivé obhajuje dimotiki, vyklada své jazykové teorie, nikoli vSak systematicky, ale tak
jak mu zapadaji do kompozice vypravéni. Katharevusu jakozto umély jazyk odmita, povazuje ji
za nesystematickou kombinaci prvki staré a nové rectiny, jejimz vysledkem je naprosta anarchie.
Podle Psycharise je tfeba, aby se lingvisté vydali na venkov a studovali jazyk prostych lidi. On sam
to také Cinil, stejné jako Korais, ktery ale na rozdil od néj patral po prvcich staré rectiny docho-
vanych v novorectiné. Psycharis pozadoval, aby dimotiki byla pouzivana i v proze, nejen v poezii
(jak tomu v dobé vydani jeho cestopisu uz v podstaté bylo), a aby zcela nahradila katharevusu.
Jeho pohled na jazykovou otdzku se v mnohém shoduje s pohledem Solomosovym:

Novorecky jazyk je prirozenym pokra¢ovanim staré fectiny, aby se vSak stal jazykem litera-
tury, je nutno, aby byl dale kultivovan a aby z néj byly odstranény vyrazné idiomatické odchylky.

Psycharis se opira o u¢eni mladogramatické skoly a Ferdinanda de Saussura, vychazi z mlu-
veného jazyka a synchronniho pfistupu. Zmény v jazyce jsou prirozené, jazykovy vyvoj neni
nahodny, ale podléha urc¢itym pravidliim a je tedy mozné jej zkoumat. Hlavni pfi¢inou zmén jsou
predevsim fonetické zakony, Psycharis se tedy zaméfuje na hlaskové zmény jazyka. Sam nevylu-
¢oval ani vyuziti starofecké slovni zasoby, ktera by v§ak musela byt pfizptisobena novoreckému
fonetickému i morfologickému systému.

Psycharis dovedl gramaticka pravidla vyvoje jazyka az do krajnosti, slova katharevusy pti-
zptsoboval hlaskovym zménam novorectiny (eprolic, appdfnto, ovpépo) i jeji morfologii
(kAaoikdda), pomoci produktivnich novoteckych sufixt vytvati neologismy (pi{ofolid). Skuteé-
nost, Ze stravil vétdinu Zivota mimo hranice feckého statu, pfispéla k jeho do jisté miry kontro-
verznim nézorim, které ne vzdy korespondovaly se skute¢nou situaci v Recku.

Boj za lidovy jazyk Psycharis spojoval s bojem naroda za svobodu, s politickym Zivotem Recka
a s Velkou myslenkou. Aby se Rekové stali modernim narodem, je podle néj tfeba rozsitit hranice
statu a vytvorit vlastni literaturu, upustit od slepého uctivani minulosti.

Reakce na knihu byly velmi bourlivé. Jazykova otazka se dostala do své nejvyhrocenéjsi faze.
Prestoze se Psycharisova reforma jazyka ve své dusledné formé neujala (dovedeni gramatickych
zakonu do krajnosti, podcenéni vlivu katharevusy na mluveny jazyk), jeho ptinos byl zcela zasad-
ni, jednalo se o prvni védecky podlozenou propagaci dimotikismu.

To takidt pov
Olktakd kvvapla
To £€8vog T@v EAvwv eivau EEvmvo €0vog: povo atod (tnpa g YAwoong ivat o

o unepdéPet. M tétota Aot paot pdot mdvetal 6 koopog. Elvat pd andia mod maet
va @pi&n kavelg povo mov 10 guAloytétat. Ot véol pag TOVAAXLoTO &V IPETEL VAKOLV
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AT TA @aota pdota kai prte va td 0¢Aovv mid. BAénw mob kovtéfouv Kai keivol v
BapeBobdv Todg Saokdhovg ki dAnBeia taifovv oi Saokdhor. Xapnka mov €ida Evav
fj Sv0 vdyovv A@TH| TN Yvwun- @ofodvtal SHwg v WALV Kal VIPETOVVTAL TOVG
copoloylotatovg. Kamov kamov, péoa o xilovg abpwmovg Ppiokels wod dbpwmo
Tov ovxadnke ta daokdhika, oL dwyd vakovon yAwooa Sikr) Tov. AQPTog O Hodg
B yivn évag owotog kai 8¢ B Ta BEAN wod- dgTog 6 Evag 6 owoTtog B yivy ake
XAdda, Kt &gt 1} xthtdda Ba yivy xthddeg kai xtAiades. Etat Aiyo Aiyo mpoxwpodpe
Kal 070 TEN0G HaG @wTilel 1) alBeta. Zrabijte uovo va Pyf Evag mod va vowdn amd
€YV, oL véxn gavtacio kal Toor: va difjte mog Padet K&Ttw TOV KakOpopo T
ddokalo oL ypaget KaAd: APTOG 6 Evag —akovTe pe Kai péva— amod tov [Tepaud O
nag Pyn kapd pépar

To ta&idt pov
H yiavodAa

‘O IM\dtwvag PéPata d¢v mpogepve oav TOVOUNpO. ZTOXAOTNKE TOTEG KAVEVAG VA TOD

i) g 8¢v elrav EAANvag kai keivog oav tov Ounpo; Atv elpacte dkoun oav tovg
neBappévovs. A¢ udg mhakwoe 6 Tagog, va fovPabodye. Oi meBappévor poviya dev
dA\alovve."Evag {wepog, SpaoTrplog Aadg adtv o S1ko pag, TOVAALoTo kabe TpLavTa
xpovia Byalet kavodpyla mpo@opd Kt and kel gaivetan oG eivat 6 810G Aadg."Etot
uag deiyvet lowa {ota moon Evépyeta Exel PETO TOL 1) YLXT| TOV, TOCO TPEXEL HECA GTO
oTOHa Tov 1| YAwooa tov. Towg lvat TagTid pov Xahaopéva: ud tétola dkodw va
pod Aép otyd otyd 6 matpuwTiopds. ‘O matplwtiopdg Békel mpdta mpdTa va aipovpe
Ti yivetar 0TOV kdopo, Ti Aéve Kai Ti kavovve oi aAnBivol cogoi. Kapodg eivar mod
katalafe 1) mothun pe ti 1poTo, e Ti Vo TpETEL Kavelg va Tudvr tétota Jytrpota
éuabe va Eexwpiln mpapara mov pall 6év tapidlovve: GAlo matplwTiopds, Ao
yYAwoooloyia, fj 6dv dyandte, yiavvobAa, 1 dAnBuwi| ylwocoloyia eivan 6 dAnBivog
0 TMaTpLWTIONOG. Movol pag 0a peivovpe miow, péoa otdAla té €0vn; Eva PAénw kal
AvmtoDpat, TG peg Tic i0£e¢ Hag, ué TO UITOOIKO Hag TO TIEICHA YEVI|KAUE TiEpiyEAOL GTOV
koopo. Kai i Aomn pov todtn €yd ) Aéw natplwtiops.”

To ta&idt pov
To padnpa

‘H kaBapéBovoa pmopel Bapata va katagépn. Ta mpdotvxa TdvTiKeipeva, mov

elvat IpOOTLXA PUOLKA TOVG, [’ Eva Adyo pmopeis va T Eefyevione. Ty @von toug
dANGLews: yiveoal Bed¢ T peTapopewvelg. To yovpouvy, dv 10 TG VETTA OKETTA
yovpovvy, 6¢v Tatptaet &v T Tiig X0ipog, dmd yovpovvt mod eitave, Apéows O
kavelg Aovtapt 1 AéEn vaAN&En, dANAer kai O mpdpa. To xovpéAdr Sev eivau
TPOTIOG VA TAPNONG OTH y)\wooa oov, ylatl [Spwpa T€G TO TOVAAYLOTO KovpsMLov Kl
dpéowg pookoBold: &v etvan md kovpEAAL, elvan kovpéAdioy. Ta povopovAa eival

76 PSYCHARIS (1988): 273 a 274.

77

Ibidem 51 a 52.
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KATL @podtTa odmia, OAOUaPpa, ki O kabévag umopel vayopaor. Ecb povopovia
Uiy T Aég- Pagtiota péoma kai Byaivovve poda.

Bevavtiag éva mpapa, 600 wpaio ki &v eival, Eemégtet dpa o0 dwong TaAndvé tov
tdvopa. To Movtdpt, &v o Ttiig MovTdpt, TO Kavelg Kai potdlet kataikt. To AovAohdL,
dv tdenong Aovlovdt kal 8&v 10 PydAng dvlog, xéavel o)\r] TOL T LupwdLd. Ae@Tepid
V& valng pod Eeokilelg TaQTd: TOAL O VOOTIHO glval, dydhia Kal ué TpoTmo v
YiBvpilneg: «érevdepiav». Elvar twpa Suvatd va A&g T Untépa oov pdvva §| vevé;
Ti 000 &kape kol 1O Ppilelg; Aéye TG «uftep» Kai mavta npoomdbile va ENANVIlG.
Topa mod 10 cvAloylodpat, Avrodpat Todg kanpévovg Tovg Efpwmaiovg, TdAhovg,

Trahovg, Teppavovg kai tovg GANovg. Eldte va tovg pdbovpe mig mpémet va

@épvovvtat. A¢ PAémovve oi Shotvyol moco Papfapol, Téco mpdoTuvyot elvar Tid
To0T0 8¢V 10 KatwpBwoave kiOAag vxovve kal pid gphohoyia Ti¢ dBpwmidc. Mihodve
M YAwooa tod Aaod kal §&v tdxovve vipomh. O Aaog Aéet padre: kdBetat 6 Tralog kal
ypdet padre. Dwvalet 6 Aadg kaBe dpa liberté: v ki 6 Taog mob Tunwvel liberté.s

To takidt pov
SopPipracpog

Ag kapovpe Twpa kol Aiyn yYA\woooloyia — yid Tovg yAwoooldyovs: Bédw v d
WG 6 ovuPifaopis 8&v Exel dvaykn va pdg Stapdorn- 8&v Exovpie dvaykrn kai peig v
ypagovupe yid o ovpPipacpo. Ag ta modue wotoco ueig kabBapd kabapd, yd va
pag katahaBovve kai T moudid, 8¢ AMéw ot Saokdhol. 'H @royyoloyia pag ofjuepa
S&v mapadéxetal T LePyapwpata up vl vy. To v S&v mpogépvetar 6 kabévag B mij
Vo mebepog Ovpoduau kal koxy, avtig vouen mevBepog évBvuotua (10 Bupoduat
70 ko pag 6¢v Exet va kapn pg o Bupodpar TG apyaiag, yrati kai T vonua eivat
6Aovg Stodov StagopeTikd kal yati owletar oty Kompo 10 pijpa af0vpoipar),
k0yxn KTA.O Tt elvat 6woTod yid TO @Oy, mpémet v elvat cwoTod Kal yid 1O S 6 kai y.
Od modpe pg 1oV idio Tpomo 10 Pfacidid, 10 SikBoro, TO yépo, avTic TOV Bacidik, Tov
Suforo, 1ov yépo. Apod 10 @x8 kai 10 B § kai y 8¢ Béhovve TO v, Quotkd S¢v pumopel
unTe o o kai { véxn v tpotepvo tov. [ todto Mépe Kworavtivos, Kwotis, 17 (wH,
0 (o, avtig Kwvotavtivos, Kwvothg, Kovotavs (1o Aatwvikd Constans), v {wi),
v {foy. ITo1dg eivar 6 Aoyog; N 1o Sloﬁp.s Twpa. Ol agta ta Lefyapwpata, ¢by,
By, o{ potalovve avapetali Tovg k° Exovve kAT TOL TOVG elvan Koo Sha Tovg
elvau qu)wvoc, 04 ) mwg p.nopelq va Tpogépng Eva ¢ don dpa 0éAeig kL oo dev
TdveTat 1) Avamvor oov: TO 7 Suwe, Tow givan &pwvo, TpETeL psplac va 10 BydAn to
otopa oov — kai tehetdvel. Oha tdAa @by, By, o, Td pakpaivelg kai T Aéc. A@To
elvat TO yvwpLopd toug Kai 8&v €xelg mapd va Sokipudong va mpo@épne éva i Eva
@, va 10 katahaPne.”
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Ibidem 146 a 147.
Ibidem: 198 a 199.



6.2. Nova aténska skola - poezie

Rok 1880 byl tedy meznikem v novorecké literature, byly vydany tfi basnické sbirky, pro kte-
ré je charakteristicky obrat od katharevusy k dimotiki, od elegického ladéni a rétorické poezie
k tématiim pozitivné nahlizeného v§edniho Zivota. Jedna se o prvni oficidlni projev nastupujici
generace, ktera odmita sentimentalitu romantismu a prehnany patriotismus.

Novi autofi zpocatku psali jednoduché satirické verse, postupné se ale pod vlivem parna-
sismu a francouzské literatury zdokonaluji. Parnasismus jako literarni smér klade velky dtraz
na formalni dokonalost, oproti emocionalnimu romantickému postoji se jedna o poezii spiSe
popisnou. Na druhé strané zajem o lidovou slovesnost vychazi ze snahy poznat koteny své vlastni
minulosti, které nejsou hledany jako dfiv jen ve starovéku a v byzantském obdobi, ale diilezitym
pramenem se stavaji lidové pisné, pohadky a legendy.

Autorem jedné ze ti{ sbirek roku 1880 byl Georgios Drosinis (Iewpylog Apoaivng, 1859-
1951), ktery publikoval prvni basné v ¢asopise Rambagas a sam se stal vydavatelem ¢asopisu Es-
tia, jehoz prosttednictvim podporoval fecké parnasisty. Jeho sbirka Pavuciny (Iotoi t7j¢ dpdyvyc,
1880) zahrnuje kratké milostné basné s motivy z kazdodenniho Zivota:

ITpwtanpilia
SONETTO

Av onepa Kavelg odg

Mg téy’ avth) mod dyamndte
AA\ov kvtTalet, puiv Ko

To aipd oag — xapoyehdrte.

K¢ &v dAlog i) xwplg vrpom:
Eig v aydnn oag va mdrte,
AmnokpiOfjte: «Zwwmn,

Kai yt& kovto pr| pe mepvate».

Tolg @ilovg oag YL TV YeuTid Tovg
Zhpuepa va goPacde pdvo,
Talg pilaig oag 6o TOV xpodvo-

Mot €xovve ped’ T Hatid TOLG,
"2 1d AoyLa Tovg Kai 'G T QLA
[Mavtotvi mpwtanpihid.®

80 DROSINIS (1995): 68.
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Vliv rozvijejici se folkloristiky a zvy$ujiciho se zdjmu autorti o lidovou poezii sledujeme
u Kostase Krystallise (Kootag KpvotdAAng, 1868-1894), ktery, podobné jako A. Valaoritis, li-
dovou pisen napodobuje:

"HOela vapovv toélyyag

"HOeha vapovv ToéAtyyag, vipoovy k* €vag oKovTépNG,
va dw va {fiow oo poavTpl, oTHY Epnpd, otd ddoa.
Néxw komddt mpoPata, véyxw komddt yidia,

K €vav owpd HavTpooKvla, vixw kol BookoTomia

T0 KaAokdipt oTd Bovvd Kal TOV XELU®D OTOVG KAWUTIOVG,.
Néxw amno nédAovpav fopod kai otpodyya anod poday,
véxw kal o€ YynAfv kop@r) kakvPa amod povmdkia,

véxw pé ta fookodmovia o¢ kabe oxdpov YAEvTL,

véxw gAoyépa va AaA®d, v’ dvtihalodv ol kapmot,
vaxw Kal KONV OUOPPT), OTEQAVWTHV LoV VAXW.

Na& pod BonBdn 016 odayo, va pod Ponddan ota ypékia,
KL’ 6vtag 0a T otaiifovpe T Sethiva otovg {okiovg,
0TiG pepaTids T yYAwpaotd pald e va mhayadw,

V& g Kolpiln ug @il otodg Spoaepovg Tng kOpPovg.*!

Alexandros Pallis (AAéEavdpog TTaAANG, 1851-1935) stravil vétsinu Zivota v zdpadni Evro-
pé, kde se zivil obchodovanim. Byl pritkopnikem novych pedagogickych metod v Recku (dtiraz
na individualitu ditéte) a autorem poezie pro déti (Pisnicky pro déti, Tpayovddxia yia meudid,
1889). Jako filolog se zabyval klasickou literaturou a vyznamné prispél k prosazeni dimotikis-
mu. Byl pfitelem Psycharisovym a jednim z jeho nejvérnéjsich zastanct. Do dimotiki prelozil
fadu antickych dél (Homéra, Euripida, Sofokla, Thukydida) a zpfistupnil je tak $ir§im vrstvam,
prekladal do zivé fectiny také Shakespeara a Kanta (prokazani moznosti novofectiny). Jeho zivot-
nim dilem byly preklady Homérovych eposii v patnactislabicném jambu. Preklad Nového zdkona

do dimotiki vyvolal r. 1901 v Aténach krvavé srazky mezi zastanci katharevusy a dimotikisty.

Iata kat okvAog

Me éva okOAo pia dompn yata
[TepmoatwvTag pia opa,

«Mnv kovvag» Tov Aéet «oTn oTpATA
»0" oMoV TOXEL TNV oVpaL.»

«Mmpe xapa oTtny TNV mep@davial
»OTIOG» ElTTE TO OKVAL
«oovpTOVKEPeL oe Tafavia,
»TETIo Y\dooa Se piker»

81 KOKKINIS (1995): 333.
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«Av gyw ota kepapidia»
AéeLn ydta «mepmaTw,
»LaL TN HOTH 0€ oKoLTidLa
»oav kt' eoéva e Bovtw.»

Kt ¢tot Sa ta peyaleio
Aoyogépvovtag Eexva,

Kl ioa ioa oTny mAateia
ykpovtlaviopota apyiva.:

Ke konci stoleti se v fecké poezii prosazuje symbolismus, hnuti, které ma svij ptivod ve Fran-
cii a které reaguje na popisnost parnasismu a realismu nepfimym vyjadfenim prostfednictvim
symbolil, sugesce a naznakd. Basnik ma roli proroka, zprostiedkovatele vyssiho poznani, uméni
je utocistém pred redlnym svétem utrpeni a beznadéje. Symbolismus navazuje na romantismus
a klade dtiraz na basnikovu obrazotvornost. Velky vyznam je prikladan hudebnosti verse, v kon-
trastu k formdlni dokonalosti parnasistni poezie sméfuje poezie symbolismu k volnému versi.

Mezi hlavni predstavitele pfechodu od parnasismu k symbolismu patii autofi Lorentzos Ma-
vilis (Aopévtlog Mafiing, 1860-1912), Konstantinos Chatzopulos (Kwvotavtivog Xat{dmovlog,
1868-1920), Ioannis Gryparis (Iwdvvng Ipvmdpng, 1870-1942) a Lambros Porfyras (Adpmnpog
[Toppvpag, 1879-1932).

Basnik, politik a filolog Lorentzos Mavilis je velmi zajimavou postavou fecké literatury, po-
chézel z Ionskych ostrovii a patfi mezi posledni predstavitele lyrické poezie sedmiostrovni $koly.
Studoval v Aténach a v Némecku filozofii, zajimal ho predevsim Kant a Schopenhauer, déle se za-
byval sanskrtem a indickou filozofii (prelozil ¢ast staroindického eposu Mahdbhdrata). Cely sviij
zivot bojoval aktivné za nezévislost Recka, i¢astnil se povstani na Krété, padl jako dobrovolnik
Garijbaldiho sboru. Do fecké literatury se zapsal svymi padesati sonety, které patti k vrcholim
fecké poezie, jejich disledné propracovani, diraz kladeny na formu, poukazuje jesté na vlivy par-
nasismu. I v jeho poezii se zfetelné projevuje vliv indické filosofie, budhismu a Schopenhauera.

Avepopvlog

‘O k60pog eivat TAavepd payvadt

Kevtiouévo ug poda kai pe fayia,

M’ fjlovg kai | &otpa, mov TO &mAOV 1} Maya
Amndvov ’g Tiig AANBetag 16 okoTadl.—

Y’ dyamovoape 1600, Eppo pnudadt,
Noti ’¢ ) péon an’ g {wiig T pdyta
"2 TNV Yoy Hag gavépoveg Ty dyta
Tod Oavitov Bwptd, TOV kphov Adn,

82 PALLIS (1910): 32. Bésen je ze sbirky Taumovpds kai Komavog vyd. r. 1910 v Tiibingenu. Je dodrzen
pravopis a ptizvukovani prvniho vydani.
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To Tinote, kU aviigepa ’g T fdbia
Tob eival pog éEvmvaeg pa Aaytdpa
Na yAvtwoovpe am’ SAa pag ta madia,

Tnv mukpn va Eopricovpe katdpa
Tiig (oM, kai va prodpe povopiog
2 T ddvta tijg BeikAg dvumaptiag.t

Mavilis byl také vyznamnym propagatorem dimotiki, v feckém parlamentu na adresu zastan-
cti katharevusy fekl: ,,Xv8aia yhwooa §¢v ddpyeL. Yrapyovot xvdaiot &vBpwmot, kai ddpxovat
noA)ot yvdaiot dvBpwmot dpAodvteg v kabapevovoav.

Sonety Posledni pohddka a Smrt napsali Lambros Porfyras a Ioannis Gryparis:

To otepvo mapapvOu

[Mijpav otpati oTpati TO HLOVOTIATL
Baothomodeg kai kahokvpadeg,
amno tig Eéveg xwpeg Pacthadeg
Kkai kaPodhapndeg dnavw 0T’ L.

Kal ybpw oTfig yraytdg pov to kpePatt,
avapeo’ amod dvo yAwpeg Aapmnddec,
TEPVOVOAVE Kai v Tpayoudiotadeg

Tiig Tpayovdodoav — molog To Eépel— KATL.

Kavelg yia T yrayldg pov thyv &yann,
0t okOTwOoE TO Apdko fj TOV Apamn
Kai va tijg @épet aBdvato vepo.

‘H péva pov eixe yovartioet katov:
p amdvew — pid gopa ki Evav Kapo—
0 Apxdyyehog xTumodoe Ta QTEPA TOV.

Oavatog

Kah@g vapOet oav €pO’ 1) otepviy dpa
TO HATLA LOV YLd TTAVTA V& HoD KAeioeL
Kt 6mota vva, fj Twpa, fj kal v* dpynoet,
QTavel va prv £pBet oav dypra popa.

83 MAVILIS (1990): 66.
84 KOKKINIS (1995): 519.
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‘Avoifn BéPata vavat, odv kal Topa,

Kt axopa pid yAvketd YAvkovAa §von
Kt €101 Va TTdpeL pia adpa va guoToel
Kal va Téoel 1) yuxovAa 1] Aevkogopa

Zav &vOL ¢ unAidg: kL dmov 1O PydAet
1] &y VI| vepooupytry, IOV péet dydAt
0t SeVTpOKNTIOVG péoa Kai Ppayteg

Kt 8nov 10 maet k1 dmov atepva peivel
4’ Tig makiEg povdya TIG pwVvEg
v’ dxolel 1O Xaipe mov Ba khaiet 1) Kprivn.=

6.3. Kostis Palamas

Stézejnim predstavitelem nové generace a vyznamnym zastancem dimotikismu byl Kostis Pa-
lamas (Kwotng ITahapdg, 1859-1943), basnik, prozaik, dramatik, literarni kritik a historik, ktery
ovladal feckou literarni scénu az do své smrti, tedy zasadné ovlivioval jeji vyvoj nejméné pil stoleti.

V r. 1886 Palamas vydal svou prvni basnickou sbirku Pisné mé viasti (Tpayotvdix 7§ matpidog
pov), jednd se o vlastenecké basné ovlivnéné lidovou pisni a novoreckou tradici, napt. Valaoriti-
sem, jazykem je dimotiki, objevuje se patndctislabi¢ny jamb.

Pod vlivem parnasismu napsal Palamas dédle dvandct soneti vydanych pod ndzvem Viasti
(ITatpideg, 1895, pozdéji zarazeno do sbirky Neménny Zivot), duraz je kladen na basnickou for-
mu, stejné jako u Ctyfversi, ve kterych stfidd jamb s anapestem (Jamby a anapesty, Tayufor kol
Avanaiotol, 1897).

‘O Aryeviig ki 6 Xapovtag

KafdAla mder 6 Xdpovrag

Tov Atyevij otov Adn,

Kt dAAovg padi... Khaiet, dé¢pvetal
T’ avBpwmivo KomddL.

Kai tovg kpatel 0tod &Adyov tov
deévoug oTd Kamovia,

TG AePevTidg TOV dvepo,

TG OHOPPLAG TRV TovALAL.

85 Ibidem 130a 131.
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Kai oa va pnv tov natnoe
oD Xdapov 10 moddpt

0 Akpitag povo atdpaya
Kottdet TOV kafarapn.

«O Axpirtog eipat, Xapovta,
S&v mepvd pg T Xpovia.

M’ dyyieg kai 88 u Evolwoeg
OTA Hoppapévia AAwvia;

"Ey® eipat 1) axatdAvtn

Yoyt TV Zakapivoy,

ot vEgtdloeny épepa

10 onafi tov EAAvov.

At xdvopat ota Taptapa,
povaxa Eamootaivew,

ot {wn §avagpaivopat
Kai Aaovg dvaotaivw!»®e

V roce 1897 se Palamas stal tajemnikem aténské univerzity (byl jim az do r. 1928), v tomto roce
jeho tvorbu poznamendvaji dvé udélosti: smrt syna a ,,ostudnd* porazka Recka v fecko-turecké vélce.

Nasledujici uryvek je z basné Hrob (O Tagog, 1898), ta vychazi z Cisté osobnich prozitkd, jedi-
nym tématem je smutek nad ztratou ditéte. Obecné je pro Palamasovu osobni poezii (moijoy Tov
eyw) charakteristicky pesimismus a nostalgie. Naopak vlastenecké a filozofické basné vyjadtuji viru
v budoucnost (roinon tov eueis, moinon 6Awv) a od této doby maji za cil povzbudit fecky narod.

‘O Tagog

“Hovya kai otyald,
Swyavtag Td @LAd pag,
ano T dyvwoto YAoTpdg
péoa oty aykald pag.

Qg kL1 Papuxetpwvid
W aigvrdia kahoolhvn
KL flovxn kol otyaln
ot déxtnke K’ ékeivn.

“Hovya kai otyada

ot xaudevev 6 dépag,
TiiG YOXTOG ALOPeY YO
Kt Oveipepa Tfig uépac.

86 Ibidem 450.
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“Hovya kai otyada

Hag yépuleg to omity,
yAbka Tod kexpumaplod
Kal xapn tod payviTn.

“Hovya kai oryadd

(oo amod ot 10 omitL
OHOPPLA T™ avyeptvoDd
Kal gg Tod anoomepitn.

“Hovya kai otyadd,
QEYYApLA, @ OTOUA, @ PATL,
pav adyovla oprioate
0TO POVIKO KpePPatL.

“Hovya kai otyada

Kai p’ 6Aa & @A pag,
yUpLoeg mpodg T° dyvwoTto
péo’ &’ T dykoalid pog.

“Hovya kai otyadd,

@ Aoye, @ aTixe, @ pipa,
oneipete T dpdpavra

ot’ dniotevto TO pvijpal®’

Sbirka Neménny Zivot (H &odrevty (w#, 1904) uzavird prvni obdobi Palamasovy tvorby
a pfedznamenava druhé, kdy basnik opousti ¢isté lyrickou poezii a za¢ina se vénovat rozsahlej-
$§im skladbam, zfejmy je vliv symbolismu. Jadrem sbirky jsou tii basné: Datlovnik (Doiviki&), Sto
hlasii (Exato Qwvés) a Hésiodos z Asker (Aokpaiog). Datlovnik je Palamasova nejlyri¢téjsi ba-
sei, je zbavena jakychkoli popisnych prvki, pozdéji byla velmi cenéna. Naopak Hésiodos z Asker,
rozsahla epickolyricka basen, zahajuje obdobi skladeb-vizi o budoucnosti feckého naroda. Tyto
tendence vrcholi Dvandcti zpévy cikdna a Cisatovou flétnou.

dowvikia

Q Gowvikid, pdg Eomelpev 0@ Eva XEpL,

Kai 0 EavamhwBi, kai 84 pag Eeppiiwon,

Kai 6& meBavovpe. 10 kdpa kai T dyépt

Kai 10 vepo dvelenuova 6a pag capwon,

Kai 8¢ 8a khayn pog T OAdavBo kakokaipt,
K’ 1) mhated mAdon 1o xapuo pag 8¢ 8a vowor,
Kal kdtov dmd 1od {oktov cov Ta péyta mét
©®’ dvaotnOij pookomvon pd Practnon dAAn.

87 PALAMAS (2002): 39 a 40.
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Kai unte 0a Ppebdij yia pudg kavéva pvijpa

Tod StaPa pag 1o eavtaopa v Guykpatnon.
Movdyxa 6A0@wTO TpLyVpw cov Eva vIdpa

Me véa pa Aduym axdhaotn 6 o€ otoAion,

Kai 0a eivar 1) okéyn pag kL 6 Adyog pog k'’ 1y pipa.
Kai 6& gaviig ¢0b oty Eagviopévn xtion

Zav €va XpuoompAcLvo KatvoOpyLo doTépL.

Kai purt’ ¢00, prte kaveic 8¢ Ba pag &pn...*

Palamas napsal Dvandct zpévii cikdna (O Awdexddoyos 100 IvgTov, 1907) i Cisatovu flétnu
(H @Loyépa To0 Baothiir, 1910) v obdobi mezi dvéma zdsadnimi daty fecké historie. V roce 1897
Recko prohrélo valku s Tureckem, diky diplomacii Zépadu prohra sice neméla dopad na tzemni
rozsah statu, ale ekonomické a také moralni disledky byly katastrofalni. Recko muselo platit velké
vale¢né odskodnéni, jeho finance byly pod kontrolou evropskych mocnosti, v této dobé také do-
chazi k chudnuti venkovského obyvatelstva a s tim spojené urbanizaci a intenzivni viné emigrace,
predeviim smérem do USA. Po ,ostudé r. 1987 jak Rekové sami prohru oznacovali, prevladly
v fecké spolecnosti pocity zklamdni, deziluze a frustrace, situace statu vypadala velmi neperspek-
tivné, jeho budoucnost se zdala nejista a Velkd myslenka neuskutecnitelna. Dal$im meznikem jsou
pak balkanské vélky, které naopak znamenaly velké vitézstvi Recka, ptipojeni Makedonie a &asted-
né naplnéni nadéji na uskute¢néni Velké myslenky. Jedna se tedy o obdobi mezi velkym zklamanim
a znovunabytou sebediivérou feckého naroda. Palamas se na prelomu stoleti jemu dostupnymi
prostiedky snazil povzbudit Reky, vytvotit pozitivni vizi budoucnosti. Pfestoze sim brojil proti
politické korupci a tpadku statu, odmital pfijmout stav véci a véfil v znovuoziveni naroda.

Vedle politického kontextu a symbolismu je dal$im vyznamnym aspektem nasledujici Pala-
masovy tvorby filozofie Friedricha Nietzscheho, kterd od prelomu stoleti intenzivné ovliviiuje
fecké spisovatele. V rozsahlé skladbé Dvandct zpévii cikdna se odrazi Nietzschova filozofie nad-
¢lovéka, prehodnoceni véech hodnot a odmitnuti model sou¢asného svéta.

Palamas zasazuje déj skladby do 15. stoleti, v pfedvecer dobyti Konstantinopole Turky.

Hlavni postava, Cikan, je predstavitelem vé¢né putujiciho a hledajiciho feckého naroda, pu-
tovani symbolizuje jeho cestu déjinami. Tato symbolicka postava pak prochdzi v§emi urovnémi
odmitnuti model té doby, tak jak je odmitl Nietzsche: jsou jimi laska, nabozenstvi, vlast a prede-
v§im starovéka minulost. Staré housle, které nachazi, jej poté opét smifuji s Zivotem, diky nim si
odmitnuté modly fecké civilizace spole¢né s nejvétsi chimérou té doby Velkou myslenkou znovu
vytvari. Cikan tedy bofi stary svét a buduje novy pomoci uméni. Zvlastni postaveni uméni v této
basni vychazi z tezi symbolismu. Zasazeni do doby pfed padem Byzantské fise umoznuje autoro-
vi fadu paralel a odkazi na soudobé Recko, sou¢asné mu déva prostor pro vyjadieni presvédéent,
ze po obdobi tpadku nastane doba rozmachu zemé a uskuteénéni Velké myslenky. Tuto nadéji
vyjadfuje prorocka fe¢ osmého zpévu.

Basen se skladd z dvandcti zpévi, raz dila je rétoricky, vers je riiznorody, ale prevlada trochejské
metrum. Jazyk vyuziva veskeré bohatstvi a dédictvi feckého jazyka, véetné byzantské slovni zasoby.

88 Ibidem 88 a 89.
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‘O Awdekaloyog Tod I'vgtov

AOTOZT'". H ATAIIH

M) d@¢ yvvaukl TNV Yyuxiv oov, EmpBival a0ty £mi Ty ioxd cov.

Zogia’Inood viod Zeipay.

KaBdprog Ba yevopovva aav thv avyn kai oav i) dpootd,
Suvatn) Ba yevooovva oav oV fjdto fj oav T Bdlacoa.
Swinburne (O OpiapBog T00 Kaupod)

[TepdikdotnOn Toryyava,

@ payedTpa, OV [AELG

T HECAVVYTA TIPOG T~ AoTPaL
YA@ooa TpooTayis,

TIOV (WADVTAG YIYAVTEVELG
Kai Tovg kOopovg Eemepvag
kol T doTépla cod gopodve
fud kopva Ewtikidc!

Zie yopw pov i {wvn
TOV AvTpikelw ooV XEPLDV-
elpat O payog TG dydnng,
HAYLO00 TV AOTEPLDV.

MdBe pe TG va KaTEXW

T Yypa@td Ovntav k° E0vav,
TOG T AMOKPLPA TOV KOKAWV
Kol TV ovpavdv-

OGS VA PEPVW AVACTNUEVOLG
ot kaBpéPTeg Haykovg
TiG TEVTApOPPEG TOD KOO0V
Kt GAovg TOVG Katpovg:

TG, LTTAKOVOVG TOVG SAUOVOUG,
TOUG Aaovg TOV EWTIKOV

0TOVG XpLoovg va dévw yvpovg
TOV dayTuASLdV,

kaBm¢ Sévw kai to Adyo,
Saipova kai EwTiko,

0TO Xpvoo TO SayTLAIdL,
010 PuBpo-
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TG pe PovANa colopwvTeLa
va o@payilw kai va kKAeld
TA peyala T TEAwvia

0¢ yvahi 0Tevo,

Kai o1i Bdhacoa va pixvw

70 yvai, kai va yvpvd

péo’ otnyv dpvoco to 6,7 elvat
e thv dpvooco yevid.

{Etot kt &ANo Eva tedwvio,
£tol kai 1) Tpavi) Yoy
0TOD KOPHLOD QUAAKIOHEVT
TO 0TEVO YLAAL

péo’ ot Bdhaocoa Tig Zréyng
d0Ma metayT
(i kL ékel oa oty atpida,

\

Ooapmwg i dPuoco ki avtr).

MdBe pe Aa va StaPdlw

TA DTEPKOOLA LVOTIKA

0TO OKOAELO TG dyKaALdg oov
péoa oTd QUALGL.

[...]

[TepdikdotnOn Toryyava,

@ payedTpa, oL [AELG

TA PHETAVLXTA TIPOG T doTpa
yA@ooa npootayig!

210 HEOTA OTA VIKNPOpa
otBia oov dpa povaxd
TG yuvaikag T dmdtn
Kai TA¢ odpkag T oxkhafid,

KL dgapvi) ThavedTpa &ydmn,
K' &V dppwotnuévo g

Kal T Alywpa o Awvel

TO KopUi ToD kaBevdg.

Méoa pov ki &v va oakebn
drova kdtL od QTEPO,

UE TAVTpiKEL OOV TA XEPLAL
oVVTpLYEG Kal TO PTEPO.



Q oL AyvavTia Kai fakpid pov
TA HETAVUYTA HAELG

TPOG TAOTEPLA, TIPOG TA TTAVTA
YA@ooa mpooTayis,

Ki 8vtag péo’ oty dykaiid cov
OPLXTOKAL{G HE EPWTIKT,

@ yvvaika €00 0av OAeg,

yevtpa, okhaPal ITowd elo” ¢ov;...»

AOT'OZ A’. O ®ANATOZ TON GEQN

"Eppet 1 O¢ia.

ZogoxAiic (Oidimovs Topavvog).

Ztepd, 0dlaooa, Beol ypa@to eivar va xaBolve.
Tvnidviko Tpayovdi

AbDTA 1A TpOCWPIVA PavTdcpata €0V eloat oL TEATAAOES.
Leconte de Lisle (Zrepvi mojuara).

"Eotnoa kL dn’ §0ovg té6m0VG TTépaca,
0 vaovg AyvavTia, TO ToavTipL,
yvopLoa TV EKKANoLd,

70 tlapi, To povaotrp,

Kt &M afa yopyd kai xtumnTd

Aoyta g moTovg Kai pg heviteg,

ue eidav 6pBpwvo oi Pacihikég,

Kai EevoxTion o& Aadpeg Kai 0¢ oK TEG:
Kai avtod, and T@v EAN vy & cuvTpippata
G T HUptooTOAoTn aydda,

poptoa KL amokota EegOAAioa

Tiig Aatpeiag 6Aa & poda.

Bévog Epeva kit dokAdpwtog

amno o€Pag, dénon, tdua-

el &yw t@v EBewv 6 TpoerTNG

K1) (wn} pov elvan 0 Bdpa-

Kal povéya pd @opd oty IIoAn péoa
@ dyye iepn K €pe Aaxtépar

kai pod trive pdongeg ¢o0,

yo@tiooa yovaika Eepadhidpa,

Kai 10 TGS cov TO TPeXd

péo’ otd TploTpata kai péoa oTd kavrovvia-
Tiow 6oV oVpALACHA OKVAMGDY,

yOpw cov TouSt@dv meTpoBoAnpata,

89 PALAMAS (1980): 329-331 a 334.
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KL 6xAog, kal 0od XTVmae T kovdovvia:

oL OTLyUn) va o’ Eomelpe PAacTAMLAG,

TIoLaG 0pYiG PaoTtal’ €oéva prytpa,

okOPalo TOD KOOHOV KL ATTOKOUATO,

nod eloat 1) ZiPulha, dmapvijtpa;

K’ gxpaleg Ppoxvd, — 10 kpd&iud cov

S&v pmop® va T’ droAnopoviow,—

K’ Ekpalec: «Dwtid! va kdyw tov Iapdadeico!»
Kk Ekpaleg: «Nepd! v Kohaon va ofvow!»”

AOTI'OX H'. ITIPO®HTIKOX

I[MTPOPHTHZ

Méo’ oTig mauvepéveg xwpes, Xwpa
matvepévn, 08pOn k1 wpa,

Kal 0 méomng, ki &and oév’ amavov 1 run
T0 0TEPVO TO GAATUIONA NG B calTion
o¢ Boptd kt dvatolr, votid kai dvon.
ITdel 10 YijAog 0oV, TO XTIOHA GOV CUVTPIUHLL.
Odpbn K 1 dpa- éoéva eltav 6 dpopog

ot Boptd kt &vatolr), votid kai dvon,

oav 10 Spopo tod fjAtov- yépvelg Spwg
TO mpwl YL o¢ 8¢ B yvpion.

Kai 6& opriong kabwg aprvovve Aifadia

Ao LALTOEG PUTPWHEVA [LE YITLEG:

O dAaPPA TOD TEPAGHOV GOV TA oNuadia

KL amo Tig §pocooTaNApATIEG:

B ot KAaiv’ & KAaomovAa 0T’ dyva Ppadia
Kal 0T pvipata ol KAWVOYLPTEG ITLEG.

[.]

‘Ooo va ot Avmn0fj

TAG ayamnng 6 Oedg,

kai va Enuepwon wav avyn,

Kal va 0¢ kahéon O ATpwpoc,

@ Yoy mapadappévn amod o kpipal
Kai 6" dkovong 1 ¢wvi T0d Avtpwrii,
0a ySv0fig Tig apaptiog O vTdpa,

Kkai Eavd kuPepvnuévn ki dhagpi)

Ba oadéyng oav i) YAON, 6av TO TOVAL,
oAV TOV KOPPO TO yuvaikelo, oav TO kDA,
Kai unv €xovrtag mo kdtov dAAo okall

90 Ibidem 335 a 336.
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va KatpakvAnong mo Badid

otod Kaxod 1) okdla,—

yu T avéfaopa Eava mob of kalel

0a aiotavliig va ood putpdoovy, ® xapa!
TA QTEPA,

TA PTEPA TA TPWTIVA OOV TA peydAal®

V 1. 1910 vydal Palamas dalsi rozsahlou basnickou skladbu, na které pracoval pres dvacet let,
Cisafovu flétnu. Déj zacina tentokrat v pedvecer dobyti Konstantinopole vojsky cisafe Micha-
ela Palaiologa. Vojaci objevuji hrob jeho davného predchidce, cisare Basileia II. Bulgaroktona,
a v ustech mrtvého panovnika nachézeji flétnu, kterd za¢ina vypravét Basileitiv pribéh o vitéz-
nych bitvach a cesté Reckem do Atén, do chrdmu Bohorodi¢ky na Akropoli. Tento ptibéh tvoti
hlavni déjovou linii celého dila. V poslednim zpévu se vracime k vojskiim obléhajicim Konstan-
tinopol, pisen je u konce, cisatovy ostatky se méni v prach.

Stézejni ideou Cisarovy flétny je kontinuita fecké civilizace, naroda, kultury i jazyka, dilo je
v podstaté literarnim vyjadrenim Velké myslenky, jeho cilem je podpofit sebediivéru a ambice
Rekti v dobé tzv. ,makedonské otazky“. Proto si basnik jako hlavni postavu vybira cisate, ktery
porazil Bulhary a vyznamné rozsifil hranice Byzantské fise. Palamas dikladné studoval prameny,
na které odkazoval opét s ohledem na tuto koncepci, inspiruje se tradici antickou, byzantskou,
lidovou i moderni feckou literaturou. Z byzantské historiografie ¢erpa napt. z Michaela Psella,
Georgia Pachymera nebo z kroniky Georgia Kedrena, ve které o cisafi Basileiovi II. autor piSe:
éxeibev dpag dneiow eic AOhvag. [...] kol év ABfvaug yevouevos kal Té TG viknG e0xaploThpio Tf
OeotéKw dovs, kai dvabdnuaot moAoic Aaumpoic ki TOAVTEAEDI KOOUNOAG TOV vadV, UTTEOTPEWEY
ei¢c Kwvoravtivodmolv.* Vitézné bitvy proti Bulhartim a nasledny pochod Basileia II. a jeho vojsk
do Atén, kde chce podékovat Bohorodi¢ce za své uspéchy, jsou centralni déjovou linif skladby.

Klicovym zpévem, ve kterém se ¢tenaf miize seznamit se zptisobem, jakym Palamas cilené a pro-
myslené vyuzival prameny, je zpév ¢tvrty, v némz jsou popisovana Basileiova vojska: popis sedmiost-
rovnich vojakt odkazuje na Iliadu, Akritl na epos Digenis Akritis a lidové pisné akritovského cyklu,
pti popisu vojaki z Peloponésu autor vychdzi z Kroniky morejské, Krétant z Erotokrita apod.

Osmy zpév je inspirovany rané kiestanskou literaturou, byzantskymi synaxarii a Marinovym
zivotopisem Prokla, novoplatonského filozofa 5. stoleti, ktery se stava svédkem zruSeni pohan-
skych kultti a nastupu kiestanstvi. Pallas Athénu na Akropoli sttida Bohorodicka.

Zatimco ¢tvrty zpév podava obraz narodnostniho synkretismu, osmy zpév zobrazuje synkre-
tismus nabozensky.

Autor v dile déle popisuje starovéké pamatky a propojuje je se soucasnosti, pohanské nabo-
zenstvi s kiestanstvim, starovéké Atény s centrem Byzance, Konstantinopoli. My$lence kontinuity
odpovidaji i geografické popisy jednotlivych krajt, kterymi cisaf na své pouti do Atén prochdzi.
V téchto lyrickych pasazich Palamas oslavuje krasu fecké krajiny.

Celkovy ideologicky zaklad dila ov§em vychazi z koncepce kontinuity fecké civilizace historika
Konstantina Paparrigopulose (Kwvotavtivog Ilanappnyémoviog, 1815-1891), ktery v Déjindch
feckého ndroda (Iotopia 100 EAAyvikod "EBvoug, vychazi ve téech dilech od r. 1860 do r. 1876) jako
prvni déli fecké déjiny na tfi faze: antickou, byzantskou a novodobou.”

Skladba je velmi pestra i po strance jazykové, autor ¢erpd z riiznych fézi a rovin fectiny.

91 Ibidem 396-398.
92 KEDRENOS (1839): 475.
93 Konstantinos Paparrigopulos, Totopia 700 EAAnvikot EOvous, prvni vydani 1860 az 1876.
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Ver$em je patnactislabi¢ny jamb s mnoha inovacemi (pfesahy, naruseni diereze).

Nasledujici ukdzka je z prvniho zpévu. UzZasli vojaci Michaela Palaiologa naslouchaji pisni
Basileiovy flétny:

‘H ®Aoyépa tod Bacihid
AOTOZ ITPQTOX
K’ £to1 dyoAdyae K’ 1) v kal pilae 10 covpavAL:

—Eipau 1 ployépa yw, Emun, np0(pr]m<o KAAAL.

‘Eyw Slpou dAadepen tiig KAewwg kal y)\w(roa Tiig Kadhomng.
Mt patiaoe tiig ZiPvAlag Epe 1) patid ki dkopa

pod okovleL péo’ otd owbikd T okovopa T Kasodvtpag.
Zav v 'Ekdpn Bprivnoa ki dkovoa tiig Topydvag

TG pv@mﬁc TO pAOTNHA TO QY npc‘)c T Kapdﬁla

«Zfj 6 Bacthiag A)\sﬁavrpoq,» K* éyw eip” 1 dndpion- eima:
«Aéomova, {fj kai {wvetat, Sikdg pag eivat mavtal»
"Entau€a €y® ¢ Magudg kai xopeye: 100 Akpita
Eeokémaoa i AePevtid kol TOV mapddwka ioa

TPOG TOVG kaupolg aBdvato- kai oi Moipeg pg potpdvav
6\eg mpwtogavépwn oty 86&a Thg Adnvag,

amno ) Poun népaoca kai pilwoa oty II6AN.

Zav kokvo, Ebparta, p” #Aovoeg, kai oi pododagveg oov déla
Kkavovapyovoay, k* Eyelva. Kai p” €Ppeke kai 6 Kodvog
TIOL dKOpa Ao T dvtigeyyo ¢ KAeomdtpag péyyet.
TevviTpeg pov iv’ ol puaTikég kai of pofepes Mntépe.
Dloyépa 1) YADooa k1) Sy pov- pd xidieg Syeg maipvw,
Kal TO Tpayovdt Hov Xpnopog Kai 1) LOVGIKT| OV VOHOG.

Mt 1&d @tepovyLa ToD Gvelpov Kt APAoTay TETWOVTAG
TEPV® Ao TTAVOL ATtO KALPOLG Kal drtd ToLG TOTOVG TEPaA
e még, kapap, daipova tod ékaov, Pavraoia.

Tivopaw odAmtyya, caAmifw dnavov &mnd todg Tapovg,

ToUg meBappévoug Eaypumvd, T Spdpo toug pubuilw,

Kal T0 Koppl ToD Twptvod 0To Mepacuévo Sivw,

Kol QEPVW 00G KAl T™ adplava [LE Tpwipn YEVVa OUTPOG 0ag.
Tov &Aho koopo éyw xw dpxn, TéAog TOV kdauov SAo,
ylopilw TOV dépa dxog, ’ dxody, T adTLd ynredw,

KLATT TOV &XO epve 010 QG Kkai TovBeva 8¢ oTéKW,

Kai (wypagLd i povotkr), Tov qxo oTixo Kavw,

Kai TO TOVAL gipan ToL AaAd p’ avepwmvn Aaditoa

Kal pé Aokt OmepdvOpwmn: Kt AKOVOTE e, KL AKOVOTE.

M tpépete- elpal 1) Tamewn), K £y® giga SAov tod kooOU,
K’ &yd elpon 1y PAaxa 1y Spopen, k1 PAdya 1) mawvepévn.*

94 PALAMAS (1989): 53 a 54.
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V osmém zpévu se Proklos dozvida, Ze bohyné Athéna, kterou uctivd, je vyhnana jinou vlad-
kyni, osamélou a beze zbrani, s ditétem na rukou a pohledem, ktery si podmanuje lidi i bozstva:

AOT'OZ OT'AOOZ

—Eéve, N ITaANdSa oov Swwypévn anod i Séomowy’ GAND,
povaxikn, Eappatwn, kai dndavov ¢8@ dpacuévn
HakpLdBe, avéyyuxtn, dyopn, kai oav TVIHEVN pEoa

0’ va QaKLOAL KOKKLVO, 0 EVa HaVTL Yepavio,

XWPIG KOVTApL Kal GKOLTApL, 008E yopydvelo OKLATPO,
i €va maudt oty dykalid, TO Xépt oTHV Kapdid TG,

L& OLTapATT), [id YAVKELS, ULl TOTELvT, od Xnpa,

Odv KOVPAGHEVT, 04 PTWYXLA, GV Eppn, ooy KAabpévn:
unde kovt, unde ynAn, pa od va Ppioketat SAo

ot ynhwpa, Tob EeTvhiétal dyaha dyaia, Bapa.

Movo dmhwve TO X€pL TNG KL GAOL UTTIPOCTA TNG TEPTAY,
Kail KATov Ao to xépt Tng yovatiotol Avyilav.

Movo 1) gatié g Koitale: KATOV Ao T paTid NG
pdppapa, avBpdmnot kai Oeoi, payifave kai Awvay.—
ZwmnAd 6 TPOPNTNG PevyeL, TIdel CUANOYLOpEVAL.
Xtiopévo 1o omutakt Tov 6Tod Bpdyov ta moddpia.

And 10 Tapabupt tov Eavoiyet’ 1) aOnvaia

nAdor), 4o 8@ o Aevkol vaol kL 4o Kel mépa 6 KAUTOG
O MOPUTOG, Havpeldepde, TO TéEAAO Tapanépa

KL ATAVOL ATO TO HavpLOUa TOD KAUTTOU TO PeyYdpL

KL ATTAVOL AT’ T GAPWVIKA VEPA KL ATTO T OTITIAL

KL ATAvov amod Ta pappapa Adpmet kai 1) Aapmepdda

TOV OAOYVTN AvmnTept) Kal oay dvelpepévn,

OTEPVT] POPA G VAAQTEE OTIG APXOVTIAG TN XWPA.
IIpoxAe, 16 omitt. Olovvuytid. Tov Eo@ryye 1 Eaypimvia,
1oV £€8epve 1) katadpoprn, TOV Kpataye 1} LeAETN.
Meodvuyta. Edevov xtumdv. Avtidletat. —ITotog eivay—
Ipwd. dwvilg tpepovitacua. —ZybpLoe 10 omitL

A¢Eov v Epxetau 1 Kupd. Oéhet 6 ¢0t va peivn!—

—Agv Exw TOG V& TOpeVT® Kal oD va Eevuytiow.
Bdhe 1’ £0®, va yopw 8@, Taytd, odv Enpepwon,

V& QOYW pE ToLG Yépavoug kal pg T xeAdovia.
Awwypévn ano v mAdon pov. apdvoun kai &évn
010 Bpovo pov kai ot dyabd. Ki dvonta kabwg npOe,
K’ &toL KATa k* €10t oPuoTd, Ti Kakopdytooa, dxkov!
Mg &Aake! TIwg tpaveye! TIdg mijpe T Bwptd pov,
T’ §vopa, TOV dépa pov Kt OAn i) Aefevtia pov!

M’ dppata 8¢ ug viknoes. Ma 1} 6yn tng toakilet,

Kt O Saipovag 6 Kpepaotog matdi otV dyKalld Tng.
AvaBepa ta pdtia Tng! otog B ta {wypagion;
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TovOlvpnwy T Tpavtacua, i) vikitpa t@v Titdvwy,

TOV AxAAEndwv 1) yoyr, Tod Adyov 1j fpvoopdvva,

Koita e, xaAkompdotvn. Ztd épnpa T Eéva.

Méo’ otovg Kippéplovg maw va fpd, 0Tovg Aatotpuyoveg péoa
KATaQuyt}, ouvtpogloca Ba {fow pg 1o Zkvbn,

Kai pe Tovg ZkvAoképalovg B mAéEw aydmeg, Ba elvau

o Aiyo Styvwpol, kai o moTtol &mnd Tovg dvBpwov.

Kai kovkovfayta 8a Bpedd Eava ki Sho B oxodlw

OTiig VOXTAG TO TpepovALaopa dmévov amo pruddie.—

Kai yaAnvog, kal oapmwg mo kit dno tf) 8éawva Beiog,
‘AvBpwie, AMdyla péoa cov Pphkeg Pabid- TAg elneg:

—Kuvpa, 10 omitt pov €Tolpo mavTa yid o€+ Ki AKOpa,

KL dxdAaoTo KL doVYKpLTO, OTiTL AANO- VA 1) YuyT Hov.
Znpepa 6 TAPOG 0oV, apLlo TO KAGTPO COL: 1 YUXT| HLOV.
Kai 84 08 kAeiow, péoa pov Ba (fjg, aBavatn eloat,

pa kad 1 Yoy pov afdvatn, tvoodAa Tiig vofig cov.
Kai 0& EavdpOn k” /| dpa oov kai 4nd péoa pov 84Pyng
nwg Pyaivel anod i) Stdmhata Edgvov dvorypévn mopta
oD makatiod TG priylooa pg Tovg HeyaAootdvoug
6hovg Serypévn mopmikd, Baunwpa unpog ot pdtia.®”

Po téchto dvou rozsahlych skladbach se Palamas vraci k mensim lyrickym formam, a to sbirka-
mi Hote mofského zdlivu (Oi xanuoi t7jc AiuvoOidaooag, 1912) a Mésto a samota (H Iohiteio kol 1
Movaéid, 1912), posledni sbirky tvori kratka ¢tytversi (Fimiovy noci, Oi voytes 100 @fjuiov, 1935).
Nasledujici ukdzka je ze sbirky Mésto a samota:

Podov pooxofornua

"E@étog dypla @ €8etpev 1) Papuyelpwvid

mob [ #mace Ywpls gwTid Kai | fpe xwpig vidra,
KL dpa TNV dpa TPOGEVA VA CWwPLaoTd PapLd

0TI XIOVIOHEVT OTPATAL.

Ma xteg kabwg pg Bappeye 16 yélio tod Maptiod
kol TpdPnga va EavaPpd T dpxaio T& povomartia,
01O TPWTO LOOKOPOANpa £VOG pddOVL pakpLvod
pod ddkpvoav ta partia.

Palamas ovSem nebyl jen basnikem, byl také dramatikem, prozaikem, prekladatelem a prede-
v8im literarnim kritikem, jehoz slovo mélo vahu celé pulstoleti. Objevil Kalvose, ocenil Solomose,
A. Valaoritise nebo Krystallise, naopak nedokazal rozpoznat pfevratnou hodnotu Kavafisova dila.

95 Ibidem 128 a 129.
96 KOKKINIS (1995): 453.
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6.4. Ithografie, realismus a naturalismus

Protiromantické tendence se tedy na prelomu 70. a 80. let 19. stoleti stupniuji, vliv evropské
literatury a rozvoj etnografie postupné vytvari podminky pro zavedeni nového literarniho zanru
- tzv. ithografie (nBoypagia), coz je realistickd proza, povidka nebo roman, ktera se tematicky
soustfedi na problematiku feckého venkova, pozdéji i mésta.

Re¢ti autofi postupné ptijimaji pravidla realismu a préza prelomu 19. a 20. stoleti m4 za cil
objektivni napodobu vnéjsi spolecenské reality. Autofi se soustiedi predev§im na zobrazeni ma-
lych tradi¢nich spolecenstvi v jejich pfirozeném prostiedi, ze kterého obvykle sami pochdazeji
a které tedy velmi dobfe znaji.

Zejména ke konci 19. stoleti ithografie zapada do ramce snah o povzbuzeni ndrodniho povédo-
mi Rekd, souvisi s optimismem Velké myslenky a snahou podat obraz tradi¢niho feckého prostiedi.
Spisovatelé jako etnografové porizuji podrobné zdznamy o Zivoté na vesnici, které se pak stava-
ji podkladem pro jejich literdrni dila. Zpocatku se zdjem autorti soustiedi predev$im na povidku
z prostfredi venkova, s rozvojem urbanizace se na prelomu stoleti rozviji i méstsky roman.

Vedle idealizujici tendence ithografie se rozviji jeji realisticky smér, na ktery ma vliv francouz-
sky naturalismus.

V roce 1880 vychazi preklad Zolova romanu Nana, ktery se spolecné s prekladatelovym tivo-
dem zavrhujicim idealizaci skutecnosti stavd manifestem feckého realismu. Seznameni s fran-
couzskym naturalismem, a to presto, Ze ten je uZ za zenitem, napomaha prekonat doznivajici
ohlasy romantismu a idealizujici fazi ithografie, vyzivované zatim nenaplnénymi idedly Velké my-
Slenky. Nana byla ptijata s nad$enim, stala se velmi oblibenou ¢etbou, prestoze literarnimi kruhy
takto viele pfijata nebyla.

Opét zasadni vyznam pro zavedeni nového sméru maji literarni soutéze, tentokrat vyhlaso-
vané ¢asopisem Estia. V r. 1883 N. Politis prosadil vyhlaseni soutéze povidek na témata ze sta-
rovéku, sttedovéku i soucasnosti, podminkou bylo, aby se tykala feckého prostiedi, aby obratila
pozornost od cizi tematiky k fecké a, jak bylo uvedeno, pozitivné tak ovlivnila narodni povahu
a podporila vlastenectvi.

Za zakladatele fecké povidky je povazovan Georgios Vizyinos (Tewpylog Biunvog, 1849-1896).

Vizyinos pochézel z Thrékie, ktera byla do r. 1918 stale pod tureckou nadvladou, déj vétsiny
jeho povidek se odehrava pravé tady. Jejich zapletka se obvykle soustredi kolem urcité zahady,
tajemstvi, provinéni, hfichu z minulosti, ktery pronasleduje hrdiny. Vypovidajici jsou i nazvy
nékterych povidek: Hfich mé matky (To dudptnua t7j¢ untpds pov) nebo Kdo byl vrahem mého
bratra (ITo1og ftay poveds Tod &deppod pov). Nejedna se ovSem o detektivni zapletky, ale o psy-
chologicky pohled na otdzku viny a trestu hrdint.

Vizyinos psal prézu v katharevuse, v dialozich se objevuje dimotiki, jako basnik se ale priklo-
nil k zivé fectiné.

Pfednim feckym prozaikem prelomu stoleti byl Alexandros Papadiamandis (AAé§avdpog
[Mamadiapavng, 1851-1911), autor nejméné dvou set povidek a prvni fecky ,,profesionalni® spi-
sovatel. Papadiamandis pochazel z ostrova Skiathos, kde se vétsina jeho dél odehrava. Jeho otec
byl knéz a silné nabozensky zalozené rodinné prosttedi se pak odrazilo i v Papadiamandisové
tvorbé. Zpocatku psal historické romany, ale od konce 80. let se vénoval vyhradné povidkam,
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které vydaval ¢asopisecky. Jeho povidka, nebo socidlni romdn, jak jej sim nazval, VrazZedkyné
(Dovigoa, 1903) je ovlivnéna prosazujicim se naturalismem, soucasné se vsak psychologickym
propracovanim obrazu hlavni hrdinky Frangojannu blizi subjektivismu nového literarniho smeé-
ru - symbolismu. Frangojannu je vesnicka Zena, ktera cely zivot tvrdé pracuje, aby uzivila svou
rodinu, svoje déti i svého manzela, ktery je na ni zavisly. Uvédomuje si tézky udél divek a zen
a nad kolébkou své vnucky dochazi k zavéru, ze jejich smrt je ulehéenim pro jejich rodiny i pro né
samotné. Nasleduje fada vrazd malych divek, pronasledovani hrdinky ¢etniky a nakonec jeji smrt
v mortském zalivu, ve chvili, kdy mifi k poustevné, aby pozadala Boha o odpusténi. I Papadiaman-
disovym stézejnim tématem je otdzka viny a trestu, lidské a Bozi spravedlnosti, vztahu ¢lovéka
a spole¢nosti. Papadiamandis zobrazuje venkovskou spole¢nost jako autonomni, ale soucasné
nedokonaly svét, ktery je v rukou Bozi prozietelnosti. Otazka viny Frangojannu ztstava autorem
nezodpovézena, autor ale nastoluje také otazku role tradi¢ni fecké spole¢nosti a postaveni Zeny.
Stejné jako Vizyinos i Papadiamandis je ovlivnén ruskou literaturou, pfedevsim Dostojevskym,
kterého prekladdal. Jako jeden z mala prozaiku této generace psal do konce Zivota v katharevuse,
nicméné jeho dila jsou jazykové riiznoroda. Zatimco lyrické pasaze, pro které byva velmi oceno-
van, jsou psany silné archaizujicim jazykem, pasdze popisné jiz umirnénou katharevusou a v dia-
lozich se objevuje ziva fectina s dialektismy.

‘H dovicoa
E’

Apa anijABev 1 Apepoa, 1| Ppaykoytavvov, lapwévn TAnciov Tig ywviag, petagd
Tfig éoTiog kai ToD Aikvou, éxacev €k véov TOV Brtvov TG, Kai fipxLoe va ouvexiln Todg
TUKPOVG Kai ToOppw TAavwpévoug Stahoyiopods e ‘Otav domov egevitevBrnoav
el v Apepikriv oi dvo peyakvtepot viol, kai 1| Agkxapw EpeydAwaoey, dvdykn qto
avTh 1} pRTNP va @povTion did TV AMoKATAOTACLY TAG KOPNG, KaBoTL 6 yépwy, O
«Aoyaplacpogy, 6¢v Sitmpemev ¢mt Spaotnpotntl. Aowmdv nEevpet 6Aog 6 kOGHOG
Ti onpaivet pia prTnp va eivat ouyxpovwg kai mathp L Tag kKOpaAg NG, Kai va uiv
elvaw ToVA&ytoTov pryte Xnpa. Ogeilet 1) idia kai va davdpevor kai va poikior) kol
npofevitpla kai tavdpoldylooa va yivy. Qg dvip dgeilet va ddon oikiav, dumelov,
aypov, élat@va, va Saveodi) petpntd, va tpéln eic Tod ovuPolatoypdgov, va
vnodnkevon. Qg yovn, mpémel va kataokevdon 1] va mpopnBevdij «mpoikar, TOLTEDTL
TapaQepva, fTot orvdovag, XITwvia Kevintd, petafwtds ¢o0dfitag P& xpvoobeavta
nodoyvpia. Q¢ pogeviTpla TpémeL V' AviveDon YapPpov, va TOv kuvnynon, va tov
dhtevor, va tov Lwyprion. Kai 6moiov yapppov!

“Eva wodv tov Kwvotavtiy, TG €ppoyxdAile Twpa, mépav ToD HEGOTOIYOV, €ig TOV
TAaywov Balapiokov, dvBpwmov omavoy, «diokiwtovy, &yapumov. Kai 6 Tolodtog
va X1 «KampitoLay, AT OELS, TElopaTa- OTpepov va {nTij TodTo Kai abplov Ekeivo-
v plav fuépav va intij 1600, TV GAANY TEplocoTepa- kai ouxva «va tov Balovv
otd Aoyta» dAlot idlotehels f| @Bovepol, v' axoln évtedlev k' ékelbev Stafoldg,
padovpyiag, «gavagovkio» kai va pr BEAn «va taplacBi)». Kai va éykabiotatat
HeTd TOV dppafdva oTiig TevBePAg TO OTiTL, Kol va «aKap@VI» EEapva «Tpwiuddu.
Kt 8Aov 10V kaupdV «KOTTA—THTTO.

Kt avtov tov yapufpov, pe popiovg komovg, (e dvekduqynta Bacava, HOALS, HeTd
TOADV Kalpdv, va Tov meidn Tig va ote@avwdij émt télovg. K' 1) voen va kapapwvn,
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@épovoa aTOAMOUOV TTOAVTEAR, KapTOV TOAARG VnoTeiag kal oikovopiag, k' 1 voen
va pnv &xn mAéov péony, S v' dvadelkvieTat TO TéAat Atyvpov Avaotnpd Tng.

Kai tpeig puivag Hetd TOV YApov va yevva kopnv — HETA Tpia akopn £Tn Evav viov
— petd 6vo TN TAAY KOpNV — adTNV THV VEOYEVVITOV, XApLv TRG OMolag fypumvel
TwPa TOOAG VOKTAG 1] YNPOLd LAHD.

Kol 8t' 6X" avra T Buydtpra va pgAAn va dmoépn 1 witnp twv téoa — kt dAAa tdéoa
— Kt 8AAa TO0a, and doa Exel bogépet 1) pdvva g St adTnv.
"Epewvev 1) kanpévn, 1 av8poxopn, 1 Apépoa, dvimavdpn (&g €xn thv edxnv Q).
Eide v yAOka. T 6vti, @poviun véa. T1 0" dnlavev ano td facava tod kooHov;
Kai odt' élnheve kav! Ti v (MAéyn; "EPAeme v peydAnv adehenv tng kai thv
é\vmelto — v ékaieTo.

‘Ooov St v pukpdy, v Kpwviw, dpmote kL adtiv 6 @edg va v gwtion! Onwg kal
av &xn, 1) pdvva tng 6¢v €xet okomov — 6&v Pactd mAéov, &v avtéxel — va DoépT
St va iy bmavdpevon kal 10 TOAAOGTNHOPLOY SowWV Ot TV HeyaAny ASeA@rv Tng
onéepe. AANG 004G €pwTd, EMpeme TPAyHATL V& yevv@dvTal Tooa Kopdota; Kai &v
yevvavtat, ailet tov komov v' dvatpépuwvTar; «Aev elvaw, EAeyev 1) Opaykoylavvo,
«dgv glvat xapog, 8¢v eivatl Bpaxog:» Kakvtepa «va p) 0wvouy va dve Tapamdvw.
«Za 0" koL yelrroviooal»”’

V niésledujicim ¢lanku se Jorgos Veludis zabyva otazku, co vedlo Papadiamantise k napsani
Vrazedkyneé:

«H Doviooa sipat eyw»
I[Totov va katadikale o ovyypagéag [Mamadiapavtng Tn Opaykoyavvol, dniadn
ToV avTo Tov; [la eyrArpata mov Sev €kave;

[..] Qg epunvevtikr Paon mpémer va Anebel 1 moAlamiwg SwamoTwuévn
«OVTOPLOYPAPLKOTNTA» KAl ALTOV TOL épyov Tov ITamadiapdvn, TG omoiag tkavd
KL TELOTIKA TEKUpLa Tpookoutoe o E. KokoAng (1984/1991). X' avtd Ba pmopodoav
va tpooteBodv kat apketd dAha:

H «®oviooa» Opaykoytavvod éxet tny idia anatotddoln, undeviotikr ProBewpia pe
tov Ianmadtapavn, 0mwg ™ yvwpilovue and t Sikr Tov (avto)Proypagia - pe Ta
idta tepimov Aoyta: «ovd' epavtdleto [To kopitadki-eyyovakt TG Ppaykoyiavvoig]
TOGOVG KOTIOVG eMPOEEVEL €16 TOVG AANOVG, 0VSE oo Pdoava éuelhe va vo@epn,
eav eméln, Kot avTo».

Onwg o mhaotng g Hamadiapdvtng étot kat n Opaykoyavvou eivat (kat) dvtpag
- Prodoyika kat KOWwVIKd: «fTo Yuvr oXedov eEnKovToUTIS, KANOKAUWUEVT), HE
adpolg Xapaktnpag, e #og avépikov kat pe 600 pKp&s dkpag pUoTAKOG dvw TWY
xetMéwv thor- kaw: «Qg avijp [n Opaykoylavvod!] ogeilel va dwor owiav, apmelov,
aypov, edaiwva, va Savelodn petpntd [...]. Q¢ yuvy mpémel va KaTaoKevdon N va
nipopnOevdn «mpoikar, TOLTESTL TAPAPEPVA...».

AM' avté akppwg NTAV TO OIKOYEVEIOKO KAl TPOOWTIKO TPOBAnua Ttov
Manadiapdvtn - kot avtd to TpdPAnpa mpofdAlet oto Aoyotexviko idwlo Tov: To
TpOPANA TNG TTpoiKkag, Xwpig TNV omoia Ta OnAvkd Tatdid 6Ty emoXN KAt 6TOV TOTO
TOV SeV UTOPOVOAY VA «ATOKATATTABOVV- G avTO TO «TpOPANpa» Ba avagpepBovv

97 PAPADIAMANTIS (1988): 47-49.
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Kot ta tehevtaia Aoyl g Dpaykoylavvoig, OTav avTikploe TOV «aypov», «omol NG
elxov dwoel wg mpoikar, «oTaY, veavida, TV LITAVSpeVoAV KAl TV EKOVKODAWOAY
Kol TNV €Kapay voeny oL yoveig tng: -Q! va to mpowkid pov, eime».

Amo taoTopIKa £yypaga, Tov tapovaiace o I'. Bhayoyidvvng (1938), yvwpilovpe Tig
TpopEPEG KOVWVIKEG OTPEPAWOELS, TTOV eMEQEPE, Ao TI§ apxég non Tov 190v awwva,
010V TOT0 ToL ITamadtapdvTn T0 0tkoVo Ko, Kat' apxiy, TpOPANHA THG TPOIkodOTNONG
TV ONAVKOV TSIV OTIG PTWYEG AYPOTIKEG OLKOYEVELEG: «... amdvOpwTog piooTekvia
TV YOVEwY Tpog Ta OnAvkd, amapadetypdTioTog KATAQPOVNOLG TWV OPTEVIKWY
TEKVWYV TPOG TOVG YOVe(G Std TV Tpog avtd ywopévny adtkiav kat ta kad' nuépav
ovppaivovta @piktd mapavourpata [...]. At pvotikai Bpegoktovial Twv OnAvkwv...».
2t 0éon axppag g Dpaykoytavvoig Pplokotav kat o idtog o Hamadiapdvtng,
otav éypage oto yevébAio vnoi tov T «@ovicoar (1902): Metd tov Bdvato Tov
natépa (1895) kat g puntépag tov (1900) Pplokotav umpootd oo idio, ki axdua
o&uTepo, [ avtry TpoPAnua: Evd autr ixe va «amokataotioew, mpokilovtag ty,
™ peyaldTepn KOpN TNG, TNV Apépoa, o Tlamadiapdvtng eixe peivel pe Tpeig adeh@ég
YEPOVTOKOPEG Kal £MPETe va eival YI' avTég, Omwg 1 Opaykoylavvo, matépag («wg
avip») Kal pava («wg yovip).

ZOHPWVOLLE TOV AYPAPO VOO TOV TOTIOV KAL TNG ETOXTG TOV, 000 8¢ PpLokoTay Yapunpog
yla Tig drmporkes adeA@ég Tov, o IMamadtapdvTng frav vIoxpewpEVog, amnd Ta vidta
Tov, va peivel kat o i8tog, B0EhovTag kat ), «epyEvigr, katamélovtag, Tavtoxpova,
Kd0e emBuptia TOL Yia pLot «<VOUN» LKAVOTIOINOT) TOV EPWTLOHOD TOV, VLot [LaL «VOULUN»
oxéon pe o dAAo VAo - Katamieon, MOV TOV APNVE HOVO TO LTOKATACTATO TWY
EPWTIKWV PAVTACLWOEWY, OTIWG EKSNAWVOVTAL O€ HEPIKA SNYNUATA TOV.

O Manadiapavtng Sev ayvoel, PéPata, Tov Kovwvikd Xapaktipa Tov mpoPAfuatog -
avtifeta, Tov VTTOSNAWVEL OTOV VTIOTITAO TOV €PYOV TOV: «KOIVWVIKOV LBLGTOPT AN
AUTO OUWG TO KOVWVIKO TPOPANUA TO HETAYPAPEL WG ATOUKO (TOV) YuYoAoyIKo -
Kal «HeTaQuotko» mpoPAnpa. Avtifeta Aomdv am’ 6,1t VOBETEL o «QEULVIOTIKI»
napeppnveia g «Povicoagy, o Manadiapdvtng dev viepaomiletat 6o pyo Tov avTd
Kavéva «yvvaikeio {itnuar - o Manadiapavtng fray, anodedetypéva, (ooyvvng.
Omnwg kat ota aAa «avtofloypagikd» Tov Suynpata, étol kat otn «dovicoa» n
TEXVIKT TNG a@riynong otnpiletat atny yuxohoywkn Stadikacia tng avauviong: oty
nepintworn g Ppaykoylavvolg 1 TeXVIKT auTr) looSuVapLe pe TNV YuXavaAvTiK
TeXVikn NG (avto)aviAvons: «Eig ewdvag, e1g OKNVAG Kat g opapata tng eiyev
emavéNDel eig Tov vouv 6Aog o Piog NG, 0 avw@elig kat pdtatog kat Papivc.

Kal 1o evpnuatikd téhog tov €pyov mpoo@épel £va emmAéoy, TO ONUAVTIKOTEPO
iowg, kA&l yla TV auToYvXOoypaQIKY TAVTION TOV KDUPLOV TMPOCWTOL HE TOV
ovyypagéa tov: H ypaia XadovAa, n ®paykoylavvot, de cullapfdvetal and tovg
XwpopUAakeg, mov TNy katadiwkovy- mebaivet, Tviyetal, kamov «petagd tng Oelag kat
g avBpwmivng Sikatoovvner. Ilowov va katadikale o ovyypagéag Iamadiapdvng;
Tn Opaykoytavvov, dnAadn tov eavtod Tov; [la eykAnpata mov dev ékave;

M' 6ha ta mapamavw Sedopéva, Ba pmopovoape va dextobupe TOV €VOTOXO
napaAAnAopd tov Mamadwapdvtn pe to Flaubert and to M. XaAPot{akn (1977):
Omnwg o kopv@aiog yaAlog pubiotoploypdgog tov 190v awwva ya tn «Madame
Bovary» Tov, €10t Kat 0 @TwyOG EAANVaG «ouyyevie» Tov Ba umopovoe va TeL yLa To
Snpovpynud tov: «<H Podvicoa eipal eyd!»*

98 VELUDIS (2002).
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K pfijeti naturalismu v fecké literatufe prispél prozaik a dramatik Grigorios Xenopulos
(Tpnyoprog Eevomovlog, 1867-1951), a to jednak svymi teoretickym ¢lanky, ale také roménem
Nikolaos Sigalos (NixoAaog Zryaddg, 1890), pro ktery byl autorovi vzorem kromé Zoly také Bal-
zac a jeho roman Otec Goriot (Le Pére Goriot, 1834), a to nejen tematikou, ale také vypravécskou
technikou (vypravéc-pozorovatel podava podrobny popis scény, objektivné, s témét fotografickou
presnosti). Dalsim prelomovym dilem v tomto sméru byl romén Zebrdk (Zntidvog, 1895) Andre-
ase Karkavitsase (Avipéag Kapkapitoag, 1865-1922), ktery Sonia Ilinskaya nazvala ,venkovskou
anti-idylou® Dilo systematicky boti obraz idylického souziti ¢lovéka a ptirody a predstavu venkov-
ského obyvatelstva jako ,,strazce narodnich tradic a moralnich hodnot®, autor vychazi z presvédce-
ni, Ze lidské konani je Fizeno pfirodnimi silami, aniz by on na né mél vliv, vylu¢uje tlohu vile nebo
vychovy &lovéka na vlastni osud. Clovék je preduréen prosttedim a vrozenymi vlastnostmi.

Znaky naturalismu ma fada dal$ich povidek a romanti ptelomu stoleti a zacatku stoleti dvacatého.

Dila autorti, jakym byl Xenopulos, znamenaji pfechod od venkovské tematiky k problematice
meésta a jeho socialniho prostredi, tedy rozvoj tzv. méstské ithografie (aotixy nBoypagica). K pred-
nim méstskym romanim G. Xenopulose patii Margarita Stefa (Mapyapita Zrépa) a trilogie Bo-
hati a chudi (IIAodoror ki @Twyoi, 1919), Poctivi a nepoctivi (Tiwor xai dtipor, 1921), Tvyepoi
xal &ruyor (Stastni a nestastni, 1924). K okruhu autort, ktefi se v této dobé vénuji méstskému
romanu, se fadi i Ioannis Kondylakis, ktery stejné jako Xenopulos nebo Karkavitsas pise nejdiive
v katharevuse a postupné prechazi k dimotiki. Symbolismus do novorecké prézy uvadi Konstan-
tinos Chatzopulos, problematice niz$ich vrstev z pohledu socialisty se vénoval Kostas Theotokis,
zakladatel Socialistické strany na Kerkyfe.

V r. 1894 v Casopise Estia vychazi na pokrac¢ovani roman Ioannise Kondylakise (Iwavvng
Kovdvldkng, 1861-1920) Aténsti bidnici (Oi &Blotor t@v AOnvav). Kromé inspirace dilem
V. Huga je autor ovlivnén i Zolovym roméanem Nana, a to pifedev$im v zobrazeni Zivota velko-
méstské chudiny a popisu aténského podsvéti, hlavni hrdinku autor nazyva aténskou Nanou.”

V Bidnicich Kondylakis ukazuje ve$kerou bidu Atén, nejen zivot chudiny, ale napf. i rozbujelou
politickou korupci, ptisluhovace politikt, ktefi maji neomezenou moc a ohrozuji aténské obyvatele,
zastraduji je, aby ziskali jejich hlasy. Policie je zkorumpovand, cirkev se chova bezosty$né, krade
z charity, tisk pfekrucuje realitu. Prvni ¢ast romanu je obzalobou vSech druhd moci v Aténdch. Dva
mladi hrdinové, ktefi pfijdou z venkova, jsou touto spole¢nosti zniceni, kon¢i v psychiatrické 1é-
¢ebné a sebevrazdou. Zatimco prvni ¢ast je pfedev$im o utrpeni mladé divky z venkova, druhd ¢ast
je vénovana novému motivu v fecké literatufe: osudu opusténého ditéte ve velkomésté. Po velmi
komplikovaném pribéhu, kdy se hrdina dostava do vézeni a prochazi mnoha dal$imi Gtrapami, se
na scéné objevuji bohaty ochrance i rodice ditéte. V této ¢asti romanu najdeme fadu spoleénych
motivll s romany Ch. Dickense, ptedevsim s Oliverem Twistem. I Kondylakistiv roman, ktery je nej-
drive obzalobou spole¢nosti, se v zavéru méni v melodram. Misty aspiruje na zarazeni do Cervené
knihovny, ma radu neuvétitelnych zapletek, které ale propojuje se skute¢nymi problémy soudobych
Atén. V mnoha ohledech ma Kondylakis blize k Dickensovi nez k Hugovi nebo Zolovi. Dickens,
v Recku velmi oblibeny, mu je blizky tim, Ze byl realista i romantik, ironicky a kriticky, ale sou¢asné
spolecensky citlivy. Jejich spole¢nym cilem je nejen kritizovat, ale také prispét k naprave.

99 Kondylakis ¢asopisecky vydaval preklady Zolovych romdnd, uz r. 1892 (ve stejném roce jeho prvniho
vydani v Parizi) prekldadd a vydava Zoltv Rozvrat (La Débdcle).

117



118

OiAOMor T@v AOnvav
MEPOZX A'. KEOAAAION TETAPTON
[Tooa ¢v dvopati oov Siampdtrovtal, @ dpetn!

Mia égnuepig v émodoav avéypagev g £EfG TO yeyovog Tig mapeABovong
gonépag: «X0eg mept v oydonv dpav tiig éomépag 1} ovluyog vrodnuaronotod
VoG, katokodoa apd Ty Mntpomolw, dnenepddn adtoxelpiav St SnAntnpiov,
AAN' éowdn T ykaipw cuvSpopf) TOV latp®dv. Adyol oikoyevelakdv pidwv dOnoav
v SvoTux yuvaika gl THV dmovevonuévny tadtny Tpagy, Stott 6 ovluydg
™G ovAlaPav dBéptov ovumdBelav mpog veavida Tva ék Trvov, mapélaPev
avTVv €ig OV olkdv Tov kal &N olTwG, WG AoLavdg HeYLoTay, Hetald ov{dyov kal
¢popévne. H oltw okavdalwddg tapafaca v oikoyevelakiv eiprivny tiig mtwyig
oikod¢omoivng, ouveAneOn wg kai 6 HrTodNUATOTOLOGY.

Kai 1) épnueplg éxeivn ovvemépawvev 6Tt €mpene va TipwpndoLy adotnp®dg oi £voyol,
S0t éoa Emeiketa S TolavTag TAPEKTPOTAG TO Ay €mikivéuvog Sud & dyva 10
ToD TOTOV HUDV.

‘H épnpepig abtn eixev apuodij mpoavdg Tag TANpoQopiag TnG &mod Ty AcTuvoiay,
1) omoia dpyd Epabev &1 1) adTokTovia fjro A kwpwdia.

‘Eneidn) 6¢ ai tote é@nepideg OAiyov mpooeixov eig v xpovoypagiav, obte
EQpOVTIOE va Stayebor TO Tpdypa.

AMA kal O DAOTUVOUOG, @aivetal, dtav €lde v ovAAn@Beicay veavida, Thv
¢modoav, €éBewpnoe cupueépov v' dQron T Tpdypata eig THv AodpeLoy.

Kal mapaaBav thv xépnv €ig 10 ypageiov tov, fipxioe va thv dvakpivy Sijbev,
dmevBOvov avtf] €pwtnoelg, ai omoiat ételvov pdAlov mpog Stapatioy adTod
ATopk®g apd poO¢ StapwTiowy TAG Stkatoabvng.

‘O YMaoTUVOROG TTO TECOAPAKOVTA TIEVTE TIEPITIOV £TAV, PPAXVOWHOG, APKETA TTaYUG
Kai OALyov KeKvQ®G, u dpBalpovs yakavolg {wnpotdtovg, ué petdiapa catvpou.
Ag@' ol fikovoe Tag MANpogopiag, TAG Omoiag pHE TpéLovoav Qwviv £Swkev 1)
Mapiwpa, 1) 6moia 70 KATWYPOG WG VEKPA, TAG elme pE TOVOV coPapwtatov, 8T
B¢o1g g Mo Sewvr). Aév Rdvvarto va ylvtwor arnod v euhakny, B& mapenéuneto
el v eloayyeliav kai an' &xel €ig 1O kakovpyodikeiov, 1O dnoiov é&dnavtog B
v katedikale v kdun Séka xpovia TOVAGXIOTOV €iG TAG YuVaKeiog QUAAKAS.
‘H oikoyévela tiig SnAntnplacBeiong elxe peydla péoa kai onpepa, kopitot pov,
UTopEiG va kpepdons dvBpwmo, Gtav £xng péoa. Avti Spwg 8¢V eixe kavéva. TIowdg
Ba v €npooTateve; oldg B EokotileTo k' &v TNV Eotedvay ' TV kappavidda;
—Ma givta kakd Ekapa Eyw; EYENALOEY 1} VEAVIG [E QY)Y oBevvopevny.

—Tinote 6¢v Ekapeg, o¢ motedw, AAN' Eyeveg dgoppn Xwplg va 10 BéAels, va
Qappakw0i ékeivn 1 yvvaika kai v ENOn 0¢ okoToUo TO Avipdyvvo. AN kal TimoTe
va pi Ekapieg, va Eetalng Tt 0" amodexOij, Oxt i Exapec. Aod avtoi Exovv Td péoa,
nuropodv v' &nodeifovv 6,1t BEAovv. Ol yevdopdptupeg ebpiokovtal ebkola, pe OAiya
0¢ pmAlieTakia &mod vovpyovs kal fovAevTdg £ig TOV eloayyehéa Kal TOV dvakpity,
Numopodv va o¢ mapactrioovy dmws BENovv. Eab Sev ta Eépeig avta, kopitat pov. K
eloat oV yLd @uAaxy, Eva 1000 véo Kai ebpopgo kopita; Kai pud pépa Lovo va kaung
£xdbnxeg, kateotpagng. Agnoe td Pacava mod Exelg va tpaPning kheopévn péoa ‘g
éva Bpwpepd Umovdpodiu xpovia, kai oxéyov dtu k' &v Pyf¢ {wvTtave) dnod kel péoa,



04 ot Bewpi] O KOOWOG GV TNG TAANOYVVAIKEG TTOD KAVOLY AANBIVA KakovpyHHaTa
kai 0&v Bdyovy patia va o¢ dodv kal ol idlot oi ovyyeveig oov.
‘H Mapiwpa 8&v eixev mhéov (wnv €v éautij.'®

Socidlni tematika je stéZejni i v nasledujici ukazce z povidky Konstantina Theotokise
(Kwvotavtivog @eotokng, 1872-1923) Cest a penize (H Tius) kai 10 ypfipa, 1912), kterd se ode-
hrava na predmésti Kerkyry. Autor se vénuje problematice tfidniho rozdéleni v dobé zasadnich
spolecenskych zmén, jeho postoje ovsem nejsou revolu¢ni a jeho dilo nikdy neptechazi k ideo-
logické propagandé, autor vyjadfuje predevsim soucit s osudem nejnizsich vrstev, kritizuje upa-
dajici aristokracii i nové nastupujici stfedni tfidu zbohatliktl. Jednim ze stéZejnich témat je také
otazka postaveni zeny. Theotokis jako jeden z prvnich feckych autorti zobrazuje hrdinku, ktera
se postavi zavedenym spolec¢enskym normam a ktera je v zavéru schopna vzit osud do vlastnich
rukou a prosadit svou nezavislost. Jazykem dila je dimotiki s mnozstvim mistnich dialektism?.

H T kai to Xpijpua

Exeivn exoitage movepevn ta adépeia e, ekatéPace to PAépapo kar dev Tov
amokpifnke.

«Tati 8e aipeoa» TNV epwTNOE.

Kt avtrv t otiypn epnrike oto omitt o yépovtag o Tpivkovhog. Etpepe 0Aog, axvog,
Atyvog, @oPLopévog, e HaTio Tov To Kpaoi amé toca xpovia Tov Ta ‘xe Bodwoet. Ma
Twpa fTav Eevépwtog ki eddxpule. Eixe akovoet ta televtaia ta Adyta Tov Avtpéa
KL aykalaoe ' aydnm t Ouyatépa tov. Ku exel Sev epmopeoe mha va Paoctade
Eva ava@into Bapv Bapd tov etivale Ta ot kL epodyypioe yia va unv epwvioet
To KAApa.

Kt 0 Avtpéag otevoxwpnuévog ekoitale ta Vo TAAOUATA, TTOV AYATUOVTAY, TIOV
vnogepvav efattiag Tov kat ov Twpa dev gphovoav.

Téhog o matépag Tng eime, oQiyyovTag TNV oTnv aykahid Tov: «X' edvotvxeye!»
Aegv eime olo6. O vovg Tov fTav icwg yia TN yvvaika Tov, pa o Avtpéag EVOULOE
WG Ta AoyLa TOV exTuTIOVOAV €Keivoy, Kt eime: «E@taua- pa tdpa edtopBwdnkave
OAa. Tnv Kupuakn Béalw otepdavt. Edw ta k\etdid Tov kopov- gine va pov ta SOKELg
Ta xiAta.

«Kauw Eavayopaleig» tov 'me n Privn mukpd «kat tnv ayamn; Q, Tt ékapeg!» Kiefarbnke
va KAaieL.

«Tnv ayamn;» epwnoe ayvifovrag: «kat Sev Ty éxw;»

«Oyu» Tov amokpifnke «oxt! yla Aiya xprjpoata noovve ETOLHOG Va e TOVATOELG Kal
Xwpig avtd 8¢ W' Ematpveg: mdet Twpa n aydmn. Enétae to movAil»

«@a EavdapBer tng amohoynBnke Avmnuévog, «otn (eotr ™ ewid Tov. H (o pag
Ba 'vau tapadeioog!»

«Oxul» Tov e, «Emetta an' 6,1t Ekapeg OxU! ki a ¢’ ayamovoa, 8¢ Ba epxopovva pali
oov. Eipat Sovevtpa- motdve €xw avaykn;» Kau oe pia oteypur Eaxohovbnoe: «ati
V' adiknBovv ta adép@ia pov;»

100 KONDYLAKIS (1999): 152-154.
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«X' edvoTtxeyel» eime TMAAL TKPA 0 TATEPAG TIOL TpA NTav EevépwTog. «Tiati va
unv ta dwoet and Ty apyr O6nwg ton to 'mo; Avabepd ta ta téhapal»

«ITdpe!» eime o Avtpéag.

«Oxul» Tov 'me (' amd@aon- «edw eivar 0 XWPLOHOGS pag. Oa mdw oe Eéva pépn, o€
E&vov kOO0, 0" AANovg TOTTOVG: Ba SoLAEYW YLa e Kat Yia va Kouvaprow To Traudi
miov Ba yevvnBei. O@a pov Soet 1 pava ypappoata ya va 'Bpw aAlov epyacia- Ba ta
TapeL amo teg Kupadeg tng. Oxt, dev épyopar! Eiptan Sovhebtpa- motdve éxw avaykn;»
Kt énerta a6 pia otrypn) oo v' anavtoboe oe kdmoa tng okéyn efavagwvale: «Agv
épxopat, Sev épxoptat»

O Avtpéag v exoitale Eetaotikd kL exatdhaPe mwg OAa ta Aoy Ba 'tav xapéva.
«AvaBepa ta ta téhapal» epwvale mak anedmopévog. «IIdet i vtvyia pov!»

Kt eBynke oo dpopo.'”

V roce 1929 vychazi esej Jorgose Theotokase Svobodny duch (EAed0epo mveduc), ktera se stala
manifestem nové nastupujici literdrni generace 30. let. Zde autor v ¢asti vénované préze odsuzuje
ithografii pro jeji fotografickou presnost, napodobovani skute¢nosti, nedostatek tviiréiho pristu-
pu. Vola po zavrzeni realismu a inspiraci modernistickou prézou. Ve tficatych letech se tento
krok ale podafilo uskute¢nit jen nékterym autortim, jako byl Kosmas Politis nebo prozaici tzv.
solunské skoly.

101 THEOTOKIS (1993): 102 a 103.
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