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ANNA CAR

POWIESC KUKLY DANIELI HODROVE] - POWRACAJACE
W PRZEMIANIE POWTORZENIE I SWIADOMOSC
AUTORSTWA

Trylogia Danieli Hodrovej Tryznivé mésto wymaga czytania otwartego,
a otwarto$¢ wyklucza istnienie calosci w tradycyjnym ujeciu zamknigcia, za-
konczenia. Jesli jednak twérczo$¢ powiesciowa Hodrovej poréwnamy do drogi,
na ktérej nieustannie trwa poszukiwanie, to trylogia moze funkcjonowaé jako
jej — wieloczgsciowy i wielostopniowy — etap, wiodacy ku okreslonemu, zlozo-
nemu i obejmujacemu rézne aspekty istnienia i poznania do§wiadczeniu. Pa-
mietajac wiec o nieustannym ,,otwieraniu si¢” epistemiologicznej przestrzeni,
mozemy przyjrze¢ si¢ réwniez temu, co jest jej zdobywaniem — zdobywaniem
pelnym pokory, narzuconej migdzy innymi przez otwarto$¢ wtasnie. W taki oto
sposGb mozna Tryznivé mésto widzie¢ np. jako wedréwke powiesci przez naj-
wazniejsze punkty jej tozsamosci, powiazane z kluczowymi stanami w psycho-
logicznej egzystencji czlowieka (interesujace bedzie tu réwniez $ledzenie, jak
owe stany staja si¢ metaforg ,istnienia powieSciowego*). Mozna tez — nie-
ustannie faczac aspekt tozsamosci ,,powieSciowej* i ,ludzkiej* — spojrze¢ na
trylogie jako na pole stopniowej emancypacji kobiecej postaci do roli §wiado-
mej swego dzialania autorki. Dzieje sig tak poczawszy od nieSwiadomosci
martwych Podoboji po Théte, ktora jest miejscem przejécia w dorostos¢, uzyska-
nia pisarskich szliféw, dotarcia do bycia dojrzalym twoércag, ktéry poznal tajem-
nice stowa i tekstu. W procesie tym istotna role odgrywa kazda czes¢ trylogii,
w tym réwniez powie$¢ Kukly i jej bohaterka Sofie Syslova, bedaca przedmiotem
uwagi w prezentowanym szkicu.

Sofie, w przeciwieristwie do poddanej wiadzy ,,wszechwiedzacej* babci, bo-
haterki Podoboji Alice Davidovicovej, podejmuje poszukiwanie przeszlosci
samodzielnie a odnalezienie pierwszej mitosci, Pavla Bolinki, nie jest juz jedy-
nym celem jej dzialania, lecz towarzyszy rekonstrukcji pamigci zbiorowe;j.
Plaszczyzna wyjSciowa aktywnosci tej postaci jest warstwa dzialan przebiegaja-
cych w plaszczyZnie, ktdrag mozna okresli¢ jako ,.zewnetrzng* — obejmuje ona
zachowania i czynno$ci zachodzace w przestrzeni ,realnej” i stuzy jako wpro-
wadzenie do tre§ci wywolywanych w przestrzeni mentalno-psychicznej. War-
stwa ,,zewnetrzna* charakteryzuje si¢ rutyna i mechanicznoscia zachowaii, ich
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nast¢pstwem staje si¢ monotonia i powtarzalno$¢, nie powiazane z pamiecia
1 wzmacniajace negatywne nacechowanie rzeczywisto$ci. Stan taki Tony Tan-
ner wiaze z poje¢ciem entropii, odnoszac je najogodlniej do ,,losu energii (kumu-
lowanej i nie wykorzystanej — dop. A. C.) — energii jednostki, spoleczernstw,
$wiata“!. Ilo§¢ proceséw i dziatai opartych na mechanicznie powtarzanym ru-
chu, stwierdza Tanner, prowadzi do stopniowego poddawania sie bezwladowi
i Smierci a ,,$wiat prowadzacy do entropii oparty jest na porzadku, ktéry nie
stwarza zycia (rozumianego jako potencjal energetyczny) i nie ochrania jego
przejawdw, lecz wywoluje ospalos¢ i odretwienie‘?. Efektem tak widzianego
$wiata jest w literaturze redukcja ludzi do ,,nizszego™ poziomu (np. w literaturze
amerykariskiej ludzi-automatéw, narkomanéw, zwierzat, jarzyn, mineraléw3).
Entropia, stwierdza Tanner, z jednej strony wiaze si¢ z redukcja podmiotowosci,
z unicestwieniem ludzkiego wymiaru istnienia, z drugiej prowadzaca ku niej
rzeczywisto§¢ wymusza na jednostce myslacej czy poszukujacej wybér kierun-
ku, ktéry umozliwia wykorzystanie sttumionej energii. Powstaja w ten sposéb
»enklawy zycia“, ktére ,,wykazuja tendencj¢ przeciwstawiajaca sie¢ ogélnemu
rozpadowi‘4 i daja poczatek procesom antyentropijnym‘3. Druga z zarysowa-
nych opcji tworzy bohatera poszukujacego ,,czegokolwiek, co ukierunkowaloby
ruch“® i takg postacia jest w Kuklach Sofie Syslova.

Z pojeciem entropii po raz pierwszy spotykamy si¢ w Podobgji. Grozi ona
duchom, ktére wypelniaja §wiat przedstawiony na stronach pierwszej powiesci
trylogii. W rozdziale zatytulowanym Dusicky czytamy:

Kdyby se prach pfilis rozviFil, byly bychom rozprdseny, nebot nejvétsim ne-
pritelem nasi celistvosti je entropie nebo rozptyl.

W ten sposéb sygnalizowany jest ulotny i nietrwaly status ontologiczny nie
tylko postaci wystgpujacych w powiesci jako duchy, ale calego ,,0lszariskiego
$wiata®“, ktéry powstal z ozywionego stowem, ,,prochu pamigci* zalegajacego
komorg¢. Entropia rozumiana jest tu jako powrét do stanu poprzedniego (de
facto ,rzeczywistego*) i wiaze si¢ doslownie ze stowem ,rozproszenie* (roz-
ptyl). Powolanie do zycia prochéw zmartych — zmartwychwstanie w powiescio-
wym slowie — jest ze swej natury chwilowe i stwarza rzeczywisto§¢ niestabilna
i nietrwata. W Kuklach entropia pojawia si¢ w postaci przedstawionej przez
Tannera. Swiat ludzi-kukietek istnieje we wszechogarniajacym powtarzaniu,
w bezmysInosci dzialania, w automatyzmie ruchéw, ktéry jest zaréwno syg-
nalem fikcyjnosci, literackosci®, kojarzonej z poddanymi manipulacji autora

! T. Tanner: Entropia. Przel. Z. Lewicki. W: Nowa proza amerykariska. Wyb6r, wstep, opra-
cowanie Z. Lewicki. Warszawa 1983, s. 211.

Ibidem, s. 211.

Np. w prozie Wiliama Burrougsha. Por. Ibidem, s. 208, 210.

Ibidem, s. 213.

Ibidem, s. 215.

Ibidem, s. 221. .

D. Hodrova: Podoboji. Usti nad Labem: Severofeské nakladatelstvi. 1991, s. 49.

W tym wia$nie ,,antyiluzyjnym* kontek$cie Hodrovd przedstawia mechaniczno$¢ i automa-
tyczno$¢ zachowan postaci literackiej, pozbawianej tak podmiowo$ci. M. in. rozwazaniom
nad ta kwestia po§wigca Hodrova swoje szkice Postava-subjekt a postava-objekt oraz Posta-
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»lalkami®, z teatrem, jak i stanowi podstawowy element budowanej tu metafory
czasu politycznego — zwiazanego z komunizmem okresu czeskiej ,,normaliza-
cji“, ,,martwych* lat 70. i 80°.

Zaréwno w domu rodzinnym Sofie, jak i w obrgbie miasta panuja podobne
warunki. Dom dotknigty jest rozkladem zycia biologicznego i rodzinnego. Za-
awansowana staro§¢ dziadkéw przybliza widmo $mierci, a demencja babci
Mlynéfovej to rozpad i powolne unicestwienie proceséw psychicznych. Od lat
umiera malzeristwo rodzicow. Réwniez kontakt Sofie z ojcem nie angazuje
energii, nie jest ,,zyciodajny", polega raczej na biernym, wrecz pokornym stu-
chaniu wywodéw ojca; odpowiedzia w tym nieréwnym dialogu jest milczenie
corki. Na przezycia rodzinne nieustannie kladzie ciefi wszechobecny i destruk-
cyjny brak mitosci. Funkcjonowanie Sofie w przestrzeni domu sprowadza si¢ do
czynnosci zwiazanych z porzadkowaniem mieszkania (trzepanie dywanu, Scie-
ranie kurzu), pézniej do siedzenia i robienia na drutach. Sofie jest kobieta sa-
motna, ,,nieaktywna" emocjonalnie i seksualnie. Przeblyskiem emocji, zwigza-
nej z doznaniem erotycznym, jest przypominajace orgazm uczucie ,,bSlu
graniczacego ze stodycza“ przy Scieraniu kurzu z wieszaka Ka. Kontakt z Ka,
ktéry w swej inkarnacyjnej przesztosci mégt by¢ mezczyzna!®, ma wiec cechy
relacji uruchamiajacej zmysly i uczucia, dokonuje si¢ juz jednak na granicy
rzeczywistosci i wyobrazni. Réwniez dzialanie w obszarze miasta nie wiaze si¢
dla Sofie z ukierunkowanym na cel zyciem, z zaangazowaniem energii. Poszcze-
gélne punkty wyznaczajace jej wedréwke tworza topografie obowiazku i ruty-
nowej konieczno$ci: odwiedziny u matki w szpitalu, obowiazkowe prze§wietle-
nie pluc w przychodni, szereg wypraw, za ktérymi moga ukrywaé si¢ proste,
codzienne cele lub po prostu wyraznego celu nie majacych. Z trudnoscia re-
jestrujemy mozliwo$§¢ poruszania si¢ Sofie zwiazanego z chodzeniem do pracy.
Sama praca jest sygnalizowana wylacznie w zwiazku z obecnoscia w niej kukie-
fek teatralnych, dla ktdrych Sofie szyje i reperuje kostiumy. Praca staje si¢ rodza-
jem ,,obrazu w obrazie*, metaforycznym odbiciem §wiata ludzi-lalek a zarazem
ponownie odsyla do metafory powiesci, do manipulacji postaciami-lalkami
dokonywane] przez autora rezyserujacego i prezentujacego ,.przedstawienie®.
Sofie-szwaczka szyje kukietkom kostiumy, przebiera je, maskuje ich tozsa-
mo$¢, relatywizuje ja i zmienia. Lalki nie maja statych imion, stalego wygladu
tak, jak w pamieci Sofie nie maja ich przywolywane przez nia osoby. Lalki
ozywaja a ludzie - z czasem — zamienia si¢ w lalki. Pracownia krawiecka i za-
wdd Sofie to rodzaj aluzji, ktdrej przestaniem jest — deziluzyjnos¢, uswiadomie-

va-definice a postava-hypotéza. W: Promény subjektu. Sv. 1. Red. Daniela Hodrova. Pardubi-
ce: Nakl. Mlejnek. 1994, s. 75-107, 109-137.

Por. Déjiny zemi koruny eské. Dil I1. Red. P. Bélina, J. Pokorny. Praha 1992, s. 294.

Sygnaty tego odnajdujemy w tekécie powiesci; reinkamacyjne wspomnienia Ka pozostaja
w koincydencji z rzadzaca Kuklami zasada metamorfozy §wiata przejawiajacej w istnieniu
szeregu wcielen. Naturalnie Ka to réwniez kolejny wariant Kajna z Podoboji; obaj facza si¢
z postaciami meskimi — Jana Paskala, pana Sysla - i symbolizuja sobowtéra odzwierciedlaja-
cego brak wyraZnej tozsamo$ci. W ten rowniez spos6b kontakt z Ka ktéry jest ,,odbiciem* oj-
ca, moze by¢ traktowany jako poszerzenie relacji corka — ojciec.
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nie, iz §wiat powiesci jest rzeczywistoSciag wymyslona, fantazmatyczna. Podobne
zadanie stanie réwniez przed sama Sofie.

W ogarnigtej entropia rzeczywistosci-terazniejszosci Sofie skupia si¢ wylacznie
na elementach, ktére pobudzaja jej wewne¢trzne zycie, uruchamiaja poklady ener-
gii tworczej i tworza z niej wspomniana ,enklawe zycia“. Jej aktywno$é
wewngtrzna jest odpowiedzia na otaczajacy Swiat i ma na celu zapewnienie
psychice ochrony przed destrukcja. Jest to wigc, jak méwi cytowany wyzej
Tanner, dzialalno$¢ antyentropijna, akt zyciodajny i ma zwigzek z rekonstruke-
ja, z odzyskaniem pamigci. Martwa i monotonna rzeczywisto$¢ ,,zewnetrzna“
jest bowiem oparta na wszechogarniajagcym kiamstwie, sygnalizowanym przede
wszystkim w zwigzku z historia rodzinna. Na jego bazie funkcjonuje na przy-
klad legenda babci Mlynafovej, wigzionej w przeszlosci za niemieckie pocho-
dzenie. Maskowanie rzeczywistosci wigZze si¢ z oznaczaniem jej w jezyku — pier-
wotne desygnaty zostaly zagubione w toku przeksztalceni nazwisk (Miillerova —
Mlynafova) lub znieksztalcone w opowiadaniu (np. nazywanie pobytu w wigzie-
niu pobytem w uzdrowisku). Klamstwo ma wigc swoje jezykowe Zrédlo. Prawda
dociera w ekspresji zlosci dziadka Sysla, ktéry nazywa babci¢ ,,jachymowska
dama‘“ lub w pomytkach j¢zykowych pana Sysla (to wiasnie on myli nazwisko
babci Mlynafovej) stajac si¢ dla Sofie niepokojacym, prowokujacym do pytan
sygnatem. Ktamstwo oparte na milczeniu i niedopowiedzeniu dookre$la histori¢
rodzinng o romans pana Sysla z Jarmila Schovankova, prowadzi do catkowitej
destrukcji tozsamosci chorej nerwowo Zony, jak i do niepetnej, zafalszowane;j
tozsamosci pana Sysla, Klamstwo jest efektem zapomnienia, to za$§ wiaze si¢
z pozbawieniem pamiegci, z przerwaniem ciaglodci, z utrata §wiadomosci prze-
szloéci i prowadzi do zagrozenia ludzkiej tozsamosci: ,,Jesli jest nieSwiadome,
stanowi o zubozeniu tozsamosci — pisze polski badacz Wojciech Kalaga — jesli
jest celowe, jest formg samobdjstwa — lub auto-eutanazji“!!. Zapomnieniem
objeta jest babcia Mlynéifov4 i pan Sysel, w zapomnienie prébuje uciec pani
Syslova, cata rodzina usiluje zapomnie¢ o swoich niemieckich korzeniach i in-
nych trudnych do zaakceptowania faktach. Rodzina Sysléw, zgodnie ze znacze-
niem noszonego przez jej czlonkéw nazwiska, trwa w odr¢twieniu i martwocie
spowodowanej kfamstwem, ,.§pi* pod ostona wytworzonej w jego efekcie iluzji.
Klamstwo i zapomnienie zagrazaja w Kuklach pamigci jednostkowej i rodzin-
nej, a jednocze$nie charakteryzuja z perspektywy politycznej czas lat 70., w kt6-
rym utrata pamigci oraz wywolane przez komunistyczny rezim pograzenie si¢
w zapomnieniu, stanowily zagrozenie tozsamosci w wymiarze jednostkowym
i narodowym!2.

11w Kalaga: Pamiec ponowoczesna. W: Ponowoczesnosc i tozsamosé. Pod red. B. Tokarz i St.
Piskora. Katowice: Wyd. OK SPP. 1997, s. 250.

12 problem zapomnienia bgdacego wynikiem polityki komunistycznej w Czechach po roku
1968 jako polityki totalitarnej stat si¢ jednym z motyw6w przewodnich powie$ci M. Kundery
Ksiega Smiechu i zapomnienia. Temat utraty pamigci jako utraty przeszio$ci i zapomnienia
jako $mierci ,ja* w aspekcie jednostkowym i narodowym w oparciu o powie§¢ Kundery po-
dejmuja m. in. J. Zarek: Czeskie klopoty z historiq. W: Kryzys tozsamosci. Pod red. B. Czapik
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Tak wigc klamstwo i1 zapomnienie to podstawowe przyczyny aktywnosci
wewngtrznej Sofie, ktéra jako jedyna w powiesci nie ucieka przed prawda i prze-
szloscig 1 — zgodnie z przestaniem, jakie niesie etymologia jej imienia ~ wyru-
sza po madrosé i wiedz¢!3 (zainspirowana dodatkowo przez babci¢ Orionova,
jedyna kobiete w rodzinie, ktdra, ,$ciagajac* z siebie niewygodna ,,rekawiczke
malzedstwa“, wyzwolila si¢ z jarzma solidarnie pielggnowanej, kfamliwej histo-
rii rodzinnej). Jak si¢ zdaje, tylko dla Sofie zapomnienie nie ma charakteru ura-
zu (podtrzymywana przez obowiazujgcy wariant historii rodzinnej niepamigé-
choroba babci stanowi konsekwencje tragicznych przezyé, wymazanie wspo-
mnief z przeszlosci, u pana Sysla ma charakter tchérzliwej ucieczki przed zbyt
szokujaca prawda o sobie, a powodujaca zerwanie kontaktu z przeszla
i teraZniejsza rzeczywistoscig choroba nerwowa pani Syslovej jest najprawdo-
podobniej wynikiem wstrzasu, forma ucieczki od nieudanego matzeristwa). In-
formacja o towarzyszacym Sofie zapomnieniu rozpoczyna si¢ powies¢:

Sofie Syslovd jde v pFizemi kolem vytahu, pfes rameno nese koberec z meand-
rovym vzorem na okraji. A jak se Sofie Syslovd p¥ibliZuje k prosklenym dverim
na dvar, usly$i najednou zvldstni svistivy zvuk. Sofie Syslovd uZ podobny zvuk
mnohokrdt slySela. Podobd se Selestu kridel pFelétajiciho dravce nebo svistu
prudce roztdceného lasa. Ten zvuk je spojen s nélim ddvnym v jejim Zivoté
a prdavé s timto dvorem, ale Sofie si ted’ nemufe vzpomenout s &im'4.

Zapomnienie jest wigc niepelne, powraca w przeczuciach, wrazeniach i na-
trectwach. Stajac si¢ motywacja do rozpoczgcia poszukiwan przesztoSci nie
ustanawia wyraznego celu — poza jednym, intuicyjnym, zwiazanym z gwaran-
tujaca ciaglosé i tozsamo§é pamigcia. Istotnym wydaje si¢ samo poszukiwanie,
ktére — jako forma zuzytkowania energii — posiada sens i nadaje go Zyciu, czyni
je pelniejszym i celowym. Pamig¢ istnieje w Kuklach w postaci Bergsonowskiej
»przesztosci ogdlnej”, jako wirtualnosé, potencjalna calo$¢, ktérej ksztalt
okre§lonego wspomnienia nadaje jednorazowe wejscie ,,w totalno$¢ pamigci,
w przeszlosé jako istniejaca, pasywna globalnosé“15. Kazde takie wejscie w ob-
szar pamieci Bergson nazywa ,,skokiem w bycie* i zwrot ten w odniesieniu do
Sofie nabiera szczegélnego znaczenia. Przeszlo$¢ ‘jest dla niej ,.Byciem® nie
w wyniku ,,nieistnienia® terazniejszoécil®, lecz w znaczeniu petni i sensu

i E. Tokarza. Katowice 1992, s. 63-64, oraz J. lllg: Swiadomos¢ zagrozenia ludzkiej tozsamo-

sci w tworczosci Milana Kundery. Ibidem, s. 68-77.

Wedlug interpretacji wyprowadzonej ze Szmaragdowej Tablicy imig ,.Sofia“ oznaczalo

podr6z wewnetrzng zwiagzana z duchowa przemiang; bylo jezykowym symbolem procesu

wtajemniczenia. Por. M. Nakoneény: Smaragdovd deska Herma Trismegista. Op. cit., s. 22.

14 D Hodrové: Kukly. Praha: Prace. 1991, 5. Dalej jako ,,K*.

15 w. Kalaga, op. cit., s. 247.

16 Pomylilismy Bycie — pisze Giles Deleuze — z byciem-obecnym-teraz. A jednak terainiejszosci
nie ma; jest raczej czyste stawanie sig, zawsze poza sobq. Nie ma go, ale dziata. Jego wia-
Sciwym Zywiolem jest nie bycie a aktywnosc lub ugytecznosc. Przeszios¢ natomiast zaprze-
stata dziatania i bycia uzytecznym. Ale nie zaprzestala bycia. Bezugyteczna i nieaktywna, pa-
sywna, JEST w peinym sensie tego stowa; jest identyczna z byciem w sobie. [...] O terainiej-
szosci musimy w kazdym momencie mowid, ze ., byfa”, za$ o przesziosci, ze ,jest”, ie jest
wiecznie, na caly czas. G. Deleuze: Bergsonism. Za: W. Kalaga: op. cit., s. 246.

I3
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w opozycji do pustki i zaniku. Terazniejszo§¢ w Kuklach nie istnieje — czy raczej
istnieje nacechowana ujemnie —~ przede wszystkim w polu aksjologicznym.

Aktywnos$¢ wewnetrzng Sofie pobudzaja okre$lone znaki sktadajace si¢ na to,
co Wojciech Kalaga nazywa ,,pismem pamigci: ,,Dla pamigci pismem sg §lady
tuszu i atramentu na papierze, znaki w przestrzeni, pamiatki, zapachy i wonie,
pomniki, monumenty, impulsy komérek mézgowych, fotografie, obrazy, odci-
$nigta trawa [...] Znaki pisma sa punktami wejscia, furtkami otwierajacymi
$ciezki do obecnosci przesztosci — do wirtualno$ci pamieci“!’. Na pierwszym
miejscu w Kuklach lokuje si¢ sygnal akustyczny — ,.specyficzny §wiszczacy
diwigk™ (,,zvlastni svistivy zvuk"). Prowadzi on, poczatkowo, na dziecinne
podworko, a wyznaczona w ten sposdb przeszio§é obejmuje tradycyjnie rozu-
miang przeszlo$¢ osobista i ma poczatek w dziecifistwie — pierwszym w natu-
ralny sposéb dopominajacym si¢ przywolania okresie z przeszlosci. Jednocze-
$nie zostaje zasygnalizowana wielowarstwowo$¢ sygnalu — nie rozpoznany, od
poczatku kojarzy sie z dwoma — wyprowadzonymi z podobieristwa ,,akusty-
cznego“ — znaczeniami (podobd se Selestu kridel prelétajiciho dravce nebo
svistu prudce roztdleného lasa). Prowadzac pierwsza rozpoznang droga (je
spojen [...} prdvé s timto dvorem) pozwala wywola¢ posta¢ Kiidla, zwiazana
z dzieci¢ca zabawa. Wiodac do dziecifistwa, ,,$wist”, oprécz odglosu skakanki
zamieni si¢ w dZwigk towarzyszacy hustaniu si¢ na podwérkowym wieszaku
i w odglos przedszkolnej, metalowej karuzeli. Jednak odglosy te to zaledwie
poczatek drogi w glab skomplikowanej, zmultiplikowanej pamigci. Podkreslit to
juz Vladimir Macura piszac, z¢ ,,dziecigca skakanka jest tylko przeksztalconym
stryczkiem z Szubeniczaka, trapezem nad l6zkiem chorego, sznurkiem, ktéry
porusza kukietkami, §wist skakanki (stryczka, trapezu, lassa) kryje w sobie
brzeczacy dzwigk, ktory towarzyszy przemianie poczwarki w owada“l8,
Tozsamos§¢ dzwicku nie jest wiec jednoznaczna. Swist rozpoczyna i kofczy
Kukly, stajac si¢ znakiem kolejnych, mozliwych postaci i otwartosci pamigci,
w ktorej wszystko, prawem przemiany, jest jednym i réznym zarazem. Prawem
tym objeta jest sama Sofie, powracajaca stopniowo do swoich poprzednich wcie-
len i utozsamiajaca si¢ z kazda wywolang z przeszlosci postacig — Sofie staje si¢
Alice Davidovi¢ova, Rut Kadlecova, Nanynka Smidova, Lori Somkovg, Julig
Jesenska. DZwigk prowadzi wiec w ,,strone* miasta, w kierunku pamigci zbio-
rowej. Otwieraja si¢ przy tym rézne przestrzenie ,,lektur*: biograficznych (np.
Rut, przedszkolna kolezanka Sofie, pozostajagca w obrgbie pamigci osobistej),
historycznobiograficznych (Lor, Julia) czy fikcyjno-literackich (Nanynka, Ali-
ce z Podoboji), trwale zwiazanych z obszarem przeszlosci miasta.

Identyfikacja Sofie z wywolywanymi w pamigci postaciami prowadzi do
rozbicia i relatywizacji jej wlasnej tozsamos$ci. Sposéb, w jaki do tego dochodzi
jest zwiazany z obecno$cia konstrukcji sobowtérowych, opartych na narastaniu
podobieristwa zewnetrznego w wyniku przeksztalcania ryséw twarzy i innych

17" Ibidem, s. 248-249.
V. Macura: Niekoriczqca sig powies¢ Danieli Hodravej. Przet. J. Goszczyriska. , Literatura na
Swiecie* 1996, nr 3, 5. 182.
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czgscei ciala, ich zlewania si¢ i upodabniania (A &im déle se Sofie Syslovd na le-
vou ruku divd, tim vic se ji zdd, Ze uZ to neni jeji ruka, ale ruka Alice Davidovi-
Cové — czytamy na stronie 129). Mozna je — za Lubomirem DoleZelem - wla-
czy¢ w obreb realizacji ,tematu Amphytriona* czyli konstrukcji identycznych
bliZniat (,,doppelgédnger*). Jego podstawowym warunkiem jest jednoczesne ist-
nienie w jednym i tym samym fikcyjnym $wiecie!®. Z uwagi na obowiazujaca
w Kuklach ide¢ inkarnacyjnej przemiany wystgpuje tu rowniez wariant sobow-
térowej konstrukcji w typie ,,Orlanda®: ,Jedna a tiZ postava, tj. postava vyka-
zujici osobni identitu, existuje ve dvou nebo vice alternativnich moZnych své-
tech. Toto téma [...] je znamé pod nazvém reinkarnace. V na$i terminologii
dostane nazev ,téma Orlanda“20.“ To wtaénie zasada reinkarnacji, otwierajaca
przestrzeni swoistej ,,pamigci mitologicznej* prowadzi do konstytucji sobow-
téréw w typie ,bliZzniaczym“. Zlewanie si¢ i nakladanie ryséw twarzy jest tu
zawsze niepelne, niecatkowite i dokonuje si¢ droga niezakoriczonej metamorfo-
zy, przybierajac postaé¢ wciaz trwajacego procesu.

Minione postaci i zdarzenia spotykaja si¢ i mieszaja w wewngtrznym $wiecie
Sofie; podobienistwo staje si¢ zasadnicza cecha ozywianego w pamigci $wiata,
jednak wiedza o tym pozostaje poza zasiggiem do§wiadczenia centralnej postaci
powiesci; pojawia si¢ w refleksji pana Turka i pana Sysla oraz w dzieciecym
oznajmieniu Kfidla:

[...] tady na Olsanech kaZdy se nékomu podobd. Nejspis je to tak schvdlné za-
Fizeno, aby se tu ¢lovék na kaZdém kroku setkdval s podobami svych bliZnich,
pomysli si Kridlo. (K, s. 164).

Moment autorefleksji pojawia si¢ wigc w kr¢gu mezczyzn i dzieci, w kregu
$wiadomosci naukowej (w$réd zainteresowanych wiedza i postugujacych sig
metajezykiem mezczyzn) lub naiwnej (Kfidlo). Sofii pozostaje zdziwienie, wy-
nikajace z faktu, iz kazdy tak jak ona sama, okazuje si¢ by¢ jedynie kolejnym
etapem — larwa czy poczwarka we wszechobecnej przemianie:

Sofie Syslovd (nebo kdo to je?) se dotykd svého téla, prejidi po ném rukou,
od $ije aZ dolu k nohdm nahmatdvd trhlinu zvici prstu. A tou podélnou trhlinou
na zddech se dere na svét — kdo? Alice Davidovicovd? Rut Kadlecovd? Nanynka
Smidovd? Nebo opét Sofie Syslovd? Lihne se z ni motyl, nebo zase jen larva (uZ
kolikdtd?), kterou jesté &ekd nékolikeré sviékdni? (K, s. 205)

Otwartos$¢ pamigci jest wiec rownoznaczna z zagubieniem siebie, z odnalezie-
niem swojej wilasnej zlozonosci; poznanie, ktére stanowito cel poszukiwania,
przynosi nieustannie watpliwosci:

A jak mdlo se zndm, mysli si Sofie Syslovd [...] Neni to zvidstni, Ze se v Alici
Davidovic¢ové potkdvdm se sebou? A viasiné ted’ ani nevim, kdo jsem. Bloudim
v sobé, nebo v ni, anebo v ni i v sobé zdroven. (K, s. 184).

19 L. DoleZel: Strukturdini tematologie a sémantika moznych svéti. Pripad dvojnika. ,teské
literatura* 1991, &. 1, s. 6 i 7. Jak dodaje DoleZel sobowtérowy model Orlanda opiera si¢ na
gléwnej postaci z powieSci Virginii Woolf , noszacej wiasnie imig¢ Orlando (Orlando byt po-
czatkowo chlopcem, a nastgpnie przemienil si¢ w kobietg).

20 Ibidem, s. 6.
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Rodzi wigc zagrozenie destrukcja. Pamigé nie daje gwarancji dotarcia do
tozsamosci rozumianej jako jednos¢ i calosé, lecz przeciwnie, tozsamo$é kom-
plikuje. Zbyt intensywne i wyrézniajace si¢ wysokim stopniem wrazliwosci po-
szukiwanie przeszioéci prowadzi do wewngtrznego rozproszenia, wewnetrznej
entropii. Dzialanie majace uchroni¢ przed martwota zewnetrznego S$wiata
w efekcie moze spowodowaé $mier¢ — Sofie wywotujac martwych sama moze
sta¢ si¢ ,,martwa“. Jedynie podporzadkowanie pamig¢ci prawu przemiany za-
pewnia podmiotowi wewng¢trzng spéjnos¢. Poszukiwanie musi wiazaé si¢ z po-
znaniem, iz pamig¢ jest otwarta i réznorodna; z chwila wprowadzenia w ruch
procesu wspominania ,,bycie” nabrzmiewa pamigcia tak jak pekajaca wlasnie
larwa nabrzmiewa zyciem kolejnego stadium przemiany. Poszukiwanie tozsa-
mosci w pamigci, ,,w ktérej nic nie ginie* i ,,wszystko si¢ nieustannie zmienia“
jest wigc rownoznaczne tak z odnalezieniem w szeregu wcieleri, podobieristw,
powtdrzen, jak i z zagubieniem.

Zagubieniu sie Sofie w rzeczywisto$ci sprzyja poczatkowo bezrefleksyjny
sposéb jej postrzegania (jesli si¢ pojawia refleksja, to przewaznie w formie
zdziwienia) i nie§wiadomos¢ wlasnego udzialu w rozgrywajacym sie wokol niej
teatrze ,,zywych obrazéw*. Pojawianie si¢ zdarzen i czasow minionych w for-
mie ,zywych obrazéw", jak gdyby rozgrywajacych si¢ nieustannie gdzie$
w przestrzeni miasta powoduje, ze ich ,,zycie” wydaje si¢ by¢ cecha immanent-
ng, niezalezng od jakiejkolwiek ozywiajace;j je sily sprawczej. Miasto jawi si¢ tu
jako magiczna przestrzed, w ktorej trwa nieustanne, pefne réwnoleglych a jed-
nocze$nie nakladajacych si¢ scen widowisko. Sofie postrzega je jako zywa, au-
tonomiczna realno$é, w ktéra jedynie ,,wstgpuje”. Ziozona przeszlo$é zostaje
odkryta dzieki formie powrotu do niej i jej powtorzenia, dzialanie to jednak jest
wyraznie maskowane. Dla Sofie to, co ma miejsce w jej pamigci i wyobraZni,
staje si¢ rzeczywistoscig — Sofie zyje w iluzji2!. Okreslone czynnosci — otwarcie
drzwi, spojrzenie, kolysanie si¢ — stanowia jedynie ,,bramy* do przesztosci, kt6-
ra zyje, trwa, dzieje si¢ tak, ze trudno ja odrézni¢ od teraZniejszo$ci. Nadanie
ksztaltu i uruchomienie przeszlosci ma jednak zawsze zwiazek z aktywnym jej
otwarciem. Przeszlo$é ozywa jedynie we wspomnieniu, nie zyje, nie mija sama,
w swoim byciu; bez pamieci jest — podkreslmy — nieaktywna i pasywna?2. Na-
tomiast dla Sofie przesztos¢ ,,zyje i mija“ w zasadzie bez jej udzialu, jest od niej
niezalezna. Pozornie jedynym dzialaniem Sofie jest wkroczenie w to perpetuum
mobile pamieci w wybranym momencie, do czego potrzebna jest — jak magicz-
na formula - np. szybko$¢ ruchu czy obrét na karuzeli. Przejscia miedzy prze-
szlo$cig 1 teraZniejszoscia sa bowiem ponownie —~ po Podoboji — niezauwazalne
i labilne. Jednakze to ozywienie, nadanie pamigci ksztaltu posiada swoje Zrédio

21 Ztudzenie i jego utrata stang si¢ wiec w Kuklach motywem fabulamym na podobierstwo Don
Kichota Cervantesa czy Straconych zludzeri Balzaka. Iluzja i deziluzja sq w Kuklach pod-
stawa tworzenia §wiata wewnetrznych ulud i §wiata prezentowanego jako realny. Por. A.
Martuszewska: Niektdre problemy fikcji literackiej, ktamstwa i ztudzenia. W: Ktamstwo w li-
teraturze. Pod red. Z. Wéjcickiej i P. Urbanskiego. Kielce: Wydawnictwo Szumacher. 1996,
s. 225.

22 w. Kalaga: Op. cit, 5. 246, 247.
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— jest nim sama Sofie. Jej udzial zostaje zamaskowany przede wszystkim przez
pamigé eidetyczna, pamiegé ,,widzgca miejsca*, majaca zwigzek z wyobraznia?3,
unaoczniajaca wywolywang przeszlo$¢, a zarazem komplikujaca powstajacy
obraz powiesciowego $wiata. Za jej to przyczyng Sofie (a wraz z nig czytelnik)
z trudem orientuje si¢ w labiryncie przeszlosci i teraZniejszosci.

Sofie jest osoba poruszajaca si¢ na niezwykle czulych poziomach wrazliwo-
§ci, ktéra ma zwigzek z otwarciem psychiki zar6wno na wyobraznig, jak i na
pamigé. ,,Zywe obrazy* rozgrywajace si¢ pozornte w przestrzeni miasta, w rze-
czywistosci sa jej autorstwa; Sofie wstgpuje do nich jako aktor, odgrywa w nich
jedna z rél, nie wie jednak, ze jest ich twoérca, Ze to ona — wspominajac, przy-
wolujac — wymys§la je zarazem i rezyseruje. Jej kontakt z teraZniejszg rzeczy-
wistoScig obejmujacy widzenie, styszenie, poruszanie sig zostaje okrojony o to,
co najistotniejsze — o twdrcza aktywno$¢ wewnetrzna. Podstawowym zadaniem
aktywizujacego pamigé podmiotu jest bowiem §wiadomo$¢ wspominania, ktdra
faczy teraZniejszo$¢ z przeszloscia na jakim$ ,konkretnym poziomie uszcze-
gétowienia — kontrakcji lub ekspansji przesziosci“?4 a zarazem pozwala na
oddzielenie sig od tre§ci wywotanych z pamieci. Sofie jednak jest tej Swiado-
mosci pozbawiona.

»Tworczosé“ Sofie ma korzenie rodzinne, mozna ja mianowicie powigzac
z postacia babci Mlynéfovej i z rodzinng tradycja kobieca. O tym, z¢ bedace
rodzajem snu na jawie ,,Zywe obrazy* zostaja przejete w dziedziczeniu kobie-
cym, ezytamy w obrazie dwudziestym pierwszym:

[...] zacind Sofie Syslovd pFi $iti snovat pFibéhy. Asi tenhle sklon zdélila po
babiéce Mlyndrové [...] A podobny sklon neni cizi ani Sofiiné matce, kterd v no-
ci trdvi dlouhé hodiny ve vané. (K, s. 50)

Staja si¢ one forma nadawang aktywnos$ci wewng¢trznej kobiet, ktérych zycie
uplywa w $wiecie marzen i ucieczki od rzeczywistosci w rejony wyobraZni
i fantazji. Bez wyjatku jednak ich tworzenie pozostaje przez nie nieuswiadomio-
ne. (Tradycja meska, zakorzeniona w konkretnym, zaangazowanym w rzeczy-
wisto$¢ dziataniu, ,,zywy obraz* taczy przede wszystkim z parateatralnymi przed-
stawieniami, charakterystycznymi dla okresu ich przedwojennego uczestnictwa
w bractwie ,,Sokét*. ,, Zywe obrazy* w tym odniesieniu maja wiec charakter
klasycznego wspomnienia osadzonego w aktywnosci patriotycznej i spolecznej
i nie sa polaczone z wyobraznia i fantazja.) Wplyw babci Mlynédfovej na Sofie
w Kuklach rézni sig¢ od wplywu babci Davidovicovej na Alice w Podoboji. Prze-
kazanie pokoleniowego dziedzictwa nie ma tu charakteru bezposredniego,
czynnego i nie polega na wykreowaniu wnuczki zgodnie z oparta na trady-
cyjnym wzorze kobiecego losu zasada postuszenstwa i biernosci, lecz na darze
pewnej postawy wobec rzeczywistosci teraZmiejszej oraz formy dla zycia
wewngetrznego. Sofie zrywa kontakt z jatowg teraZniejszoscig tak jak to uczynila

23 Cz Mitosz: Wyklad noblowski. W: Zaczynajqc od moich ulic. Za: M. Zaleski: Formy pamigci.
O prezedstawianiu przeszlosci w polskiej literaturze wspdlczesnej. Warszawa: Wydawnictwo
IBL PAN. 1996, s. 46.

24 W. Kalaga: Op. cit., 5. 248.
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babcia w momencie, kiedy Zzycie stalo sie zbyt trudne, aby je §wiadomie dos-
wiadczaé, a wigc w okresie pobytu w wiezieniu (U babicky Mlyndrové se tento
sklon rozvinul teprve p¥i jejim dlouholetém pobytu v raselinovych ldznich. K, s.
50). Ona tez otrzymuje od babci umiejgtno$é widzenia przesziosci w postaci
rozgrywajacych si¢ przed jej oczyma ,,zywych obrazéw" tworzonych w pamiegci
szczodrze positkujacej si¢ wyobraZnia, opartych na wiedzy historycznej i zna-
jomosci lektur, obrazéw, do ktérych mozna wstgpowaé i braé w nich udziat.
Nadal jednak Sofie nie otrzymuje daru $§wiadomej kreacji. Stad poszukiwaniu
pamigci towarzyszy w Kuklach poszukiwanie $wiadomo$ci zapomnianej w te-
raZzniejszoSci wspominania. Ten prowadzacy do autorefleksji kierunek staje si¢
zarazem droga utraty iluzji.

Skupiajaca si¢ na przesziosci aktywnos¢ wewnetrzna Sofie, nadajaca pamieci
form¢ zmieszanych ze ,,snu, wspomnien i opowiesci“ scen, prowadzi do po-
wstania opartego na wyobraZzni i wytworzonego w marzeniu fantazmatu o ro-
mantycznym, zwigzanym z wyobraZnia rodowodzie. Polska badaczka Maria
Janion traktujac fantazmat jako wytwoér wyobrazni, utozsamia go z marzeniem?23,
marzycielstwo za§ z romantyzmem. Marzenie przejawiajace si¢ w rdznych
stanach duchovych — rozmarzenia, zadumy, roztargnienia, snu na jawie, za-
myS$lenia, zapatrzenia, patrzenia szklanym wzrokiem, dziwnego ostupienia, na-
glej nieobecnosci, budowania zamkéw na lodzie lub fantazjowania26 w roman-
tycznym ujgciu jest ,,sposobem istnienia naprawdg*. Powstatla tak rzeczywistosc
pozostaje w opozycji do rzeczywisto$ci do§wiad¢zanej racjonalnie, istotne jest
przy tym negatywne nacechowanie drugiej. Na przeciwstawieniu wzniostego
»marzenia“ plaskiej ,,rzeczywistosSci“ — pisze Janion — sytuuje si¢ romantyczna
antropologia?’, tworzaca posta¢ marzyciela, ktory ,jest tam, gdzie go nie ma,
anie ma go tu, gdzie jest?8, dla ktorego najistotniejsze okazuje si¢ catkowite
wyobcowanie z codziennej rzeczywistosci, zaglebianie si¢ w sobie i odnajdy-
wanie w obrazach wykwitajacych z glebi wiasnej duszy — samego siebie“?%.
Postawa taka charakteryzuje posta¢ Sofie Syslovej, osoby nieustannie marzacej,
$niacej na jawie. Dar babci Mlynarovej jest wiec w trylogii Zrodlem, ktore,
nawiazujac do romantycznego odkrycia ,czlowieka wewnetrznego* i nadania
marzeniu sily kreacyjnej, stwarza Sofie jako osob¢ aktywizujaca wewnetrzne
obszary psychiki i tworzaca w niej nowa rzeczywisto$¢. Posta¢ ubranego
w podszyty na czerwono plaszcz-kolo romantycznego poety Karla Hynka Ma-
chy, ktérego zycie powtarza w Kuklach sobowtérowy Hynek Machovec, pojawia
si¢ tu nie bez powodu. Macha-Machovec koresponduje z marzeniem, wyobraznia,
rojeniami i ztudzeniami, z calym marzycielskim procederem znajdujacym ujscie
w fantazmacie, w innej, drugiej rzeczywistosci, ktéra ,,wyprojektowana, wysta-
na ,gdzie§“, wyemanowana ,dokads*“ - jest najbardziej autentyczna, praw-

25 por. M. Janion: Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencji ludzi i duchow. War-
szawa: Wydawnictwo PEN. 1991, s 41.

26 bidem, s. 33.

27 Ibidem, s. 31.

28 bidem, s. 30.

29 Ibidem, s. 34.
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dziwsza i warto$ciowsza niz ta ,,pierwsza‘ realna rzeczywisto$¢, od ktorej do-
konalo si¢ niby odbicie, oderwanie, oddzielenie [...] owa ,,wymarzona®; mimo
ze wyemanowana, to jednak najglebiej wewngtrzna“30.

Sofie towarzyszy — typowe dla marzyciela, mediumicznego przewodnika
z ,tu* do ,tam“3! — poczucie obcoéci i leku, przejawiajace si¢ we wrazZeniu
niezwyklosci bedacego jej udzialem §wiata. Wywolane widzeniem tego, czego
nie ma (vidim, co neni... K, s. 17) zaniepokojenie wymusza poszukiwanie wy-
jasnien, tu jednak Sofie zdaje si¢ przewaznie na wyjasnienia i interpretacje in-
nych; szuka wytlumaczenia na zewnatrz. Zagubienie si¢ Sofie w jej przywidze-
niach i wyobrazeniach jest tym samym nieustannie poglebiane, podobnie jak
przekonanie o jej budzacym podejrzenie o chorobg, korespondujacym z babcia
Mlynafova, stanie psychiki. Provaznik i Pazourek, w trylogii kolejna wersja
zlowieszczej pary, pilnujacej ustalonego odgérnie porzadku $wiata, motywuja
pojawianie si¢ zywych obrazéw ,,przywidzeniami (Mélas vI&i mlhu, Fekne Pro-
vaznik. K, s 17), podobnie jak poeta Hynek Machovec (Mélas vIi¢i mlhu. K, s.
214), ktéry badZ rzeczywiscie nie pojmuje rzeczywistoéci Sofii, badZ tez, sam
marzac i tworzac, anektuje oba, zarezerwowane wylacznie dla artysty i najpel-
niej realizujace si¢ w literackim akcie kreacji, dzialania. Orientacje Sofie utrud-
nia fakt, Ze Zrédlo $nionego na jawie S$wiata znajduje si¢ w przestrzeni
zewnetrznej i jest ogarniane wizualnie, w wyniku czego powstaja wytwory, kt6-
re mozna odczytaé jako halucynacje wzrokowe. Swiadomos$é nie pojawia sig
réwniez w sytuacjach, w ktérych Sofie moze zidentyfikowa¢ ogarniang wzro-
kiem rzeczywisto$¢ jako bez watpienia martwa i statyczna, faktycznie aktywi-
zovang przez nig w wyobrazni np. w pracy, gdzie ozywiane sg kukietki, a sam
akt kreacji jest mozliwy do zarejestrowania. To przede wszystkim owo zagubie-
nie sie irozproszenie w zywych obrazach budzi najwigkszy niepokdj Sofie,
sktania do refleksji i pytan. Tym razem wigc Sofie kieruje si¢ na zewnatrz,
w strong, z ktdrej uciekla. Jedynym rozwiazaniem moze by¢, dokonana przez
odzyskanie $wiadomosci, wyraZzna desygnacja podmiotu kreujacego — $nigcego,
marzacego a zarazem wspominajacego. Pojawiaja si¢ proby znalezienia inter-
pretacyjnego oparcia dla subiektywnej wizji $wiata w jezyku naukowym,
w metatekécie mezczyzn, w pelnym jego wykorzystaniu przeszkadzaja jednak,
jak si¢ wydaje, dyspozycje mentalne Sofie. Szwaczka z Rzeszy Lalek moze by¢
jedynie stuchaczka naukowego, teoretycznego dyskursu, w ktérym zawatte sg
niektére kwestie i ewentualne odniesienia wyjasniajace jej skomplikowany $wiat.
Wsluchiwanie si¢ w wywody ojca i jego rozmowy z Hynkem Machovcem wy-
woluje w Sofie chwilami pewne odczucia, spontaniczne interpretacje, intui-
cyjnie wyczuwane analogie, ktére w troche naiwny, nacechowany emocjonalnie
sposéb stara si¢ wyrazi¢c. Powoduje to jej odrzucenie przez postugujacy sie
sprawnym warsztatem teoretycznym $wiat mezczyzn, zlekcewazenie préby
nawigzania dialogu z naukowym, scistym i precyzyjnym obszarem ich wiedzy
oraz minimalizacje¢ badZ dobroduszna bagatelizacj¢ znaczenia jej przezy¢ i do-

30 [bidem, s. 32.
31 Ibidem, s. 32.
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znafi. Pogodzona ze swoimi mozliwosciami intelektualnymi Sofie, stuchajac
niezrozumialych, metaforycznie opisujacych §wiat sformulowarn, nie prébuje
z nimi wchodzi¢ w partnerski dialog — jej przewaznie tagodna reakcja pozostaje
wierna wlasnej interpretacji §wiata i jest uzalezniona od zgodnosci lub sprzecz-
nosci uczud i wrazen.

Sofie nie zna i nie umie postugiwac si¢ teoretyzujacym metatekstem — jest on
w Kuklach domeng mezczyzn. Jej wyjasnienia oparte na intuicji wyrazane sa
w jezyku prostym, nieskomplikowanym. Wyznaczajac w ten sposdéb granice jej
tajemniczego i wymagajacego aktywnej znajomosci réznych dyskurséw $wiata,
stawiajg ograniczenia poszukiwanej §wiadomosci, ktéra nie moze zostaé w pet-
ni wyrazona.: Wazne jest jednak juz samo dotarcie do niej, tym pilniejsze, im
bardziej Sofie gmatwa i gubi swoja tozsamos¢, im trudniej jest jej odpowiedzie¢
na pytanie o siebie sama, o to, kim jest. Nieoznaczenie wlasnej $wiadomosci
grozi — wedtug stéw Hynka Machovca — catkowitym uwiezieniem w innej §wia-
domoéci (Elovék {...] mohl by se propadnout do ciziho védomi a uviznout v ném.
K, s. 204). Sofie zaczyna wigc odzyskiwa¢ §wiadomos$¢ a w obrazie sto piatym
(a wige w koricowej czgéci powiesci) czytamy:

Sofie Syslovd zaind chdpat. Jeji védomi je mistem, v némZ se sbihaji jako
paprsky kruhu uddlosti minulé | budouci. A tak v sobé Sofie Syslovd postupné
zahrnuje i ruzné bytosti. Prebyvaji v ni jako v kukle, jak by se vyjddFil pan Tu-
rek, ktery je entomolog. Sofie Syslovd prochdzi mnoha instdry, postupné se svié-
kd (nebo se naopak postupné oblékd?). Na pocatku byla Sofie Syslovd jen sama
sebou (byla-li viibec nékym). A jednoho dne zacala v sobé nosit Alici Davidovi-
Covou, tu s perzidnovym Stuclem, a potom v sobé zacala nosit Rut Kadlecovou,
tu sochu se zajecim pyskem. A potom i Nanynku Smidovou, kterou v sobé poci-
tila, kdy? nesla ve snu z Riegrovych sadit vodu v jeji bandasce. A stejné je to i se
svétem, ktery se kolem Sofie Syslové rozvird v soustFednych kruzich, podobnych
tém, které se objevily na hladiné Vitavy, kdyZ do ni Pazourek vhodil kdmen.
A jako Pazourek kamenem rozviFil hladinu Vltavy, tak Sofie Syslovd viFi svét
viude, kam vstoupi, uvddi, zprvu jen bezdéky, do pohybu kolo déju a postav,
otdcejicich se kolem ni jako kolem jednoho ze svych nescetnych stfedi. Viechny
ty postavy v sobé §vadlenka z Fife loutek nosi, ztrdci se v nich, ale zdroveri se
v nich nalézd. (K, s. 236)

W momencie tym Sofie u§wiadamia sobie, ze jest Zrédlem rzeczywistosci
zywych obrazéw. Uwalniajac si¢ i wychodzac, dzigki $wiadomemu aktowi,
z ,karuzeli zdarzen i postaci“ (,koloto¢ d&ju a postav*) — Sofie zostaje ozna-
czona jako centrum kola (Sofie... uvddi... do pohybu kolo déjii a postav, otdceji-
cich se kolem ni), twércza jedno$¢ i nieruchomosé, osrodek, z ktérego — prze-
ciez - rodzi sie Stowo32.

Pelnym doé$wiadczeniem Sofie jest oddzielenie si¢ od iluzji. Odnalezienie
w sobie Zrédla autorskiego pozwala na oznaczenie siebie jako marzacego, po-
sifkujacego sie¢ wyobraznia i wspominajacego kreatora, a pojawiajaca si¢

32 Jak w nawiazaniu do mys$li Dantego pisze G. Poulet: Metamorfozy kota. W: Idem: Metamor-
fozy czasu. Przel. D. Eska. Warszawa: PIW. 1977, s. 333-335.
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w efekcie takiego dzialania rzeczywisto$¢ staje sie przede wszystkim wy-
myslem fantazji, pozorem tworzonym w §wiadomosci jednostki. Literackos¢ tej
rzeczywistosci jest w Kuklach sygnalizowana juz na poziomie wyjasniania cha-
rakteru ,,zywych obrazéw* babci Mlynafovej. Dziedziczona przez kobiety
w Kuklach sktonnoéé¢ do tworzenia zywych obrazéw posiada bowiem rodowéd
rodzinny w meskiej postaci pradziadka Kukli: Asi tenhle sklon zdédila po ba-
bicce Mlyndrové a ta jej zdédila po pradédeckovi Kuklovi a pradédecek Kukla...
(K, s. 50). W zwiazku z pisarska profesjg pradziadka Zrédio formy nadawanej
snom na jawie sytuuje si¢ w literaturze: Nejspis to byl zase jeden z Zivych obrazu
[...] 0 kterych se vyprdvi v knihdch pradédecka Kukly. (K, s. 10). Babcia-cérka
przejmuje od ojca-autora zaledwie skionnos¢ do fantazjowania, podczas gdy on
wyrazit ja w formie literackiej. Zywe obrazy babci nie s3 §wiadomym autorstwa
tekstemn literackim, lecz wymyslem chorej psychiki, tworem wyobrazniowym.
Stad literacko$¢ zywych obrazéw Sofie nie zostaje powiazana z powstajgcym
w oparciu o nie tekstem. Sofie nie ,,przekracza* dziedzictwa po babci i nie staje
si¢ autorkg literacka. W Kuklach znajduja si¢ jedynie dyskretne, zmetaforyzowane
sygnaly wskazujace na tekstowy charakter wywolywanych z pamigci obrazéow,
przeznaczone dla czytelnika i pozostajace w warstwie kompetencji narra-
torskich. Pierwszy z nich to ujawniona sytuacja ,,snu na jawie* (zacind Sofie
Syslovd pFi §iti snovat prFibéhy, K. s. 50), nawiazujaca do tezy Zygmunta Freuda
o charakterze twoérczosci literackiej jako wiagnie rodzaju takiego snu33. Drugi
sygnal zawarty jest w pojawiajacym sie motywie ,tkania opowiesci” (Ale moZ-
nd, Ze pFibéhy, které v téch chvilich sprddd... K, s. 23), przekladajacy si¢ na
czynno$C robienia na drutach. Znajduje to swoje odniesieniec w Barthes’owskiej
metaforze tekstu jako tkaniny34, a zarazem tworzy rodzaj wst¢pu do zarysowa-
nej w Thécie zefiskiej metafory pisania, zwiazanej z tkaniem, z odwiecznym
kobiecym ,,rekodzietem*, znajdujacym teoretyczne rozwinig¢cie w krytyce femi-
nistycznej33. Sofie, odzyskujaca §wiadomosé kreacji, nie osiaga jednak wiedzy
o sobie jako o autorce tekstu; pozostaje osoba marzaca, wymyslajaca, $niaca na
jawie, a literatura“, ktéra tworzy znajduje w Kuklach swoje romantyczne
Zrédto — w porzadku wyobraZni i zapetniajacych ja obrazéw.

Powies$¢ Kukly wyraZznie nawiazuje do romantycznej obecnosct w literaturze
owej ,,wewnetrznej realnosci* §wiata wyobrazniowego. Jego tresci — imaginacje
i fantazmaty, przybieraja tu postaé powstala z polaczenia obrazéw i przed-
stawieri dramatycznych, ktére Freud — opierajac si¢ na literaturze romantycznej

33 Por. np. S. Jaworski: ,, Pisze wigc jestem“. O procesie tworczym w literaturze. Krakéw 1993,
s. 36.

34 Metafore tekstu jako tkaniny przedstawia Roland Barthes w pracy Plaisir du dexte. Hodrova
nawiazuje do niej w swoich rozwazaniach teoretycznych. Por. D. Hodrovd: Romdn ve 20.
stoleti — jeho teorie a praxe. ,Ceska literatura* 1994, nr 3, s. 238.

Tkanie to takze metafora przedstawianej w literaturze pamigci — obrazow prezesziosci |...]
wysnuwanych z osnowy zapomnienia. Por. M. Zaleski: Formy pamigci. op. cit., s. 32. Zaleski
nawiazuje tu do rozwazafi Waltera Benjamina na temat powiesciowego cyklu M. Prousta
W poszukiwaniu straconego czasu. O tkaniu jako metaforze pisania oraz o utozsamieniu figu-
ry autorki z przadka pisze Krystyna Klosifiska w artykule Kobieta autorka. , Teksty Drugie
1995, nr 3/4, s. 87-112.
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— okresdlit jako charakterystyczne dla konstytucji ,,wlasnego $wiata®, ,,nowego
porzadku“3® rzeczywistoéci psychicznej, wykreowanej w Kuklach jako rzeczy-
wisto$¢ artystyczna. Sofie rozpoczgla swoja droge z pozycji osoby naiwnej
a zarazem wybranej, ktéra, odbierajac niepokojace sygnaly z rzeczywistosci,
zamierza zdoby¢ wiedzg, osiagna¢ poznanie. Jej dzialanie przekroczylo teren
osobisty i1 rodzinny i obj¢lo swym zasiegiem pamie¢ zbiorowa. Bylo w calosci
skierowane na przeszlo$¢ a jednoczes$nie uruchomilo wyobrazni¢. Pragnac, przez
poszukiwanie rozumiane jako ukierunkowany ruch do celu, w miare wyraziscie
wyznaczy¢ ciaglo$é i cato$¢ wihasnego ,,ja*“37, odnalezé jaki$ tad, Sofie dociera
do wieloznacznosci pamieci, do jej chaosu — lad staje si¢ iluzja, lecz zarazem
iluzja jest jego podstawa. W otwartej przeszlosci nie istnieje jednosc¢ i calo$¢;
jej jedynym przejawem jest powracajace w przemianie powtdrzenie, bedace
dzietem wyobraZni i wrazliwosci. Odkryciem Sofie jest wieloznaczno$¢, frag-
mentaryczno$é i r6znorodno$¢ ,,wymyslanej* pamieci, sprzezonej z wyobraZnig
jako materiatu literatury, lecz nie oznaczonej ani jako prawda, ani jako powies¢.
Jednoscig i centrum ,,ja“ staje sie wyobraznia artystyczna a najwazniejszym do-
konaniem Sofie jest autorefleksja i uzyskana w jej wyniku §wiadomo$¢ autor-
stwa, a wiec ,,oddzielenie* i upodmiotowienie.

36 Por. A. Jamroziakowa: Widmowa mozliwosc realnosci. W: Sziuka i estetyka po awangardzie
a filozofia postmodernistyczna. Warszawa: Instytut Kultury. 1994, s. 53.
D. Siwicka: O obcosci duchéw: romantycznego i ponowoczesnego. ,,Teksty Drugie* 1996,
nrl,s. 9.



