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MARTA KOVACOVA

ESTETICKA KATEGORIA KOMICKEHO V POVIEDKOVE]
TVORBE N. A. LOCHVICKE]J-TEFFI

Rok 1910 oficidlne ozndmil spisovatel'skému i &itatelskému svetu, Ze doii
vstipila silnd osobnost’ — mlad4 poetka a spisovatel’ka NadeZda Alexandrovna
Lochvickaja-Teffi, ktord vydala dva zborniky «FOMopHcTHYECKHX paccKa3oB»
a prvii zbierku bédsni «Cems orneit». Uvedené diela hned’ oslovili &itatePski ve-
rejnost, pri€inili sa o uspech a zabezpeéili jej popularitu. Teffi ziskala obl'ubu
nielen u tych, ku ktorym smerovala jej irénia a z ktorych sa mohla smiat, ale
obl'ibil si ju aj sdm velky imperétor, posledny rusky cir Mikul4$ II. Teffi nazy-
vali aj ,,koponesoi Carupuxona®,! asopisu, ktorého $éfredaktorom bol vynika-
juci humorista Arkadij Averéenko. Obidvaja opustili Rusko kvoli spolofenskej
situdcii po revolicii 1917. NadeZda Lochvickaja-Teffi sa v roku 1920 stretla
s mestom na Seine — s PariZom. PreZila v fiom 32 jeseni svojho Zivota a prave
jeseti roku 1952 bola poslednym ro€nym obdobim jej Zivota.

Pred rokom vySla v Moskve «AHTonorus caTHpsl ¥ roMopa Poccuy Beka.
Taddn». Autori do nej vybrali poviedky podl'a asovej chronolégie — od roku
1904 po rok 1951. Z tohto obdobia patri 32 rokov emigracii spisovatel’ky, ktord
zanechala vyrazni stopu v literatiire venovanej estetickej kategérii komického.

Eur6pu a napokon i cely svet tragicky poznaéili v prvej polovici 20. storocia
mnohé revolicie, krvavé konflikty a predovietkym dve svetové vojny — kata-
strofy, ktoré nepriniesli len absolitnu smrt' jednotlivcom. Poznatili tragickym
pocitom zo Zivota aj mysel’ tych, ¢o preZili. A tak by sa mohlo zdat, Ze akykol™-
vek prejav toho, ¢o nazyvame humorom, sa vari ani nemohol ocitniit’ na strén-
kach knih. Clovek sa viak - aj napriek negativnym momentom v Zivote spolo-
nosti — smiat’ nezabudol. Je to zaiste jedno z tajomstiev, ktoré skryva Fudsky
organizmus a ktoré spoliva v jeho ,tajnych“ zdrojoch otvérajicich sa aj v &a-
soch nepriaznivych, ba aZ tragickych odkial'si z hlbok a zjavujicich sa na po-
vrchu ako fléra, ktord ¢akala v slnkom spdlenej zemi na Zivotodarny dézd'.

1 www.peoples.ni/art/literature/story/teffi. Tathana Benoropckas, craten «Koponepa u3 Caru-

prkoHa». Caiit: X ypuan «BectHHK».
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Hoci du$a T'udstva bola doréfiand, jej uzdravujici proces sa zacal aj vd’aka o-
sobnostiam literdrmeho sveta. Aj ony sa pri¢inili o jednu z najlie¢ivej$ich terapii
— lie€bu humorom. V tomto zmysle sa mi Ziada pomdct’ si ndzvom 3tidie 1. Po-
spiSila Humor jako mobilizace psychiky,? ktory moZno aplikovat' na vtedajsi
krok spisovatelov v ruskej literatire — Teffi, Averéenka. Zo¢enka, II'fa-Petrova
a inych. Humorom obsiahnutym v svojich dielach mobilizovali nielen seba, ale
prostrednictvom vlastnej duchovne; sily aj &itatePov.

Teffi ako jedna z vyraznych literdmych talentov si dokézala aj napriek ne-
priazni Zivota zachovat’ vzicny dar — pozerat’ sa na svet oami ldskavého humo-
ru, ale nielen to: dokézala nim v dial6gu priam sokratovsky priviest a prividzat’
svoje okolie k sihlasu - k sihlasu a k akceptovaniu pozitivneho, krasneho a har-
monického v €loveku. Ak by sme nazreli do ndzorov literarnych kritikov, ale aj
spisovatel’kinych priatelov spomedzi literdtov, ktori hodnotili jej tvorbu, musi-
me skonStatovat’, Ze ich pohl'ady majd spolo&ného menovatel'a: azda vSetky sa
stistred’uji na dominanciu kategérie komického v réznych nuansich. O. Michaj-
lov napriklad o Teffi piSe: «ABTOp TalTaHTIMBEIX IKOMOPHCTHYECKMX PaccKa3oB,
NCHXOIOTHYECKHX MHMHHATIOP, CKeTuel W GBITOBBIX ouepkoB..»3 Safa Comnyj
o spisovatel’ke napisal: «[IpexxHne nucaTensHALB! MPHYYHIA HaC YXMBUIATHCA
IpH BHIE XeHIMHBI, 6epyweiica 3a nepo. Ho Anonsion nocian Ham B Harpagy
Tadpdu, He KEHIMHY-UCATENBHALYY, a nHcaTena 6onpmoro, riiy6boKoro u cBoc-
obpasnoro.»* Vritme sa viak k spominanej antolégii. Zostavovatelia ju uvidza-
ji poviedkou «CMex» a zaiste nie ndhodou. Prve ona je totiZ vychodiskovym
bodom nielen k 30 miniatiram, ktoré tvoria prvii ¢ast’ antol6gie, ale celkom iste
ju moZno povaZovat' za premisu ku vietkym ostatnym, vybranym aj z d’alSieho
Teffinho obdobia. Elizabeth Netraur, autorka prvej monografie o Teffi z roku
1972, v vode k Teffinej knizke «Hocranerusa» uvédza jeden z jej najoblibenej-
§ich aforizmov, my$lienku Spinozu: «H60 cMex ecTh pafocTs, a MOCEMY CaM MO
cebe — 6naro».3 Je to prive smiech, spisovatelkin sipitnik, ktory pre svoj Zivot
potrebovala, ktory hladala a ktory len mélokedy - aj napriek nepriazni Zivota -
stricala. Smie$neho v rokoch otvarajicich 20. storodie bolo v Rusku ako $afra-
nu. V uvedenej poviedke Teffi sama kon3tatuje, Ze «BrliyMaTs CMEIIHOE OYEHB
TpyaHo». Celé spisovatel’kino ivodné zamyslenie smeruje k hl'adaniu prameiia
smiechu. Teffi, nezapric v sebe bytost’ citlivii na melodickost’ slov a viet, sa na
malom priestore, ktory Zaner poviedky poskytuje, dostdva prostrednictvom zvu-
kovej podoby smiechu aZ k jeho klasifikécii. Kratka reflexia — pokus o klasifiké4-
ciu smiechu - je vybudované na zvukovych zvl4stnostiach &astic tohto sympa-
tického prejavu ludskych bytosti. Nachidzame v nej zretelnd kontinuitu
s pristupom ruskych symbolistov, pre ktorych bola zvukov4 podoba verSa domi-
nantnou zileZitostou; je zndme, Ze sa usilovali dat’ verSu emocionélny impulz
dokonca prostrednictvom farebnosti vznikajiicej asociativnou cestou. Neboli to
v3ak len Rusi, ktori hPadali za hlaskami iny neZ prosty zvukovy zmysel. Z fran-

2 PospfSil, Ivo: Humor jako mobilizace psychiky, potencialita, zmarfiov4nf, pfesah a nebezpedf.
In: Stylistyka X, Opole 2001. s. 33-46.

3 http://www.litera.ru:8085/stixyya/articles/108.htm

4 Auronorus Catupsi u IOMopa Poccun XX eka. Tadpdu. «<Ixemor 2002. ¢. 19.

5 In: Tapdn. Hocransrua: Pacckassl. Bocnomunannsa. Beryn. cr. 3. Hutpayp. Xynosx. nur., 1989.
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cizskych symbolistov napr. Arthur Rimbaud v zndmom sonete Samohlésky pri-
rad’'oval ku kaZdej samohlaske istd farbu, napr. A = &ierna, E = biela, I = &erve-
né, U = zelend, O = modr4. Medzi ruskymi symbolistami sa tieZ objavovalo po-
dobné hladanie, spomeiime napr. K. D. Bal'monta, ktory v svojom traktite
«[lo33us xak BosbwebcTBO» pripisuje kaZzdej hliske v rultine nejaky zmysel,
dokonca nejaki ndladu, napr.: U = hudba kriku, O je podl'a neho hldska deter-
minujica v3etko velké, I = tenkd linka, L je podl'a neho najlaskavej$ia hldska
atd’. Bal'mont pisal svoje verSe pomocou asonancie a alitericie a nimi dosahoval
melodickost’. Podobné usilie o eufonickost, o melodickost’ napisaného je za-
komponované aj v tvorbe Teffi. D4 sa povedat’, Ze spisovatel’ka pokracovala
v Usili o dekédovanie zvukovych nudns, ktoré lokalizovala do kPti¢ovych mo-
mentov svojich miniatir. V jej interpretécii obsahuju citoslovcia smiechu samo-
hldsku, adekvétnu spisovatel’kinmu chépaniu a precitovaniu komickych momen-
tov, napr.: kombindciu ch + a povaZovala za otvoreny a vesely smiech, kombinécia
ch + o predstavovala zasa smiech zlovestny, hrozivy, «Huuero moGporo He
npeaselaromuUii». Venovala sa okrem spomenutych kombindcii aj tym, ktoré
charakterizovali podly smiech: v jej intepretécii to bolo spojenie ch + e. Nesmely
a plachy smiech vznikal zasa spojenim ch + i. Podl'a nej bol nesmely, vlastny len
Zendm. Takto interpretovala Teffi zvukovi podobu smiechu, nadvizujic na rus-
kych a francizskych symbolistov a zéroveii vytvdrajic vlastni miniatirnu kon-
cepciu dekédovania smiechu. Trochu véZne a trochu s humorom. Svoje zamys-
lenie v dvodnej poviedke v3ak uzatvira liaskavym pohladom na smiech, «npu
BOCIIOMHHaHHH O KOTOPOM CTaHOBHUTCA JKHTBb Terulee». Teffi mu déva epiteton
«cMex 0e3 NpUYMHBI, CaMOLIEIBHEIN, U THXHH, H 3BOHKHIH, BEChb — CHAHHE, BECh —
cBernas paaocts 6bITHA». Spomenuté spisovatel’kino entrée, ktoré tvori premisu
k jej d’al3ej tvorbe, malo aj svoje pokradovanie: na bize personifikdcie vymode-
lovalo hlavného hrdinu, ktorym sa stal Smiech. Substantivum, ktoré v spojeni
s Teffi azda ani nie je moZné napisat’ inak neZ velkym za&iatoénym pismenom.
Smiech totiZ determinoval smer celej jej tvorby. Obrazne povedané, drZal
ochrannnd ruku nad fabulou i sujetom a zaradil tak Teffi nielen k vynikajicim
ruskym, ale aj k svetovym spisovatel'om, ktori svoje pero namécali do atramentu
dovtipnosti, ostromysel'nosti a dobrej nélady. Teffi v poviedke «Cmex» vytvorila
mald kruhovii kompoziciu s jedinym vychodiskovym bodom. MoZno ho stotoZ-
nit' s hl'adanim a zéroveii aj nachddzanim smiefneho v Zivote &loveka. Po tomto
pomyselnom kruhu sa pohybuje v procese celej svojej tvorby.

V poviedkach Teffi sa stretivame s pritomnostiou klasifikécie, a to klasifika-
cie historickych obdobi, postiv alebo charakterovych vlastnosti. Od momentu,
ked’ sa za&ina tento fakt rodit, aktivizovat, zafina sa de facto rozvijat’ a Zit’ aj
komick4 informéicia ako pri€ina smiechu. Vznikd medzi dvoma brehmi, ktoré si
pre flu sice oporou, te¢ie medzi nimi ako rieka, chvil'u tich4 a pokojn4, vzépiti
v§ak plnd nepokoja a burok, a to vetko len preto, aby sa, prechddzajiic svojimi
meandrami, upokojila a odkryla vlastné tajomstva. Podstata komického u Teffi -
v stilade s pohl'adom H. Bergsona — vznik4 pri stretnuti dvoch nézorov, ktoré€ si
navzéjom protireia, si svojou podstatou antitetické. Tak je to napr. v rozprava-
ni, umiestnenom v antolégii hned’ po udvodnej poviedke Smech. M4 nézov
«Uenopexoobpa3Huie» — Antropoidi a je nemilosrdnym odhalenim jestvovania —
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pouZime termin klasifikdcia — bytosti mysliacich a ,,mysliacich“. Teffi tak ako
zvydajne zatina poviedku krétko - jednou vetou (tento postup prijala a osvojila
si ho takmer ako pravidlo) adekvétne zvolenému Z4nru. Jej miniatiry maji vZdy
isty logicky zaliatok, introdukéni situdciu, od ktorej sa odvija dej. Forma je mi-
niatirna, to viak neznamend, Ze obsah a napokon aj jeho poslanie sa popri tom
minimalizujd & nebodaj stricaji. Plati zndme &echovovské, Ze kratkost’ je sestra
talentu. U Teffi sa uvedend myslienka rozvinula do maximdlnych rozmerov.
Kazdy zaliatok jej miniatir uZ sdm osebe evokuje isté apriérne tajomstvo, kto-
rého vysvetlenie, objasnenie percipient ofakdva. V naom pripade ho spisova-
tel’ka dekéduje zvy€ajne rozprdvanim v 3. osobe. Rozpriva o &loveku, o 'ud’och,
konkretizuje i zovSeobectiuje, odchddza do minulosti, ale minulost’ dokiZe aj
vhodne aplikovat’ na si€asné pomery. Vyber4 z nej to, &o je vhodné pre &loveka
Zijiceho na prahu 3. tisicrodia — aZ sa nd&m po mnohych rokoch, ktoré uplynuli
od napisania tychto poviedok (ale aj inych Zanrov jej tvorby), zd4, Ze mame pred
sebou obraz si¢asnych dni, status quo aZ prili§ zhodné s naSou realitou.

UZ Herakleitos videl harméniu v jednote bojujdcich protikladov. Harménia,
ako tvrdil, nie je ustilen4, strnuld, ale je pohybliv4, dynamick4. Tvoria ju proti-
klady, ktoré si podmienkou existencie krdsna. Protiklady implikované v dichoto-
mickom principe si zmyslom Teffinych klasifikicii, o ktorych sme sa uZ
v prispevku zmienili. Spisovatel’ka za¢ina v poviedke od Adama - citdtom z Biblie
o tom, ako sa Boh rozhodol stvorit’ €loveka. «BoT xak Hayanock» je Uvodnou
vetou, incipitom uvadzajicim Citatel'a do deja rozprdvania zaloZeného na jestvo-
vani dvoch skupin, ktoré spisovatel’ka vymodelovala na protichodnych vlastnos-
tiach, konani a ndzoroch. Proti sebe stoja I'udia a ,,antropoidi*. Prirodzene, druha
skupina je pomenovand len na zdklade obraznosti, jej konoticia vytvéra zdroven
aj cestu pre percipienta na dekédovanie smie¥neho, komického. V tomto zmysle
mozZno len sdhlasit’ s Cerny$evskym, ktory o kategérii komického napisal: ,,Ko-
miéno je vnitfni pradzdnota a nicotnost, které se skryvaji pod zevnéjSkem, jenz si
&inf ndrok na obsah a redlny vyznam. OSklivost je zdkladem a podstatou komi&-
na.* Druh4 skupinu I'udi, ktort Teffi oznaduje ndézvom ,antropoidi*, je komicka.
Usmevnost’, smieSnost a komickost’ myslenia a konania spo&iva v schopnosti
mysliet’, tvorit’ a konat' adekvétne tomu, €o sa v socidlnom prostredi oznacuje
slovnym spojenim prijaté normy. Konanie ,,antropoidov* je antikreativne, a pre-
to sa musia neustdle prispdsobovat’. Teffi neuvddza nikoho konkrétneho zo svoj-
ho okolia, napriek tomu v3ak zobrazuje nositel'ov celkom konkrétnych, presne
definovanych ¢&ft Eloveka, ako magnet prit'ahujicich pozornost’ satirika a humo-
ristov. Spisovatel’ka hovori len o P'ud’och a ,,antropoidoch*, konfrontuje ich, pa-
ralelne modelujic komické situdcie na zdklade ostrych protikladov, ktoré v ko-
ne¢nom ddsledku dany ciel’ — komickost’ vytvéaraju. Teffi sa pridrZiava jedného
ciela: vysmechu l'udi, ktori ,,ani nevedia, Ze nevedia®, a tym ¢asto mieri vel'mi
priamo a nekompromisne k podstate komického. Tak napr. v poviedke o ,,antro-
poidoch* piSe: «Cxkaxure TakoMy uyenoBexoobpasHoMmy: «Cnywaite! Bor
CMEIIHOM aHEKAOT», U OH ceifuac jxe COKPATHT MYCKYJIbl JHLA H H30aCT CMEXKO-
Bele 3ByKku.» Ludia, na ktorych sa vztahuje uvedend charakteristika, sa podla
Teffi, smejd &asto. Smeju sa aj vtedy, ak eSte ani nepoznaji priCinu vtipu. Alebo
sa smejd bez pri¢iny, alebo aZ po smiechu tych, ktori pochopili podstatu smies-
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neho. Teffi sa dostdva v texte k miestam implikujicim premisu na vznik komic-
kej situdcie, bojuje z pozicie satiry — presne v duchu my3lienky, Ze ,,satira zcela
odmiti vysmivany jev a stavi proti nému ideél, ktory existuje mimo tento dany
jev.“ Za Teffinym smiechom je v3ak aj hrozba vel'mi tesne spojend s konkrét-
nym myslenim, konanim a ndzormi nekonkrétnych l'udfi — ,,antropoidov*, ako ich
spisovatel’ka oznaéila. PiSuc perom ,.komickym* varuje pred bytost'ami, ktoré sa
tak ,,rozmnoZili“, Ze sa svojimi Sirokymi laktami dostali do vietkych oblasti Zi-
vota a vytesfiujd pritom postavy nazvané spisovatel’kou I'ud’'mi. Teffi znovu ope-
ruje kruhovou kompoziciou: introdukénd situdcia — vznik €loveka a nésledne
nantropoida“ je zéroven aj vychodiskovym bodom kompozicie, ku ktorej sa au-
torka v rozprivani vracia a ku ktorej aj uzatvira svoje dvahy. Prdve spomenuty
moment moZno povaZovat' za kl'i¢ovy. Spisovatel’ka k nemu dospela s cielom
vytvorit' gradiciu svojho reflexivno-,,exaktného* rozpravania a zérovei s ciel'om
sprostredkovat’ Citatel'ovi esteticky zaZitok komického.

Metédu klasifikicie aplikovala Teffi aj v niektorych inych poviedkach zo
spominanej antolgie. Spomeiime efte aspoii jednu z nich «Csou u uyxue». Patri
k miniatiram, ktoré v nizve implikuji opoziciu zvolenych slov. Podobne by sme
mohli uviest’ poviedky «HuutoxHble U cBeTnrie» alebo «Jlerenna u xu3np». UZ
zndzvu vidime, Ze spisovatel’ka siahla po slovich, ktoré spojila zluovacou
spojkou a ktoré stoja navzdjom v opozicii. Uveden4 opozicia z ndzvov sa prené-
§a na celd plochu textu. Nie je teda pasivna, ale Teffi ju postupne aktivizuje
a vytvéra prostrednictvom nej komické situicie. Momenty komického sii za-
komponované uZ v prvych fazach interpreticie kaZdého z dvojice slov. V po-
viedke si to dve substantivizované adjektiva v plurdli. Spisovatel'’ka sa zameria-
va na dve skupiny ludi, s ktorymi jednotlivec prichddza po&as svojho Zivota do
kontaktu a s ktorymi je viac-menej niteny komunikovat’ a reagovat’ na ich dobre
i ,,dobre* mienené rady, poznidmky a pripomienky. Teffi opdt’ voli analogicky
postup: krétka vstupni inform4cia a nasleduje zadiatok rozprévania. TaZisko
humornych momentov lokalizovala spisovatel’ka do okamZitého zapojenia po-
stdv tvoriacich spominané dve proti sebe stojace skupiny do vystavby poviedky.
Teffi ¢leni miniatiru na parcidlne dseky: v nich sa striedavo predstavuji dve
spominané skupiny l'udi a prezentuji svoje nédzory. Treba povedat, Ze ich ,,0b-
jektom“ je jednotlivec, bez ktorého by komickost' nemohla vzniknit. A hoci je
len pasivnou zloZkou deja, pozornost' obidvoch skupin smeruje priave k nemu;
v nafom pripade vytvéra prive ona efekt komickosti. Paradoxne - ,,svoji“, teda
pribuzni, blizki by mali byt vykresleni v zhode s ich rodinnym ,,zaradenim®.
Komickost” sa postupne zaéina vyndrat' pridve z pomyselnej nezhody medzi
oznadenim a tym, &o sa za nim skryva: svoji, resp. na8i, pribuzni = l'udia sypuci
nemilosrdne kruti pravdu priamo do o&i, kym na druhej strane stojaci ,,cudzi*
v tlohe zhovievavych a milych l'udi. O &o v spominanej miniatire ide? Teffi sa
pokisila velmi citlivo, opatme a miemne vykreslit’ vztah pribuznych a celkom
cudzich Pudi k bliZ&ie neuréenému &loveku (uZ sme spomenuli objekt, bez ktoré-
ho by komickost' v miniatdrach nevznikla). Spisovatel’ka sa hned’ v dvodnych
dastiach obracia na &itatel’a a tym ho aj aktivizuje: &itatel’ nadobida presvedCe-
nie, Ze je to prive on a nikto iny, ku komu mieria dobre i ,,dobre* mienené rady,
pripomienky a napokon i neprijemnd kritika okolia, teda «cBoux u uyxux». Ta-
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kéto aktivizdcia vytvdra u ¢itatel’a citovii zainteresovanost’ a zdroveri sa on sdm
vyraznejie identifikuje s cielovymi my3lienkami autorky. Teffi priam akceleru-
juco strieda charakteristiky raz jednej, potom druhej skupiny, prihovérajic sa
priamo Citatel'ovi. Strieda pritom charakteristiku dvoch proti sebe stojacich sku-
pin raz v dialégu, raz v opise:

«BcTpernre BBl, HalpUMED, Ha yJHILE Yyxoro yenoBeka. OH yNnBIGHETCA BaM
HPUBETIMBO H CKAXKET:

— Kaxkas BBl cerogHsa cBexeHbKan!

A ecJi yepe3 TPH MHHYTHI (4TO 32 TaKOH KOPOTKHH CPOK MOXET B Bac H3Me-
HUThCA?) NOAOHAET CBOM, OH IOCMOTPHUT Ha BaC MPE3PUTENBHO U CKaXeET:

— A y 1eb1, rony6yuika, 9To-T0 HOoC Bemyx. HacMopk, uto-nu?

Yyskue 1o OTHOILIEHHIO K BaM IIONHBI CaMbIX CBETNHIX MporHo3os. Bce nena
¥ NIpETIPUATHSA BaM, HaBepHOE, BeJMKoNenHo yaanytcd. Emé 651! C pammm-to
YMOM, Aa C Ballled BEIACPIKKOH, 2 ¢ Bauiei 006aAsTeNbHOCTRIO ! »

«CBoH, Hao60poT, 3apaHee ONIaKHBAIOT BAac, HENOBEPYMBO KAa4yalOT rOJIOBOM U
KapkaoT. Y HHX BCErja KakHe-To THKENIbIe IpeAYYBCTBHA Ha Bam cuyér. U, kpo-
Me TOro, 3Has Baury GecrieyHocTs, 6e3anabepHOCTb, PaCCEAHHOCTh H HEYMEHHE
JIamATh C IFOABMH, OHM MOTYT BaM JOKa3aTh, KaK ABaXKAbI [BA — YETHIPE, YTO BacC
#AyT 6onbLIME HENPUATHOCTH M OYEHb NEYaIbHBIC MOCIEACTBHA, €CIH BBl BO-
BpEMs HE OyMaeTech H He BBIKUHETE U3 TONIOBHI ypPaLKOH 3aTeH.»

Nie je to len ditatel', koho spisovatel’ka zapdja do deja a tym aj do situécii, vy-
Zadujicich si nejaké rieSenie alebo aspoii zaujatie adekvéatneho stanoviska. Sama
Teffi nestoji kdesi v pozadi deja, nie je pasivna, vystupuje ako rozprévac, je a-
koby priamym t¢astnikom deja, jeho agensom. UZ v expozi¢nej Casti sa stotoZ-
fiuje s postavou, ktord v poviedke nevystupuje len pro forma, ale m4 za dlohu
navodit’ atmosféru. Tu sa spomenuté dloha koné&i a nastupuje dialogickd forma,
ktord dynamizuje predchiddzajice narativne &asti a zapdja do Cinnosti postavy
poviedky. Autorkina pozicia prechddza teda metamorf6zami — menf{ sa na pozi-
ciu rozpravaca s cielom zachovat’ kontinuitu medzi jednotlivymi segmentami
poviedky a v neposlednom rade zachovat’ pointu. Postavy, prostrednictvom kto-
rych Teffi vytvdra komické situicie, neZiji v poviedke izolovane, naopak — p6-
sobia navzidjom na seba, aktivizuji sa, provokuji explicitnym ¢&i implicitnym
vyslovovanim chyb a nedostatkov svojho protivnika a poukazovanim na ne. Tak
sa v uvedenej poviedke strieda aktivita dvoch skupin — naSich a cudzich, ktora sa
prejavuje vo vztahu k postave-objektu. Komickost' sa rodi z paradoxu prame-
niaceho v zauZ{vanom ndzore, Ze pribuzni si ndm (v poviedke postave-objektu)
Pudsky bliZsi neZ celkom cudzi l'udia. Opak je v Teffinej interpretécii pravda:
cudzi l'udia byvaji zhovievavejsi, tolerantnej3i a taktnejSi ako blizki pribuzni.
Teffi dynamizuje a zarovefi zintenziviiuje G¢inok komickych efektov ich strieda-
nim. Princip komického u nej €asto spo€iva v zdmene, v inverzii dvoch hlavnych
strin, ktoré tvoria stidast’ fabulaéného rozpravania. Smiesne je u Teffi neraz, po-
dobne ako Cechova alebo Gogol'a, spojené s katarziou, ktord &itatel’ pri jej mi-
niatdrach preZiva. SmieSne a tragické sa stretdvajui na jednej drovni textu. Uve-
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dené dve pozicie nie si v spisovatel’kinych miniatirach ojedinelé. Dokazuji
viak len pritomnost’ duchovného odkazu, u¢ia nevyhnutnej tolerancii v medzi-
Tudskych vztahoch. S podobnymi postupmi sa stretdvame aj v d’alSich miniatd-
rach, ktoré sme spomenuli len v ndzvoch. Na dosiahnutie komického efektu
v nich Teffi vyuZiva moment klasifikicie, kontrastu a pohybuje sa po kruhove;j
kompozicii. Komickost' v jej poviedkach-miniatirach sa rodi aj zo striedania
narécie, dialégov a vlastnych — nemenej doleZitych vstupov: si totiZ priestorom
textu, ktory odhal'uje nielen chyby a nedostatky postiv-objektov, ale ziroveri
oslovovanim samého ¢itatel'a, ktory sa takto intenzivnejSie stotoZfiuje s textom
a jeho odkazom.






