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IVAN DOROVSKY

DRAMATICKE DILO IVA VOINOVICE U NAS

Vénuji pFiteli Jarmilu Pelikdnovi, milovniku
slovanského dramatického umen, k jeho jubileu.

PH studiu vzdjemnych kulturnich stykd mezi nérody a jejich kulturami ob-
vykle sledujeme zejména pkinos jinonérodni kultury a naopak vklad na3i vlastni
kultury do jinonérodniho kulturnfho dédictvi. Jednim z dileZitych faktord roz-
voje viestrannych vzdjemnych stykll a vzdjemného poznivén{ je pfeklad a re-
cepce uméleckych dél.

Vztah recipienta k ptijimanému dilu i k ur¢ité ndrodn( literatufe a kultufe se
ptitom s dobou méni. Dne$ni ptijimén{ napf. d&l ze slovanskych literatur je roz-
hodnéd jiné, neZ v dobé& tzv. ndrodntho obrozenf nebo v letech mezi dvéma svéto-
vymi vélkami. Toto konstatovani plati také pro recepci dél dramatickeé literatury.
Soucasny recipient je aktivni, ma &asto mnohem vice v&domosti o pfijimaném
dile i o jeho autorovi. Proto je kriticky, skepticky, rozebird dilo z niznych as-
pektl, nejednou je ochoten silné mu oponovat a diskutovat o ném. Dokonce se
ochotné nechdva vtidhnout do d&je a vystupovat jako dramaticky aktér. Odmitd
anachronismy, stercotypy a zab&hané modely fabulace, morilky nebo chovénf.
A protoZe je ,,produktem i producentem“ doby, vyZaduje od fabule dynamiku.
Strukturn{ vzor neni jim pfesné definovén, protoZe vyZaduje pouze nonkonfor-
mismus. DneSni recipient pfijimé jen dila aktudini nebo takové, kterd 1ze aktua-
lizovat, s nimiZ se miZe ztotoZnit. To je znaln€ silny filtr, kterym mus{ projit
soutasnéd nebo zmodernizovan4 fabule na cesté k recipientovi.

Jest& do poloviny naseho stoleti nemohli tviirei ani tudit, Ze dojde k takovym
revoluénim zmé&ndm v informatice. A uZ viibec nemohli tusit, jaké budou na-
sledky uvedené revoluce. Doba tzv. informatni exploze, televiznich seriéld,
erotickych thrilleri a sexudlnich deviacf, rostouci pedofilie a neurotizujfcich
détskych ,,hrdind“ na televizni obrazovce jako by znamenala konec literatury.
Opravdu nastdvé konec literatury, nebo nastupuje doba jeji nové revitalizace,
jejf obnovy?
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Budeme se asi muset smifit s tim, Ze se dnes viibec neéte nebo Ze se ¢te velmi
maélo tzv. klasika. Kdo dnes &te napf. Homéra nebo Goetha? Nastoupilo totiz
obdobi tzv. cititovosti. Dilo Homérovo, Goetha nebo L. N. Tolstého se nelte,
pouze se z ného cituje. Charvatska literdrni teoreticka D. Oraiové-Tolicova
rozliSuje dva typy citatovosti: ilustrativni, pfi némz cizi text slouZi vlastnimu
textu jako vzor, takZe citdtova motivace jde od ciziho textu k textu vlastnimu,
a iluminativni typ. V ném je situace obridcena — cizi text neslouZi jako vzor na-
Semu vlastnimu textu, proto tu nenf citatova motivace.!

Je-li tomu tak, pak si miZeme poloZit otazku: skontila snad klasickd doba
¢teni literArnich dél? Skutedné patfi jiZ minulosti literdrni klasika? Jaké jsou
cesty k jeji revitalizaci, k transformaci uméleckych dél tak, aby vyjadfovala po-
city, mySlenkovy svét, poZadavky a ofekavéni dnednfho recipienta, ktery v nich
hleda kli¢ k sob& samému, ke svému nitru i k dne$ku? Ze zkuSenosti poslednich
let vime, Ze si umélecké dilo musf samo prorazit cestu k recipientovi, musf se
mu pfimo fyzicky ,,pfedstavit na scéné&, nikoli naopak. Tim, Ze se pfedstavi &te-
néfi—recipientovi, vytval{ si v rimci soudasnych konvenci scénu jako jednu
z podminek své dal3i existence. A jde-li o dilo dramatické, pak se jeho prezen-
tace (castni obvykle kromé& autora rovnéZ kritici a herci. Tim fakticky zahajuje
svou existenci jako pfedmé&t komunikace. To se ovSem tyké Zijicich autord, ni-
koli tzv. klasiky. U nf tuto ilohu prezentace pfejimé nejtastéji vydavatel, ktery
miiZe mit (a nej¢ast&ji ma) sva vlastni kritéria hodnoceni, jeZ mohou byt odli$na
od kritérif literarnf kritiky a které mohou dilo nespriavné zafadit do obecné lite-
ramiho kontextu.2

Kulturni rituél tzv. promoce nebo prezentace uméleckého dila by méla byt
jednou z forem iniciace, tj. vyspélosti, zralosti dfla, u dramatickych dél pak je to
druh jednorézové, ,promoénf“ iniciaéni dramatizace. Pfitom to oviem nic nena-
povida o umé&leckych nebo aktudlnich hodnotich dfla. Jedna se totiZz o dva sa-
mostatné strukturni typy.

Je to patmné u autori tzv. klasickych dél. V prvnim ptipadé jde o typ, kdy au-
tofi a jejich dilo byli sice nedilnou aktivni souédsti obecného literarné kulturni-
ho vyvoje své doby, dnes viak nardZeji na nepfekonatelné pfekazky recepce.
V dobé svého vzniku bylo jejich dilo Zivé, itené a vaZené. Dnes se v3ak nejen
nedte, nybrZ postupné upadd do &dsteéného nebo Gplného zapomenuti. A to mj.
proto, Ze je nelze ,transformovat“ tak, aby mohlo byt pojato do recepéntho
a medidlniho rdmce, jaky vyZaduje soutasny recipient. Pfitom je nepochybné
a zfejmé, 2e zména medidlni povahy civilizace a s tim t&sné spjaté recepce
uméleckého dila zna&n& ménf hodnotovou hierarchii — potlatuje do pozadi jednu
strukturu a prosazuje strukturu jinou.

Z této skutecnosti jsem vychézel, kdyZ jsem neddvno v samostatné monogra-
fii pojednal mj. také o recepci charvétské (chépané oficidln€ jako jihoslovanské)
dramatické tvorby v mezivéleZném obdobi v tehdej$im samostatmém Ceskoslo-

1 Oraié-Toli¢, D.: Teorija citatnosti, Zagreb 1990, s. 13—14.
2 Mesinger, B.: Drama — medij uskrsnuéa? Dva Kozarca izmedju dva Zivota, in: sb. KrleZini
dani u Osijeku 1996, priredio B. Hedimovié, Osijek—Zagreb 1997, s. 124-125.
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vensku.3 Moje vyklady neptimo doplituje rovnéZ nedavno vydana prace sloven-
ského jugoslavisty Jana Jankovie.# Z obou praci vyplyvé, e dramatické i pro-
zaické dflo Iva Vojnoviée (1857-1929) bylo v &eskych zemich a na Slovensku
hojné pfekiddano a uvddéno na jevistich &eskych a slovenskych divadel. JiZ na
konci minulého a na po&itku naseho stoletf Ivo Vojnovié¢ jako prvnf tvirce vy-
razné€ zasahl silou skute¢ného dramatického slova do vyvoje nové;si charvatské
dramatické tvorby mj. dramatem Ekvinokce (Ekvinocij, 1895) a zeyména Dub-
rovnickou trilogii (Dubrovatka trilogija, 1902), kterou tvofi tfi jednoaktova
dramata: Allons enfants! (1901), Soumrak (Suton, 1900) a Na terase (Na teraci,
1902). Ob¢ dramaticka dila byla zahy pfeloZena do &eStiny basnikem Janem
Hudcem (1856~1940).5 Arne Novék hodnotil Hudcovo ,,pFebdsnéni dramat
Vojnoviéovych z jeho tlumocnického dfla nejvyse “.6

Dubrovnicky rodék a nejvétsi basnik tohoto mésta I. Vojnovié, ktery se viak
nikdy v rodném mést& natrvalo neusadil, &erpal pro svou Dubrovnickou trilogii
i pro dramata Ekvinokce a MaSkardda v podkrovi latku ze Zivota a tradic této
méstské republiky. Trvalou inspiraci se mu stalo mj. mofe (volavky, rackové,
zapadajici slunce, boufe na mofi), které je ptitomno téméf ve viech jeho dra-
matech, prozéch a v lyrice, a staleté historické a kulturni tradice mé&sta. V nich
hledal odpovéd’ na otizku, v &em spoéiva duch a du$e starého Dubrovniku, jenz
se svym nejbliZ§im okolim pfetrval od roku 1272 do vpadu francouzskych vojsk
na potatku 19. stol. jako svobodnaé aristokratické republika.

V Dubrovnické trilogii, napsané v Zivé dubrovnické mluvé, Vojnovié umé-
lecky ztvamil toto mé&sto v druhé poloviné minulého stoleti, v némZ ndmofnici
tvofi vétSinu obyvatelstva, v némz vladne zvla$tni moralka malych patriarchal-
nich spole€enstvi, v nichZ maji hlavni slovo Zeny, nebot’ muZi jsou pouze dotas-
nymi hosty pfi navratech z dalekych cest.” Zachytil v ni postupny tipadek dub-
rovnické Slechty v minulém stoleti. V Allons enfants! tvofi pozadf kvéten roku
1806, kdy Napoleonova vojska pod vedenim generdla Lauristona vstoupila do
Dubrovniku. Podstata dramatického konfliktu spotiva v antitezi minulosti a no-
vé historické skute€nosti. V Soumraku, ktery mé&l Vojnovié z celé trilogie nejra-
dé&ji, je nejvice pfitomna osobnost basnikova, atkoli se jinak d& odviji v Dub-
rovniku roku 1832. Je to ,,soumrak“ osobnosti, nikoli pouze mésta, ttebaZe Voj-
novi¢ chipal Dubrovnik jako harmonické krasné rodné mésto Slechetnych a spo-
Fadanych lidi. Jestlize se v Allons enfants! DeSa PalmiotiCovd ziika lasky,
v Soumraku tak &ini Pavla NikSina. Zfekne se nerovného vztahu mezi ni a milo-
vanym kapitanem Lujem a odejde do kld3tera. T¥eti &Ast Na terase se odehrava
na pocétku stoleti (1900) ve vile hrab&te Luksi Mendetice. ,, U osnovi tih jedno-
Cinki, udaljenih vremenom, a povezanih elegicnom atmosferom propadanja

3 Dorovsky, I.. Dramatické uménf jiZnich Slovant I. (1918-194), Bmo 1995.

4 Jankovid, J.: Chorvitska literatira v slovenskej kultire 1 (do roku 1938), Bratislava 1997.

5 Lexikon teské literatury 2/1, Praha 1993, s. 352-353.

6 Novik, A., Novék, J. V.: Pfehledné dé&jiny literatury &eské, IV. pfepracované a rozSifené
vydéni, reprint Bmo 1995, s. 730.

7 Muhoberac, F.: Vojnoviéev Dubrovnik, Dubrovnik, ro&. 3, &s. 3—4, Dubrovnik 1957, s. 33.
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u etapama i isprepletano$¢u pojedinih asocijacija, leZe snaZne strasti drustve-
no-politickih suprotnosti, koje daju i Sirim problemima u Allons enfants! ... i
liénijim pitanjima u Sutonu i Na teraci jaku dinamiénost dramskih sukoba. ‘8
Uplatnil v ni dva rnizné dramaticko-stylistické postupy: objektivné realisticky
a subjektivné lyricky.? F. X. Salda povaZoval Vojnoviéovo dilo za ,,jeden z vr-
cholii celé moderni tvorby dramatické. 10

K motivu Dubrovniku se Vojnovi¢ vritil v MaSkarddé v podkrovi (napsal ji
za svého pobytu v Nizze 1922, hned v néasledujicim roce ji z rukopisu pfeloZil
a vydal Josef PeliSek &esky), kterou oznatil jako ,,#%i akty masopustniho scher-
za“.11 Casové se d&j dramatu odehréva v roce 1850, tj. mezi druhym a tfetim
dilem Dubrovnické trilogie a ve stejné dobé jako Ekvinokce.

Obé hlavni postavy v Maskarddé v podkrovi — vdova Jele po Slechtici Marku
Lukari¢ovi, a mladf a krasn&j8i Ane, kterd se nikdy nevdala, protoZe se zamilo-
vala do jednoho &eského distojnika, se znadné& podobajf postavam ze Soumraku.
1 pfesto, Ze jsou v ni maskary, je Ma$kardda v podkrovi pochmurnéj$i nez Sou-
mrak. Ane odhaluje svou ldsku a na otdzku distojnika ,, Bude$ moji? “ odpovida:
»Ivoji budu. * — ,, Bude$ dekat? * — ,, A% do hrobu!

Usedl ke klavesinu — vSechny struny se zachvély! — a on ji poSeptal piseri —
malou piser kohosi z dalky — rodné Ceské zemé — Ceské zemé — matky milova-
né. /../ Pani Ane tiké: , Vitr pFiletél a odnes — bilé ride nesouzené... Potaji pést
dernd zabila ho — Slechticna nesmi milovat raba, vojina cizdckého — a on ze-
mrel sldzm a sam v ddli — zpivaje tu krdtkou Ceskou piseri — Ceskou piseri o lou-
Cenl.*

Ve Vojnovi¢ovych dramatech se postavy nikdy nevzpiraji vné&j3im pfekazkém
( s vyjimkou Jely v Ekvinokci), vidycky zépasi se svym nitrem, usilujf o to nau-
Lit se trpét, zkouSet a sné3et utrpeni (DeSa PalmotiCova v Allons enfants!, Mara
Niksina BeneSicova s dcerami v Soumraku) Kromé toho se Ivo Vojnovié, rea-
lista Flaubertova typu a metodou Ibsentiv soudasnik, ktery umélecky tvofil ce-
lych pét desitek let, dobfe orientoval v italské, némecké, francouzské a ruské
literatufe, stejné jako v literaturdch skandindvskych nérodil, znal dobfe soudo-
bou evropskou dramatiku a techniku dramatu. Prvnich poznatkid o literatufe
a uménf se Vojnovicovi dostalo v ital§ting. Proto neudivuje znalost a pisoben{
italského stylu a zejména metriky na jeho tvorbu. Sdm o tom psal: ,, U vezanoj
italskoj formi soneta brojim i srokove po uzoru ivih epizodija, t.j. po italijanski,
vezuli naime Cesto dva vokala u jedan prema Zivome ritmu stiha u Citanju. Tako
su &inili i naSi stari pjesnici dubrovacki, “13

8 Stampar, E.: O Vojnovitevoj Dubrovatkoj trilogiji, tamtéZ, s. 69.

9  Cale, F.: Dva aspekta u stilu Dubrovatke trilogije, tamtéZ, s. 80.

10  Salda, F. X.: Vojnoviové Smrti matky Jugovict, knizn& in: Kritické projevy 9 (1912~
1915), Praha 1954, s. 172,

11  Vojnovié, 1.: Matkarida v podkrovi. Tt akty masopustnfho scherza. Z chorvatStiny (z ruko-
pisu) pfeloZil Josef Pelilek, Praha 1923.

12 Vojnovié, 1.: MaSkaréda v podkrovi, s. 43-44. V pfekladu je uvedena Ceské lidové piseft
Jestd ja se podivém/ k ledenickym zahraddm.

13 Muhoberac, F.: cit. dilo, s. 29.
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Na Slovensku se do vzniku samostatné republiky v&novala Ivu Vojnoviéovi
pozornost predevdim v publicisticel4 a jeho hry uvidély jen ochotnické
spolky.!5 Po vzniku samostatného stitu a v prvnfm mé&sici po zahdjenf &innosti
prvnf slovenské profesiondlni scény, jiZ bylo Slovenské narodni divadlo v Brati-
slavé, to byla po Jaroslavu Vrchlickém a Williamu Shakespearovi Vojnovi¢ova
Smrt matky Jugovici.!6 V letech mezi dvéma sv&tovymi vélkami v3ak kniZni
pfeklady z charvétské literatury (véetné dramatické tvorby) zaujimaly prvni
misto: z tficeti kniZnich tituld z jihoslovanskych literatur bylo celych 14 tituld
z charvétské literatury.!7

V mezivaleEném obdobi se u nds nejvice hrila dramata Charvita Iva Vojno-
vi¢e, Srba Branislava NuSiée (1864-1938) a Slovince Ivana Cankara (1876—
1918).

Po Petru Pecije Petrovicovi (1877-1955) a Marinu Dr¥iéovi (1508-1567)
byl Ivo Vojnovié, o némZ Frank Wollman napsal, Ze ,,je jediny veliky typ dra-
matického spisovatele v literature srbochorvatské “, treti charvétsky autor, jehoZ
né&které hry, které se hrily u nds mezi dvéma vélkami, se v povéle&ném obdobi
znovu objevily na &eskych a slovenskych scéndch. A jestliZe v prvnich desetile-
tich naseho stoleti patfil u nis k oblibenym jihoslovanskym autoriim, po roce
1945 se Praha k nému a jeho dilu pli nehlésila.

Vojnovi€ova Maskardda v podkrovi (Maskerata ispod kuplja, 1922), kterou
vénoval ,, Praze, mé milence” a jeZ méla v reZii Jaroslava Kvapila svétovou
premiéru v Praze 7. prosince 1923, se dotkala dalsfho uvedeni v Ceskosloven-
sku aZ teprve po druhé svétové vélce prdvé v Bmé. ReZisér Rudolf Walter na-
studoval pfeklad Josefa Pelika s herci Svobodného divadla (po né&kolika reor-
ganizacich od roku 1954 Divadla bratf{ Mr¥tikd, od roku 1996 Méstské divadlo)
a hru uvedl! v premiéfe 19. listopadu 1947. Autorkou vypravy byla hostujici Ire-
na LukaSova. Roli Pani Ane hrila napf. Marie Waltrové, postavu Mare ztvérnila
Ema Pechov4, Anicu Libuse PFichystalové, Jera Josef Stefl. Obdobné jako Dr-
2i¢hv Dundo Maraje se dotkala patnécti repriz.

V Bmé mélo svou povéle¢nou premiéru také dalsi Vojnoviéovo drama —
Ekvinokce (Ekvinocij, 1895), kterou bychom mohli povaZovat za ndvrat drama-
tického dila tohoto autora na &eské a slovenska jevisté. ,.Zdkladnim impulsem
k vytvoreni dramatu bylo neuspésné Feseni autorovych nejskrytéjSich intimnich
problémii. Ideovd pfibuznost Ekvinokce s hudebnimi dramaty R Wagnera je
ziejmd a neni ndhodnd, stejné jako Ibsenitv impresionisticko—symbolisticky vy-
raz v kompozici i v hovorové charakterizacni fakture. “13 Pfes n&které nedostat-
ky viak musime Fici, Ze Vojnovi¢ova Ekvinokce zatadila charvitskou dramatiku
do tehdejSich proudi evropské dramatické tvorby (R. Wagner, H. Ibsen), do
proudd verismu a symbolismu.

14  Jankovid, J.: cit. dilo, s. 74.

15 TamtéZ, s. 83.

16 TamtéZ, s. 108.

17 TamtéZ, s. 92.

18  Dorovsky, I.: Jugoslavskd dramatika na bménskych scénéch v letech 1939-1980, in: sb.
Thalia brunensis centenaria, Brno 1984, s. 53-63.
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Herec FrantiSek Slégr se ujal reZie a hru nastudoval s herci &inohry Statniho
divadla. Scénu navrhl Milo§ Tomek, kostymy Alois Vobejda. Skladatel J. Sru-
baf sloZil intermezzo mezi druhym a tietim d&jstvim.

Herecké obsazeni by mélo zarudovat jednoznaény uspé&ch: zaslouZilé umélky-
n& Jarmila Urbankové (né€kdej$i vynikajici predstavitelka Matky Jugoviéd)
a alternujici Zdenka Grifova v roli Jely, Oldfich Vykypél v roli Iva, Stanislava
Strobachové jako Anica, FrantiSek Slégr a alternujici Zlatomir Vacek jako Niko
Marinovic, Karel Kabicek, ,, kitery do svého slepce Viacha dovedl vitélit kus tra-
dice jihoslovanskych lidovych pévcii* guslari aj. FrantiSek Slégr v t&ch dnech
oslavil v roli boha¢e z Ameriky Nika Marinovice p&tatyficet let umélecké préce
v divadle.

Kritika uvitala uvedeni Ekvinokce jako splatku dluhu jihoslovanské dramatice
i autoru dramatické bdsné Smrt matky Jugoviéa, jehoz dilo ,,md i dnes v eském
divadle své misto*.1°

Po premiére, ktera byla 21. listopadu 1956, se v3ak objevily prvni ostfe kri-
tické vytky. Teatrolog a literarni historik DuSan Jefdbek se domnival, Ze brén-
ské uvedeni Vojnovicovy Ekvinokce nevystihlo ,, viznamovou bohatost hry*, Ze
. inscenace (v rezii... Frantiska Slégra) ulpivd v ponékud tézkopddném realismu,
JjemuZ namnoze unikd spodni baladicky ton Vojnovicovy bdsné i hlubsi smysi,
ukryty v samém ndzvu dramatu “.20

Divadelnf kritici vytykali vedeni divadla, Ze reZii tak nesnadného dila nesvé-
filo profesiondlnimu reZisérovi, nybrz herci Frantisku Slégrovi, kterému se
»nepodafilo ani to nejzdkladnéjsi“. Hra od zaédthku postrdda jakykoliv cilevé-
domy zdmeér, /.../ neni pouZito hudby, ackoliv hra pFimo vola po hudebnim do-
Icresleni,z/.../ kazdy z hercu hraje na viastni pést*. Zkrétka, byla to ,, promarnénd
hFivnag “21

Své reZijni dovednosti, zkuSenosti a postupy si na Vojnoviéové Ekvinokci vy-
zkouSel také reZisér Richard Mihula. Hudciiv pfeklad nastudoval s herci krdlo-
véhradeckého divadla. Premiéra byla dne 16. unora 1957 pod pozmé&nénym né-
zvem Rozbousené srdce.

V novém piekladu a Gpravé Viktora Kudélky (pfeklad Karla Kadlece z roku
1897, kdy méla hra v Praze sv&tovou premiéru, stejné jako pfeklad Jana Hudce
zroku 1938, byly jiZ zastaralé) ji v Divadle bratfi Mritikd uved] reZisér Pravo$
Nebesky. Néznakové scéna Milana Zezuly a hudba Milode Stédron& odpovidaly
rezisérové snaze ,,posilit jeji socidlné kriticky ton“. Premiéra byla 11. ledna
1975. Stejné jako MaSkardda v podkrovi se také Ekvinokce dokala patnicti
repriz.

Ani toto nastudovani Ekvinokce nebylo v Brné ptijato kritikou bez vyhrad.
Tentokrat bychom mohli dokonce mluvit o ,, pohledu dvou generaci”. Mladi
kritici nepfijali zcela jednozna¢né napf. Vlachovu poeti¢nost a sentimentdlnost,
obohacenou popévky s prvky dalmatskych lidovych pisni (hral ho Lumir Pefidz).

19  Jefdbek, D.: Dvé premiéry Mahenovy &inohry, Divadlo, rod. 8, &fs. 2, 1957, s. 149-150.
20 Tamté2.
21  Sma, Zd.: Hfivna promamé&nd, Price, Bmo, 27. listopadu 1956, s. 4.
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Néktefi herci (napf. Zden€¢k MarySka v tloze Iva Lediniée, Jifina ProkSové
v roli Jely) pry nezvladli dokonale své role.22

Znalec jihoslovanské dramatiky Viktor Kudélka se naopak domnival, %e reZi-
sériv postup pHi scénické realizaci Vojnovicova klasického dila byl citlivy
a zdafily. Stédroftova hudba mj. svymi dalmatskymi lidovymi motivy podle tea-
trologa Karla Bundalka zddraznila baladickou povahu dramatu a vytvofila sponu
celé inscenace. Podle K. Bundalka vytvofila Jifina Prokova ,, pisobivy tragicky
typ. Jeji zjev i hlas jako by byl vyluhovdn Zivotnim utrpenim, pFesto viak zustava
nezlomen*. Zden&k Maryska v roli Iva ,,je chlapsky néZny k milence a matce,
ale na obranu svého prdva dovede prchlivé a prudce sahnout po Sirodiné“.23
,» Konflikty, ke kterym dochdzi v prubéhu hry*“, piSe v programu V. Kudélka,
»prordZeji uzavrené zdi namornickych domovi a pFibéh z poloviny Sedesdtych
let minulého stoleti nabyva Sirstho spolelensky kritického dosahu i smyslu. Jako
svédectvi o svété, v némZ bylo v§e — ldska, $tésti i smrt — podFizeno touze po
majetku a moci.

Zavér pfevazné vétSiny kritikd byl, Ze se Pravo$ Nebesky snaZil zbavit hru
dobovych konvenci a zdiraznit jeji my$lenkové a umé&lecké prvky. ReZisér tak
vytvokil ,, 4cinné rytmizovanou inscenaci, vyznacujici se smyslem pro psycholo-
gickou prodlevu i stuphiujici se dramatiénost “.

Vojnovi¢ova dramaticka basett Smrt matky Jugoviéu (Smrt majke Jugoviéa,
1907), jejiz tfi zp&vy pfeloZil Jan Hudec, méla svou &eskou premiéru v reZii
Vojnovi€ova pfitele Jaroslava Kvapila jiZ v roce 1912. Tteti &ast dramatu, jeZ
nese nazev Kosovo, byla uvedena v Mé&stském divadle v Praze 16. anora 1923.
Na scéné Josefa Wenziga ji reZijné pfipravil Zdengk Stpanek.

Také po roce 1945 se dilo ,, prvniho klasika moderniho jihoslovanského dra-
matu“ t&8ilo Zivému zdjmu eského divadelntho publika.

Znalec lidové slovesnosti a literatur jiZznich Slovant Rudolf LuZik, ktery jiz
pfed druhou svétovou vilkou pojednal o postavé matky v dramatech Iva Vojno-
viée,24 vydal svou studii o Vojnoviéové Smrti matky Jugovici také knizné&.
,» Matersky cit, ktery byl Vojnovicovi vrcholem lidskych citi, vysoky kult matky,
ktery zfejmé prejal ze Zivota a filozofie jihoslovanského lidu, jas a posvéceni
matky, tak krdsné vyjadrené lidovym uslovim ,matka a Buh jsou’', to vSe veSlo do
Vojnovicovy literdrni tvorby jako jeji ustfedni motiv. Matka se stala nejidedl-
néjsi lidskou postavou nejen v bdsnikové Zivoté, nybrz také v jeho dile” — na-
psal mj. R. Luzik. 25

Neiindvny prekladatel a popularizétor jihoslovanskych literatur26 Otto Franti-
Sek Babler (1901-1984) bezprostfedné po skonéeni véalky vydal v bibliofilské

22 Cech, V.: Premiéra s otazniky, Bménsky veemik, 14. ledna 1975, s. 6.

23  Bunddlek, K.: Dvakrat slovanska klasika, Rovnost, Bmo, 16. ledna 1975, s. 5.

24 Ceskoslovensko—jihoslovanskﬁ revue, &s. 1-2, 1939. Viz té2 Lu2ik, R.: Smrt matky Jugo-
viéd Iva Vaojnoviée, Praha 1945..

25 Esih, L: Vo_|nov1¢ u poljskoj i &eSkoj knjiZevnoj kulturi, Dubrovnik, rot. 3, Cls 34, Dub-
rovnik 1957, s. 103.

26  Lexikon deské literatury 1, Praha 1993, s. 106—108.
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dpravé svilj preklad Vojnovi¢ova dila Vox clamans (1946). KdyZ v roce 1948
vysla Vojnovi¢ova Smrt matky Jugovi¢i v znamenitém pfekladu Frantika Hru-
bina, psalo se o ni jako o ,,nejvyznamnéjsim dramatu jihoslovanské umélecké
tvorby“. Kritika mj. napsala, Ze v Hrubinové &eském pfekladu nachdzi dokonalé
vyjédfeni eufonie slova a rytmus poezie. Pfekladatel dosdahl maxima v&€mosti
origindlu a vZdycky naSel adekvétni vyraz k vyjadfeni uméleckych hodnot dila.
Smrt matky Jugoviéi je ,,dramatickd bdser, jedna z nejkrdsnéj$ich, jez moderni
poezie slovanskd vytvorila“.27

Hrubiniiv pfeklad Vojnovicovy Smrti matky Jugoviéu byl nastudovén reZisé-
rem MiloSe Hyn3tem s herci Stitnfho divadla v Ostrav&. Autorem scény byl J.
Obsil, choreografii mé&l R. Gabzdyl, hudbu sloZil J. Tausinger. Milo$ Hyn3t vy-
tvotil dokonalou syntézu basnického slova, hudby, pohybu a svétla. Jediné pfed-
staven( se konalo dne 18. ledna 1958. Podle kritiky vyborn& zviadly své texty
zejména T. Hodanové, J. Froiikov4, Miroslav Holub a Jiti Langmiler.28

Od potitku Sedesitych let se dramaturgie Seskych a slovenskych divadel po-
stupné zatala otvirat vice zdpadoevropské dramatice. Vojnoviéova dramata se
jiZ do pland &eskych a slovenskych divadel nedostala. Pouze pfileZitostné byla
vysilina rozhlasova dramatizace Smrti matky Jugovici. Vojnoviovo dramatic-
ké, prozaické a basnické dilo postupné upadio u nés téme&f do dpiného zapome-
nuti.

Z povédomi milovnikd a teoretikii divadla viak diky znalci jihoslovanské
dramatiky Viktoru Kudé&lkovi pfece jen 1. Vojnovi¢ zcela nezmizel. Upozomil
na n&j ve studii Stopami Vojnovi¢ova dramatu, v niZ ptistoupil ,, k morfologické
strdnce jednotlivych her i Vojnoviéovy dramatiky jako celku a ddle k jejimu
zvldzs;mlmu postaveni ve vyvoji evropského dramatu na rozhrani 19. a 20. stole-
(18

Jméno nejvétsfho dubrovnického tviirce se oviem v dalSich desetiletich obje-
vovalo pfevaZné uZ jen v literarnich lexikonech.30

27  Lidové noviny, Bmo, 18. Ecrvence 1948.

28 Lidové demokracie, Bmo, 21. ledna 1958,

29 Kudg&lka, V.: Stopami Vojnoviova dramatu, Program, Bmo 19791980, &is. 2, 1979, s. 62—
67.

30 Malé encyklopédia spisovatelov sveta, Bratislava 1978, Slovnik spisovateld Jugosldvie,
Praha 1979. Dorovsky, 1., Mikuldek, M., Pelikén, J., Pospfil, I.: Slovnik slovanskych spi-
sovateld, Bmo 1984, Slovnik sv&tovych literrnich d2l L, II, Praha 1988, s. 358359, aj.



