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DANUSE KSICOVA

POETIKA MASKY V RUSKE MODERNE

Fin de siécle, bohaty pesimismem a sebeironif, kultivuje specifickym zpiso-
bem staré mimetické prostfedky. Jednim z nejoblibenéjSich se stdva maska, jeZ
JiZ svou podstatou odpovida dualistické filozofii, na niZ je zaloZena modema
i secese.VZdyt pod maskou se mizZe skryvat krasa i oSklivost, laska i nendvist
a ve své symbolizované podobé i sama smrt. V dramatické podobé& vyjidfil tento
motiv Konstatnin Somov ve svém frontispisu, vénovaném mladému nadanému
vytvarnikovi ruské scény N. N. Sapunovovi (1916). Jeho tragicka smrt vyvolala
v Petrohradé i v Moskvé vielou odezvu v fadé vzpominkovych akci. Somov vy-
jadfil své pocity symbolickou zinkografii, na jejimZ pfednim plénu je postava
harlekyna, pfekracujiciho na scén€ s bohat& ikonicky pojednanymi kulisami za-
halené t€lo utonulého. Harlekynova dvoji tvaf je naznatena snimanou maskou,
za ni% je odhalovéna hola lebka smrti.! Jeji vlajici plast navozuje vytvamné ko-
notace, spjaté s pfedstavami Cara—hladu, dramaticky ztvirnéného Leonidem
Andrejevem ve stejnojmenném dramatu.2

Pivod masky, onoho prostfedku pfedstirini, jenZ se proto stal postupné sym-
bolem Isti a atributem perzonifikovaného Klamu, Nefesti a Noci, jeZ je jejim
pléstikem,3 je velmi starobyly. Doklady lze nalézt jiz na prehistorickych skal-
nich obrazech v Altamife a Lasceaux, stejné jako v praxi sibifskych ¢&i africkych
$amanii.4 V antice je jeji genealogie spjata s kultem Dionyza a s vyvojem tragé-
die. Proto je atributem jeji Mizy Melpomené. Tak se maska stala na dlouha
staleti symbolem dramatu. V dobé& secese se pak dostava do zcela novych kono-
taci. V architektufe se uplatiiuje jako symbolicky dekor, nahrazujici neoklasi-

1 Simvolizm v Rossii. S.—Peterburg, Gosudarstvennyj Russkij muzej 1996, obr. &. 43, komen-
taF 331 nas. 423.

2 Leonid Andrejev, Car’ Golod, 1908. Maria Cymborska—Leboda, Dramaturgia Leonida
Andrejewa.Technika i styl. Warszawa 1982,

3 James Hall, Slovnik ndméti a symboli ve vytvarném uméni, Praha, Mladé fronta 1991, 266.

4 Gerd—Klaus Kaltenbrunner, Welf der Masken. In: Macht der Masken. Des Menschen Lust an
Theater und Verwandlung. Minchen, Herder 1982, 11-35. K. G. Kachler, Theater und
Maske. In: Das Atlantischbuch des Theaters. Zurich—Freiburg, Atlantis Verlag 1966, 217—
245.
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cistickou a novorenesan&ni so¥nou vyzdobu fasdd. Masky se zvia3tnim som-
nambulnim vyrazem byly produkovény podle 3ablon ve velkych sériich. Svym
pravidelnym rozmisténim v uzlovych bodech staveb se stdvaly rytmickym ele-
mentem fasédd. Tak byl popularizovén jeden z oblfbenych prostfedki symbolis-
tického malifstvi.5 V literatufe se maska stivd struktumim znakem tajemstvi
a zaSifrovanosti um&leckych textl. Je-li maskou basnik jiZ jejich pseudonym,®
pak se nelze divit, 2e pseudonymy dvou nejvyznamnéjich basnfkd ruského
a &eského symbolismu — Andreje B&lého a Otokara Bfeziny — maji typicky
secesnf charakter — oba poukazuji na prvotn{ neposkvmé&nost n&eho nové se
rodictho. Jeden z experimentdlnich roménd Andreje Bélého se jmenuje privé
Masky (1932). Téma masky nalezneme oviem jiZ v ruské romantice. Charakte-
ristickym ptkladem je Lermontovovo drama MaSkarn{ ples (Maskarad,1836), v
némZ je maska jednim ze zdkladnich stimuld zdpletky. V symbolistické a seces-
ni dramatice maska nabyvd nové formace. Vystiiné to vyjadfil Oscar Wilde,
ktery v jednom ze svych eseji napsal, Ze maska fekne vic neZ néktery oblitej.”
Nepfekvapuje nés proto, Ze Aubrey Beardsley koncipoval svoje ilustrace ke hie
Oscara Wilda Salome (1894) prav€ na symbolu masky, uZitém v n€kolikeré po-
dobg. :

V ruské dramatice potdtku dvacétého stoleti sehréila maska zvléStni roli. Jako
doklad si miZeme uvést dv& hry zcela disparitni. Uryvek z nenapsané mystérie
mladého Andreje Bélého (1880 Moskva — 1934 Moskva) Prichoz{ (Prisedsij,
1905) a hru jednoho z nejvétSich tehdejdich ruskych dramatikd Leonida Andre-
jeva (1871 Orel — 1919 Helsingfors)® Cerné masky (Cernyje maski, 1907).
V typicky kniZn{ mysterii B&lého, v mnohém korespondujici s jeho Symfoniemi,
se maska vyskyhije jako prostfedek ndboZenského kultu a obfadu, o jehoZ
smyslu a uZitednosti pro prosty lid zainid pochybovat jeden z mladych Zreci,
jenZ jiZ tudi, Ze pod ni je jen prizdno. PHchozim je jakysi Vykupitel, jenZ viak
pfichdz{ na sv&t pozd& a proto je vzat na nebesa. I jeho krisny obliej piisobl
jako stra¥né maska.?

Mnohem démysin&ji vyuZil motivu masky Leonid Andrejev. Jeho Cerné
masky se odehrivajl ve stfedoveké Itélii. V gotickém zdmku mladého a krésného
rytife Lorence se pfipravujf k velkolepému plesu. Zédmek osvétleny mnoZstvim
pochodni plane v noci jako obrovské hranice. Hodovnf siit naplni hosté v oblud-

Petr Wittlich, Doba secese. Praha, Artia 199, 126 n..

G. K. Kaltenbrunner, Welt der Masken, o. c. 22-25. Miroslav Drozde, Naratival masky, o. c.
P. Wittlich, Doba secese, o. ¢. 126.

Srov. M. Cymborska-Leboda, Dramaturgia Leonida Andrejewa. Technika i styl, Warszawa
1989.

M. Cymborska-Leboda, The mystery play in the works of the Russian symbolists: Andrey
Bely's,, He who has come . Scottish Slavonic Review 15, 43-58. TaZ, Dramat pod znakem
Dionizosa. Mysl estetyczna i poetika gatunkdw symbolistéw rosyjskich, Lublin, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Marii Curie-Skiodowskiej 1992, 67-86. Zde je analyzovéna i tvorba
F. Sologuba a V. Ivanova, pfedev3im jeho mystérie Tantalos. Zajimavy materiél o francouz-
ském symbolismu obsahuje monografie FrantiSka Dedikn, Symbolistické divadio. Bratislava,
Télia—Press 1996.
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nych maskéach, ktetf do zdmku pfisli pfesto, Ze nebyl spustén padaci most. Na-
péti je stupiiovdno postupnym odhalovanim reality — masky nejsou maskami,
ale obludnou skute¢nosti, jeZ je jakymsi Zivym zrcadlem Lorenzova nitra a jeho
pochybnost{ o vlastnim piivodu. Motiv zrcadleni a jeho ndsobk je aplikovén na
osobu, jeZ je Lorenzovi nejbliZz¥i — na jeho mladou Zenu, kterd se mu postupné
ztracf v fad€ dvojnic. Oidipovsky konflikt je u Lorenza spjat s motivem dvoj-
nictvi,10 jenZ je feen smrti Lorenzova dvojnika za podivnych okolnosti. Divak
zistavd na pochybich — svedl Lorenzo &estny souboj, nebo to byla dkladna
razda? VSechno zistdvd zamaskovéno. Masku dostavaji zvuky hudby i slova
pisné, jeZz se vymykaji vlastnimu tvirci. Nejvy3si hodnoty symbolistického pa-
nestetismu jsou tak zpochybiiovédny. PHchod &ernych masek, pFipominajicich
obludny hmyz, pfitahovany ohném a Zivici se hudbou, pak zvy$uje fantasmago-
ricky dojem z vyjevu, kongictho pekelnym ohn&m, zachvacujfcim cely zimek.
Oblibené symbolistické téma ztrity zdravého rozumu postihuje i Lorenza, jenZ
nakonec zahyne v plamenech spolu se svym vémym hrbatym 3askem. Zahuba
v Andrejevov& dramatu mé viak i svou pozitivnf stranku. Ohetl a smrt pFinaSeji
olistu utrpenfm. Zrozeni nového Zivota je naznateno v zdvéru — Lorenzova
Zena neumird spolu se svym muZem, protoZe ofekavé narozen{ jeho syna. Vira v
pokralovan{ Zivota v dal$im pokolenf pini v dramatu roli katarze. Kultovni
podtext hry je zcela evidentni.

Motivu masky literatura uZfva ve znakové &i symbolické podobé, tak aby vy-
nikl diraz kladeny na tajemstvi a zaSifrovanost. Nevyskytuje se viak jen jako
pfedmétné konkrétum. Miroslav Drozda, navazujici na podnéty V. Sklovského
aJ. Lotmana, zaloZil svou koncepci na principu masky v jeji funkci znaku &i
symbolu, aplikovaného na fungovéni textu. V promy$iené mikroanalyze nara-
tivnich masek ruské prézy se zaméfuje pfedeviim na promény vypravéce v jeho
objektivni &i stylizované podob& a prohlubuje tak nale poznéni pragmatické
funkce uméleckého textu.!! Obdobného klite v3ak lze pouit i k deSifraci sé-
mantické roviny textu, veetné jeho filozofického podtextu. Pfi takovém herme-
neutickém pfistupu by mohl byt odhalen sloZity zpisob maskovéni napt.v romé-
né V. Brjusova Ohnivy andél (Ognénnyj angel, 1907-08). Vysledkem neustdlého
stfidani masek je vyhrocené napétf mezi fikcf a nonfikci. Tajemstvim je zahalen
jak idol hlavn{ hrdinky, tak jeji &arod&jnictvi, splyvajici se stavy hysterického
vytrzeni. Maskou je i ¢asové a toponymické zalazeni do Némecka podétku 16.
stoleti, kam se vraci fiktivni vypravé¢ pHb&hu z Nového sv&ta. Ono neustdlé
prolindni renesan¢niho racionalismu s iraciondlnfm svétem véSnivého zaujetf
vysnénou a zpfedmétnénou fikei, korespondujici se stfedovékym zipasem boZ-
ského a d'dbelského, kongictho Carod&jnickym procesem — to v3e pfispivd
k tomu, Ze svét fikce se m&ni v sv&t pravdy. Maska je nasazovéna nejen proto,

10  Téma dvojnictvi je v ruské literatute velmi populémf, srov. napt. Vedery s panem dvojnikem
(Dvajnik, ili Moji vedera v Malorossii, 1828) A. Pogorelského nebo novelu Dvojnik (1846)
F. M. Dostojevského. :

11 Miroslav Drozda, Narativni masky ruské prozy, Od PuSkina k Bélému. (Kapitoly z historické
poetiky), Praha, UK 1990.
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aby né&co skryvala, ale i proto, aby zvyraznila zevné&j3{ i skryté rysy tvafi a dusi
lidi i jejich konani. Barokni barvitost Earodé&jnického sabbatu i hriizy inkvizice
Jjsou stigmatizovany charakteristickymi vypravnymi podtituly incipitu i kazdé
jednotlivé kapitoly. Opét jedna z masek, pod nimiZ se skryva &lovek, zrafiovany
sv&tem nedprosnych konvenci a tabu, jeZ chce pfekonat dokonalym spiritudlnim
a fyzickym poznénim i za cenu vlastni zdhuby. Za posledni maskou je uZ jenom
smrt.

Specificky systém masek, o némz jsme hovofili pfi analyze prézy a dramatu,
je charakteristicky i pro poezii ruské moderny. Spolu s dobovymi reéliemi veSel
do incipitu jednotlivych basni &i celych basnickych cykld, jak je tomu v milost-
nych verSich Alexandra Bloka, vytryskiych na pfelomu let 1906 a 1907 z va3ni-
vého okouzleni hereckou N. N. Volochovovou. Ji je také cyklus SnéZnd maska
(SneZnaja maska, 1907) v&novéan. Slova vénovini, provazejici samostatné kniZn{
vydan{ cyklu v dubnu r. 1907 hovofi o ,,vysoké Zen€ v &emém s okfidlenyma
odima, zamilovanyma do své&tel a mlhy mého mésta.“12 Krajina ve sn&hu, do niZ
vybihé vysoka krasavice v ¢erném, prondsledovand okouzlenym basnfkem, takto
vidél Blokiv cyklus Leon Bakst, jenZ k nému vytvofil origindlni frontispis. Na
pozadi &erné hvézdné oblohy, zrcadlici se v éerném jezefe, se odehrdva milostny
vyjev. Z rozevienych dvefi domu vybihd maskovand neznimé v Cemém, jiZ se
mamé sna¥i zachytit muZ, klopytajici pfes prah. Romanticky milostny vyjev
podtrhuje idyla zasnéZeného parku, lemujici v luneté cely vyjev.

Poezie sn¢hovych vénic, jeZ tolikrat inspirovala ruské autory, kontrastn&
spjata s &emi soudobé secesni mody a zéZitkem z origindlntho maskamniho ple-
su, na n&j2 heretky divadla KomissarZevské pfisly v papirovych kostymech!3 —
to vie vytvofilo redlny ramec, z néhoZ vytryskl gejzir pozoruhodnych ver$i.
Maskou je v ném vénice, mlha, tajemny let pfizranym méstem, v&jff &i kfidla
oéi i prom&ny obdivované Zeny v hadovitou bytost ve zlatém poharu (srov. ver$
. ty smeje§’sja divnym smechom / Zmeji§'sja v &ale zolotoj.”“ SneZnoje vino,
29. prosince 1906). Oxymorické metafory, spojujici snih s ohném, zavriuje se-
bespalujici baseii Na snéhové hranici (Na snéinom kostre, 13. ledna 1907), v niZ
popel basnika smete lehkd divéi ruka na sn&hovou plédi. I Blok zistavd v&my
tragickému postulitu své doby, jeZ témé&F dusledné spojuje lasku se smrti.

Existencialni pocity vyplyvajici z netprosné zikonitosti Zivota jsou jesté
markantnéji vyjadfeny v pozoruhodné basnické sbirce Fjodora Sologuba Pla-
menny kruh (Plamennyj krug, 1908). Kniha je uvedena cyklem Skrabosky zdzit-
ku (Liciny pereZivanij). Magicky poget deviti cykli méd symbolicky podtext de-
vatera zastaveni na pouti Zivotem, kdy &lovék prochazi neldprosnymi proména-
mi. Nazvy cykli jsou rovnéZ symbolické: Pozemské véznéni (Zemnoje zatocne-

12 Srov. basnfkovo vénovéni k samostatému vydén{ cyklu v dubnu r. 1907: . ITocesmaio 3t
cruxu Tebe, BuICOKEA XCHIIHHA B UCPHOM, C IJIA38MH KPRUNATEIMH H RIIOGICHHLIMY B OTHI
H MIJly MOEro cHexnoro ropoza“, Srov. komentaf k cykiu SnéZné maska. In: Aleksandr
Blok, Stichotvorenija, poemy, teatr v dvuch tomach. T. 1, 1898-1907. Leningrad, Chudo-
Zestvennaja literatura 1972, 536-537.

13 TamtékX
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nije), Sit smrti (Set smerti), Dym kadidla (Dymnyj ladan), Promény (Preobra-
Zenija), Carovdni (Volchovanije), za nimi% jiZ nésleduje jen Tiché udoli (Tichaja
dolina) a Posledni utécha (Poslednéje utéSenije). Sbirka za&ind skute&n& od
Adama, ktery ztratil sviij rdj i tajuplnou kouzelnici Lilit — misto ni mu byla p¥i-
délena Zena z masa a krve — Eva. Sen se stal ziménou skutednosti. Podobné
jako v dramatu 1. Madicha Tragédie ¢lovéka (1861) je zde historie lidského ro-
du projektovéna do osudu lyrického hrdiny, jenZ prochézi sloitymi peripetiemi
svého Zivota aZ k jeho poslednim okamZikim. Onen pocit kone&ného vysvobo-
zeni, nastdvajictho v okamzZiku smrti, ma pfirozen& podtext kfestansky, je viak
i pfedzvésti jednoho ze zékladnich postulati existencionalismu: 14

Ptitelko smrti, netekej, IToapyra—cmepts, He 3aMemnai,
znid, co uZ dévno $patné je, Pa3spyumn nopo4Hyio npupoxy,
at’ mohu tvofit svobodné, U mue onsats Moro cBoboxy

k tomu mi sflu dej. Jina coaunamas ornaii.!3

Z tohoto aspektu je velmi charakteristickd symbolicka béseit Ddblova hou-
packa (Certovy kaceli, cyklus Set smerti). Maskou Zivotni energie se v ni stévé
sim d’dbel. Houpatka je pak symbolem Yivota. Uté8néd mod¥, jiZ jsou obvykle
nadany fizy svatych, se rozezvuéi jen ozv&nou smichu d’dblova, nebot’ strijjcem
svého osudu je sdm &lovek:

A nad smrkovou tméani Han Bepxom TeMHO# enn
smich duni oblohou: Xoxouer romy6oit!
»Nalétls na létani, »1JOTIAJICA HA KAYeTH

jdi k &ertu, houpy hou! Kanuaiics, yopr ¢ T060it.“

Poslednf okamzZiky lidské existence jsou pak vyrazem téZe deziluze:

Vzlétnu k nebeské béni, Baneuy s Bbilne e,

zem obréti mé& v prach. H n6om o 3emmo Tpax.
Nu, d’éble, co ti brini? Kauaif xe, yopr, kauenu,
Jen vy3 a vye... ach!16 Bce Bhilme, BhiIe... ax!

Musime tak dét za pravdu Baudelairovi i Véclavu Cernému, nebot’ poezie mé
skute€né svou vnitini autonomni pravdivost. ,,Cilem bésné& neni vytvofit obraz
skute¢nosti a Zivota, nybrZ z vychodiska jejich prvkd osobité proZitych vybudo-

14  Viclav Cetn)", Prvni seSit o existencionalismu, Praha, V. Petr 1948, 88-89.

15 F. Sologub, Posledneje uteSenije. Plamenmyj krug, Berlin, Peterburg, Moskva 1922. 1. vyd.
1908. D. K3icov4, Russkaja poezifa na rubeZe stoletij. 1890-1910. Praha, SPN 1990, 142—
153. Pteklad D. K.

16  Prel. J. Mulag, Zlato v azuru, Praha, Odeon 1980, 281. D. KSicové4, Russkaja poezija, o. c.
150.
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vat zvladtni novy svét, byt jeho panem a basnickou sugesci je sd&lit &tendfi...«17
Srovndme-li vysledky analyzy bdsnického textu Fjodora Sologuba s postuléty,
k nimZ dospé€l M. Drozda ve své interpretaci stéZejnitho Sologubova roménu Po-
sedly (1892-1902, 1. vyd. 1907), zjistime, Ze se ob& dila shoduji jak v roviné
estetické, tak filozofické. Nézev originilu Melkij bes evokuje nejen Bésy Do-
stojevského, jak na to upozoriiuje Drozda, ale i hloupé &ertiky, vylézajici z tiné
v Puskinove pohédce O popovi a jeho sluhovi Baldovi i poetiku ruského pfislovi
»V tichom omute &erti vodjatsja“, majicich zjevn& bogomilsky ziklad. Dosp&l-li
M. Drozda k opravnénému pfesvédEeni, Ze Sologubiiv roman Posedly je vysled-
kem zAmé&mné secesni stylizace, pak to plati jiZ o samotném incipitu. Maly d'dbel
stejné jako ohyzdnd Nedotykavka postupné& nabyvaji obludnych rozméri, jak to
vyjadtil A. Blok jiZ r. 1907: ,,Proto na nas odtud vane né&co, co neni z tohoto
svéta, cosi iredlného a my za nim rozpoznavame nebyti, tvaf d'dbla, chaos infer-
na.“!8 Cerné masky z Andrejevova dramatu vstupuji do psychického svéta Pe-
redonova. M. Drozda konstatuje, Ze: ,Hrdina vnim4 vSednodenni podobu lidi
jako pfestrojeni a celé okoli se mu stiva rejem nepFtelskych masek.“19 Oblud-
nost Zivota vyjadfena v Posedlém sloZitym systémem narativnich masek vyvolé-
vé4 obdobné existenciélni pocity jako Sologubova poezie. Precisni formulaci to-
mu posléze dal Viclav Cemy v Prvnim se$ité o existencialismu, kdy? tuto filo-
zofii Zivota charakterizoval jako ,,deskripci konkrétnich iraciondlnich obsahi.20
Na potitku tohoto zlého objevu literatury a filozofie 20. stoleti stdla secese
a moderna se svym specificky stylizovanym systémem masek.

INO3THKA MACKH B PYCCKOM MOAEPHA3ME

Macka NpHHAIIOKHT K ApeBHEHIIMM CHMBONAM, HMCIOWIMM CBOE HAYalo B MPEILICTOPH-
YeckHX KYNLTOBRIX 00paaax. B pycckoM MoIcpHHIME Macka TECHO CBS3aHA C MOITHKOM CHMBO-
AW3Ma M CTHIA MOMEPH, HAXOns NMPHMCHEHHE B TOTAAmHCEH AHTeparype, a Taioke H3oGpasu-
TENEHOM HcKyccTBe. C ee NOMOIMIBIO YCHITHBAETCA HX CHMBOJTHYECKOES H CTHM3ATOPCKOC HAYANO.
B no3srnxe macku cneumduieckum obpazoM TpaHchOpMHpYETCA LIMPOKO PacrlpOCTpaHEHHbIH
B pycckoii nurcparype oOpa3 npoiinuka (Jlopenso B mpame J. Anapecpa Yepuwie macku).
T'epMeneBTHHecKHA NMOOXOA ACCNENOBAHHA AACT BOIMOXKHOCTH HaHTH YMOTPEGNEHHE CIOXHOrO
NpHHUMNA MaCKHPOBKH B poMaHe B. bpiocoBa Ozwennbiii anzen. B no3snu pycckoro CHMBONH3Ma
Macka (PHTYPHPYCT HC TONBKO B KRYECTBS CHMBOJE TAHHCTBEHHOTO H HCNOCTYTIHOIO HZeana
(Bnox, Crexcnaa macxa). OHA ABIACTCA OJHMM W3 CHMBOJIOB TPYRHO YMOBHMOIO Hadana
yejnonetieckoro cymecreoams (O. Conory6, [Iramennwiti xpye). O6pa3 Mack, HCIIONE30BAHHBIH
B PYCCKOM MOZAEpPHHIME, ABJAECTCA CBOcOGpasHOH yBepTiopo#t eBponeiickoro IK3HCTEHLHANNIMA.

17 Véclav Cemy, Utk obrazu z obrazu, Praha, Samizdat 1975.

18 Miroslav Drozda, o. c. 1990, 222.

19 TamtéZ 217.

20  Véclav Cerny, Prvni sedit o existencialismu. Prahe, Véclav Petr 1948, 32.



