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ZBYNEK FISER

FUNKCIONALISTICKA KONCEPCE PREKLADANI
A TVURCI PSANI

K ptekladani textl 1ze pfistupovat z riznych pozic. Jednou z nich je didakticky
ptistup, pro ktery je rozhodujici funkce translatu v cilové komunikacni situaci.
Na vyuku ptekladatelskych dovednosti se proto dobfe hodi literarni texty, jelikoz
predstavuji pro prekladatele komplexni strukturu lingvistickych, literdrnéséman-
tickych a pragmatickych ptiznaki, které¢ se ma piekladajici naucit textotvornymi
operacemi realizovat tak, aby piijemce cilového textu obdrzel funkéni komu-
nikat. Pri prekladani literarnich textd se prekladatel setkdva s nestandardnimi
komunika¢nimi modely mnohem castéji nez v jinych textech. Budouci piekla-
datelé se tedy praveé piekladanim literarnich textl uci fesit tvir¢im zplsobem
rozmanité piekladové problémy v celkové provazanosti slozité strukturovanych
vyznamovych komplext. V nasledujicim ptispévku chei struéné ukazat, jak lze
uplatnit tvurci textotvorné postupy a techniky tvtr¢iho psani ve sluzbach funkci-
onalistické koncepce piekladu (srov. FISER 2005).

Vhodny materidl k nacviku prekladani bohaté literarné piiznakovych texti
poskytuji zvukomalebné texty Jaroslava Pizla z knihy Vodni hry (1998). Pfestoze
jsou zde texty fazeny do cykli, Ize pro tcely prekladatelskych cviceni jednotlivé
Pizlovy basnické prozy piekladat samostatné; pro prekladatele je vSak uzitec-
né, seznami-li se s celym cyklem. Tviir¢i praci v prekladatelském seminaii lze
demonstrovat na piekladu textu Tady nebudu.

TADY NEBUDU

Tady nebudu. Pryc¢ du. Ne do nebe. Do nebe ne. Pryc: gde nejste. Ne tady. Kolem
vody du. Sam...

Tady nebudu. Du tam gde nejste, gde nigdo neni, du gde bude vosameni, du kolem
vody: vodchod: vod bot blato lita: vodchod kolem vody, pésky po pésiné: cesta za plotama skry-
ta: blato, louze, vrby, reky: pésté vzteky zataty, na paty se smiila lepi, vod bot blato litd: du jak
slepy: vodchod: pésky po pésiné: cesta skryta za plotama, hubu boulit, bulit do blata:

gde je mama?

(PIZL 1998: 37)
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Piekladovy cvi¢ny ukol ma imitovat prekladatelskou zakazku napft. pro stu-
dentsky casopis v Némecku. Jde o text literarni, cilovy text by mél v nasem pii-
padée estetickou funkci zachovat. Lektor vede studenty k jednotlivym fazim pte-
kladatelského procesu tak, aby mohli svou cinnosti simulovat feSeni skutecné
prekladové zakazky. Pritom lektor nabidne vedle standardnich postupi i kreativ-
ni cviceni, ktera maji v dil¢ich krocich usnadnit porozuméni textu, uleh¢it hledani
prekladovych variant a rozvijet kreativni myslenkové postupy pti optimalizaci
cilového textu.

Pro funkcionalistickou koncepci je urcujici skopos neboli funkce, Gcel pre-
kladu v o¢ekavané cilové komunika¢ni situaci.! Funkei cilového textu vyrozumi
piekladatel ze zadani zakéazky. Podle toho voli piekladatel ptiméfené textotvorné
postupy, jejichz pomoci vytvoii v cilovém jazyce funkén¢ adekvatni cilovy text,
ktery bude pfiméfenym zpisobem uspésné plnit ocekavanou dominantni komu-
nikacni funkci v cilové kultufe. V nasem piipadé ocekavame, ze v némeckém
prekladu Pizlova literarniho textu bude respektovan jak ptibéh se svou atmosfé-
rou piekotného, trucovitého utéku, tak zvukové a rytmické kvality textu.

Lingyvistické a literarnésémanické analyze vychoziho textu ptedchazi cviceni
zamétené na nacvik rozliénych zptisobti hlasitého prednesu. Piekladatel si pii tom
ma uvédomit zvukové kvality textu, které jsou nositeli riznych vrstev estetického
pusobeni: tlohu vétné intonace, vétného prizvuku, frazovani textu, rytmické pra-
videlnosti, tlohu a rozlozeni zvukomalebnych, nelibozvuénych a rymovanych
pasazi. Ve cviceni lze variovat piednes jako rizn¢ stylizovany vyraz lyrického
subjektu a vytvaret tak rizné interpretace promluvy. Hlasitym pfednesem studen-
ti imituji vyraz ditéte, které se vztekd, nebo je urazené, pomstychtivé, zklamané,
vystrasené apod. Zdafily hlasity pfednes textu mize dat mj. odpovéd’ na otazku
po iloku¢ni struktufe hypotetické komunikacni situace.

Postupné vede lektor studenty k dal§im fazim piekladového procesu, od ana-
lyzy cilové zakazky a urceni ocekavané funkce cilového textu k lingvistické
a literarnésémantické analyze vychoziho textu a na jejich zakladé pak k urceni
textotvornych strategii pro tvorbu translatu.

Pizltv text obsahuje vnitini rymy a asonance, anafory a anaforické podobnosti
(tedy slova podobna si na zacatku, ale bez rymu), rytmické repetice, tj. pasaze
rytmicky shodné a opakujici se. Napadna je v textu zvukomalebnost, vytvorena
¢astym uzivanim hlasek b, p. d. t. 0. u. Napadné jsou i grafické odchylky od pra-
vopisné normy: PiZl ,,foneticky zaznamenava“™ ortoepickou nebo obecnéceskou
vyslovnost: du = ,,jdu®, gde = ,.kde*, nigdo = ,nikdo*, vosameéni, vodchod, vod
bot s protetickym v. Hovorovy je také tvar instrumentalu pl. za plotama, obecné
Ceské jsou vyrazy pésté a hubu boulit. Boulit znamena ,,vydouvat do kulata“, zde
v celku textu vnimame vyraz hubu boulit ve vyznamu ,,délat grimasu, tvarit se
smutné, nazlobené, urazené*.

1 Vyklad teorie skoposu podavaji Katharina Reilova a Hans J. Vermeer (REIB — VERMEER
1991), zvlasté v kapitole Basistheorie (s. 6-121).
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Rysem PizZlova textu je také ozvlastnéna vétna interpunkce a syntax vibec.
Mluv¢i pouziva kratka souvéti, ktera nejprve oddéluje teckami. Posléze vytva-
i dlouhé, asyndetické souvéti. Vedlejsi véty pak neoddéluje ¢arkami, napt. du
gde bude vosaméni. Casto uzivané dvojtecky plni funkci intonaéni (tj. pauzy)
i sémanticky spojovaci. Cinnosti nebo popisy oddélené od sebe dvojteckami
pusobi dojmem, jako by se postupné odvijely jedna od druhé, jako by jedna vyvo-
lavala v zZivot dalsi. Dvojtecky naznacuji jakysi samovyvoj pribéhu. Text i ptibeh
ziskavaji na soudrznosti. Dynami¢nost textu podporuji i elipsy (napt. vodchod:
pésky po pésiné).

Vzniklo nékolik piekladovych navrhti do némdéiny. Mij pracovni pieklad
vypadal nasledovné:

HIER BLEIB ICH NICHT

Hier bleib ich nich. Weg gee ich. Nich in den Himmel. In den Himmel nich. Weg: wo
ihr nich seit. Nich hier. Am Wasser lang gee ich. Allein...

Hier bleib ich nicht. Ich gee wo ihr nicht seit, wo niemand is, ich gee wo die Einsam-
keit, ich gee am Wasser lang: Abgang: an den Schuhen reckt der Dreck: Abgang das Wasser
lang, zu Fufs dem Fufipfad nach: der Weg versteckt hinter den Zdunen. Dreck, Pfiitzen, Weiden,
Fliisse: FiifSe vom Pech verklebt, Féuste vor Wut erfasst, an den Schuhen reckt der Dreck: ich
gee wie blind: Abgang: zu Fufs dem Fufpfad nach: der Weg versteckt hinter den Zdunen, die
Fresse beulen, in den Dreck heulen:

wo is Mama?

Ptiznakovy znak hovorovosti vychoziho textu jsem v némeckém textu naznacil
fonetickym piepisem tvaru 1. os. sg. préz. ,,ich gehe* do podoby gee a ¢asteCnym
fonetickym piepisem tvaru 2. os. pl. préz. ,,ihr seid* do podoby seit. Tim vzniklo
homonymum s ptedlozkou ,,seit™ (¢esky: od urc¢ité doby), coz zde do textu vnasi
prvek znejisténi, nedofecenosti, ndznak vysinuti z vétné vazby. Takova usporna,
neuplnd vyjadieni jsou v Ceskych vétach Pryc¢: gde nejste a du gde bude vosa-
meéni, kde chybi piislovce ,,tam*“. Hovorova je také redukovana forma 1. os. sg.
préz. bleib misto ,,bleibe* (¢.: zlistanu), tvar 3. os. sg. préz. is misto ,,ist* (¢.: je)
a redukovany zapis slova ,,nicht™.

Pfitomnost rytmizacnich a syntaktickych ozvlastnéni v ceském textu umoziu-
je vytvaret takova spojeni i v cilovém textu némeckém. Zvukomalebnost némec-
kého textu vytvareji hlavné hlasky f, r, k, g, a, diftongy ei, du, eu a prevazné
vysoké vokaly i, ii (kratké i dlouhé). Z rytmickych diivodi je napt. postponovana
ptedlozka nach ve spojeni zu Fuf3 dem Fufipfad nach (€.: pesky po pésing). Ved-
le sémantického rysu smérovosti, smétovani k cili, ktery je ve spojeni zu Fuf3
dem Fufpfad nach obsazen, je zde ptitomen také rys podfizenosti vlastnostem
cesty v tom smyslu, Ze jinudy se prosté jit neda (srov. frazi ,,meiner Meinung
nach“ apod.). Odevzdanost lyrického subjektu nastraham cesty, po které prcha,
je naznacovana jiz v této vete.

Ohled na zvukovou podobu cilového textu se projevil i na dalSich mistech
a v dalsi fazi Gprav. Tak naptiklad rymovana pasaz gde nigdo neni, du gde bude
vosaméni byla nakonec prelozena také rymovang: wo niemand is, ich gee wos
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einsam is (Cesky: jdu, kde je to osamél¢). Pasaz an den Schuhen reckt der Dreck
byla nahrazena aliteraci s vyznamem blata nalepeného na botach: an den Schuhen
steckt der Dreck. VEétsi plynulosti v rytmu textu Ize také dosahnout zménami
vétosledu a presnéjsi volbou slov: pticesti gepresst nezpomaluje vyslovnost jako
puvodni navrh erpresst, cela pasaz pak zni Dreck, Pfiitzen, Weiden, Fliisse: Fdus-
te vor Wut gepresst, Fiiffe vom Pech verklebt, an den Schuhen steckt der Dreck.
V cilovém textu (FISER 2003: 82-83) tak zietelndji vyzni novy esteticky prostie-
dek — vétny paralelismus.

Vzhledem k ¢etnym ozvlastnénim (pravopis, interpunkce, zvukomalebnost,
hovorovost, opakovani syntagmat, vnitini rymy) lze pii prekladani postupovat
tvofivé v tom smyslu, Ze Ize hledat a pouzit ¢etna ozvlastnéni vsude v cilovém
textu, kde to bude mozné a kde zaroven nebude poruseno celkové myslenkové
vyznéni literarniho textu.

O takovy tvotivy pieklad se pokusila studentka Marina B. Jeji prvni varianta
HIER BLEIBE ICH NICHT (rukopis 1999) jesté neusiluje o postizeni vSech ryst
originalu. Stylisticky je téméf bezptiznakova.

Uryvek:

HIER BLEIBE ICH NICHT

Hier bleibe ich nicht. Gehe weg. Nicht in den Himmel. In den Himmel nicht. Weg, wo ihr nicht
seid. Nicht hier. Ums Wasser gehe ich. Allein. Hier bleibe ich nicht. Gehe dorthin, wo ihr nicht
seid, wo es niemanden gibt, wo nur Einsamkeit ist, ich gehe ums Wasser: Weggehen: Von den
Schuhen spritzt Schlamm: [...] Schlamm spritzt von den Schuhen. Ich gehe wie ein Blinder:
Weggehen, zu Fuf3 auf dem Pfad gehen: der Weg ist durch Ziune verdeckt, die Fratze aufgequol-
len, es heult sich bis zum Schlamm.

Wo ist die Mutter?

Prekladatelka se snazi realizovat zvukomalebnost, ale jak uvidime nize, tento
rys jesté prohloubi. Hovorovost se projevuje pouze vyjimecné vypusténim osob-
niho zajmena ,,ich® ve vét¢ Gehe weg, Gehe dorthin. Zcela se ztratilo rymové
a rytmické ozvlastnéni; misty je cilovy text pro ctenafe doplnén o implikované
sloveso: der Weg ist durch Zdune verdeckt (C.: cesta je zakryta ploty), zu Fuf3 auf
dem Pfad gehen (C.: jit pésky po pesin¢). Takové doplnéni 1ze vnimat jako nadby-
te¢nou interpretaci, v cilovém textu z estetickych divodi nepatfi¢nou.?

Snahy prekladateltl interpretovat mista nedourcenosti a formulovat v cilovém textu explicit-
n¢ implicitni vyznamy textu vychoziho 1ze odmitnout nejen jako nemotivované, jako snahy,
pro néz neni ve vychozim textu explicitni opora; dovysvétlovanim prazdnych mist je v cilo-
vém textu naruSeno rozlozeni explicitnich a implicitnich mist ve srovnani s textem vychozim.
Odmitnuti této snahy lze podlozit také vyzkumy kognitivnich psychologt a lingvistti zamé-
fenymi na nepiimé fecové akty. Podrobné o tom referuje R. J. Sternberg v monografii Kogni-
tivni psychologie (Cesky 2002, s. 366n.). — Adresat je v pfirozeném jazyce zpravidla scho-
pen rozpoznat nevysloveny vyznam nepiimé vyzvy a reagovat na néj. Vysledky vyzkumu
R. Gibbse, které¢ uvadi STERNBERG (2002: 366n.), se sice tykaji pfedevsim tzv. neptimého
pozadavku, ale podporuji tezi kontextového vykladu, tezi o potiebé chapat vyznam komuni-
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Teprve druha varianta piekladu Mariny B. ICH BLEIB’ HIER NICHT (rukopis
1999) je svobodné tvirci a autorka védomeé napliiuje estetickou funkci prekladu:

ICH BLEIB’ HIER NICHT

Ich bleib’ hier nicht. Ich geh’ fort. Nich nach dem Himmel. Nach dem Himmel nich. Fort, wo ihr
nicht seid. Nicht hier. Ich geh’um das Wasser herum. Einsam...

Ich bleib’ hier nicht. Ich geh’ dorthin, wo ihr nicht seid, wo niemand ist, in meine Einsamkeit,
ich geh’ um das Wasser herum: Fortgang: von den Schuhen spritzt Schlamm: Fortgang um
das Wasser herum, auf dem Fufsweg zu Fuf3: der Weg ist durch Ziune verdeckt: Schlamm und
Lachen, Weiden, Flut: die Fduste geballt vor Wut, aus dem Schlamassel komm’ich nicht 'raus,
von den Schuhen spritzt Schlamm: Beine wie lahm: Fortgang: auf dem Fufsweg zu Fuf3: der Weg
ist verdeckt durch Ziune, die Visage aufgequollen, das Heulen in den Schlamm:

wo ist Mami?3

Zpisobem zapisu slov je naznacena mluvenost (apostrofy, redukce); je posi-
lena zvukomalebnost (zvlasté hlasky .8, ,,f, ,,v*); autorka prekladu realizuje
vnitini rymy (Schlamm — lahm; Flut — Wut), rytmizaci (napt. Schlamm und
Lachen, Weiden, Flut), uziva knizné ptiznakové vyrazy (Schlamassel, Visage).
A zda se preklad podafil, mizeme ovéfit zpétnym prekladem (coz je spis Skolni
cvi¢na metoda)?* nebo hlasitym piednesem.

Jednomu mistu v tomto prekladu vénuji pozornost dikladnéji, protoze na ném
miizeme pozorovat, jak se zde uplatnil postup narativni projekced: Beine wie lahm.
Cesky znamena vyraz ,,nohy jako chromé*; ve vychozim textu je na tomto misté spo-
jeni jdu jak slepy. Ceské i némecké slovni spojeni se v patfiénych textech rymuiji:

na paty se smula lept, vod bot blato litd, jdu jak slepy

von den Schuhen spritzt Schlamm, Beine wie lahm.
Potfeba rymu ke slovu Schlamm ovlivnila nalezeni cilového slova /ahm. Pro
vznik celého slovniho spojeni Beine wie lahm vsak prekladatelka musela vytvofit
genericky prostor, abstraktni mysSlenkovou strukturu, do niz jako zdroj vstupuje
z vychoziho textu obraz klopytajiciho chodce, ktery jako by nevidél na cestu (jdu

Jjak slepy), a z cilového textu predstava chodce klopytajiciho, jako by byl chromy.

katu jako celek. V takové situaci pokud pfijemce pozna ilokuéni strukturu komunikatu, mize
odvodit vyznamy z komunikatu v komunikacni situaci, jelikoZ je nevnima a nechape izolova-
né. Z toho vyplyva, ze piekladatel nemusi mit obavy, Ze cilovy ptijemce nerozpozna implicit-
ni vyznamy, kdyz je piekladatel explicitné nevyslovi a neformuluje v translatu. Pokud bude
v ramci zachovani sémantické kontinuity vytvoren cilovy text s pfiméfenou ilokuéni struktu-
rou, piijemce cilového textu bude s to rozumét poselstvi textu i s misty nedourcenosti.

3 Autorka piekladu v rukopise seminarni prace doplnila sviij druhy pteklad velmi dikladnou
predpiekladovou interpretaci a sémanticko-funkénim vykladem svého piekladatelského fese-
ni ve vSech jazykovych planech; jedna se tedy o zcela uvédomélou a zamérnou tvurci praci.

4 Vysledky, které piinasi zpétny pieklad, popsal a shrnul J. Levy v Uméni prekladu (LEVY
1983: 136nn.). Metoda byva do vyuky prekladatelstvi obCas zatazovana, zadavatel si vSak
musi ujasnit, k ¢emu ma metoda slouzit.

5

Mark Turner popisuje mentalni operaci narativni projekce v knize The Literary Mind (Ces-
ky preklad Literdarni mysl. O pivodu mysleni a jazyka) a nazyva ji parabolou (TURNER
2005).
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»Nejista chize je zobecnujici charakteristika pro vznikly smisSeny (genericky)
prostor a spojeni Beine wie lahm je parabolou ke spojeni jdu jak slepy.

Ovérovani estetické plisobnosti textu

Didaktikové tvaré¢iho psani vyuzivaji rizné techniky, rizna cviceni, jejichz
pomoci oveétuji, jak vytvoreny text plisobi na piijemce: ¢tenafe a posluchace.
Zvl1asté u textl, které kladou diiraz na zvukovou stranku a kde zvukova podoba je
vyznamnou soucasti estetické¢ho sdéleni a ptisobeni, je vhodné ti¢inek textu ovérit
hlasitym pfednesem a poslechem®. Vyznam hlasitého piednesu znaji také ucitelé
Cestiny a dramatické vychovy, uditelé a lektofi cizich jazyki’, logopedi, ucitelé
v uméleckych skolach apod. Rozli¢né (estetické i sémantické) kvality cilového
textu miize prednesem ovérovat i prekladatel.

I kdyZ je dnes hlasité prednaSeni textl spiS na okraji umélecké komunikace,
muze se opiit o tradici ustniho traktovani folklornich zanra (vypravéni pohadek,
anekdot), o stale zivé ukolébavky, fikadla ¢i rozpocitadla a podobné zanry, které
mame v paméti ¢asto od détstvi. Hlasité prednaseni textil, predcitani, vypravova-
ni, anebo prediikavani, prezpévovani, deklamovani ¢i zatikavani atp., které rea-
lizujeme v pracovni skuping, vytvaii ptiznivé emocionalni klima, které lze vzdy
vyuzit pro rozvoj kreativity, a to v naSem piipad¢ kreativity verbalni. Zaroven se
pii hlasitém prednesu tfibi cit a smysl pro rytmické a akustické, melodické vlast-
nosti textu v jazyce originalu i prekladu.

Prosty pfednes vychoziho i cilového textu vychazi zde jednak z naSeho pocitu,
jak text frazovat a ptizvukovat podle délky slov a ortoepickych ptizvuk, jednak
z frazovani podle interpunkce zadané autorem (¢arky, pomlcky, stfedniky, tec-
ky, zavorky, mezery). Text miizeme ovSem zkusit pfednaset v libovolném tem-
pu, v okoli vyznamového vrcholu tempo jednou zrychlime, podruhé zpomalime.
ve dvojici — mluv¢i se stiidaji po nékolika slovech nebo vétach. Texty Ize také
prednaset s rozli¢né stylizovanou dikci: trhané, plactive, chlacholiveé, rozkazovac-
n¢, hrubg, zpévavé, litanicky, monotonné atp. a ve dvojici stylové kontrastovat.
Vsechny riizné zpisoby prednesu nas jako piekladatele zpétné mohou upozornit
na mista, ktera nezni pfirozené, zadrhavaji, nenaplnuji funkce, které bychom od
daného prelozené¢ho textu o¢ekavali. Nedostatky se pokousime odstranit volbou
jinych slov, pfip. zménou interpunkce, slovosledu, vétosledu.

6 Gerd BRAUER (1998) nabizi nékolik cviceni na uchopeni textu: pomoci prozpévovant, reci-
tace v paru nebo ve skuping, pred¢itani atp. je mozno vytvofit pozitivni emocionalni naladéni
k psani, mizeme najit inspiraci k psani, pochopit vyznamové dominanty ¢i rozeznat nevhod-
né formulovana mista v napsaném textu (srov. tam 6. a 7. kapitolu).

7

Jeden piiklad za vSechny z posledni doby, v némz nalézame cetné ptiklady interdisciplinar-
niho uchopeni textu a uméleckych dél s cilem rozvijet tzv. kulturni kompetenci ucitelti ciziho
jazyka, nabizi prakticky pouZitelnd monografie Camilly BADSTUBNER-KIZIK (2007).
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Zvlaste takovy text, jako je Pizlovo Tady nebudu, je vhodny k prednesu v riz-
nych variantach. Sdm basnik vnima zvukovou realizaci basnického textu jako
velmi dulezitou soucast estetického sdéleni a sdélovani. V ¢lanku Text a pro-
mluva povazuje J. Pizl ,,feCovou interpretaci basnického textu [za] velmi celistvy
zpusob interpretace (PIZL 1999: 69). Upozoriuje zde na to, Ze mnozi autofi
»pouzivaji tuto techniku jako mozny zptsob provéfovani patfi¢nosti toho, zda
pravé tento i jiny detail do celkového tvaru patii (PIZL 1999: 69). Basnikiv
pozadavek autorského ovérovani kvality textu pfednesem je tedy vyzvou, aby-
chom pouzili stejnou techniku i pii ,,provéfovani patii¢nosti* piekladu.

Nacvik scénického ¢teni jako metoda k optimalizaci prrekladu

Techniky dramatickych improvizaci apod. vyuziva jako hlavni pracovni metodu
tzv. dramatickd vychova. Cilem dramatické vychovy v bézné Skolni praxi neni
vychova divadelni, vychova herectvi ¢i uméleckého prednesu. Jde o predmét,
ktery se stava soucasti metodiky vytvareni a rozvoje komunikac¢nich kompetenci
jedince. Dramaticka vychova pracuje s feCovymi i nonverbanimi postupy, vyuZzi-
va komunikac¢ni prostiedky pfirozeného jazyka i pohybové aktivity. Dramaticka
vychova také stale ¢astéji integruje do svych pracovnich postupt techniky tvtr-
¢iho psani a kombinuje je s prostupy dramatizacnimi. O pozitivnich didaktickych
vysledcich takového spojovani pise velmi obsirné Eva Brhelova v monografii
Tvorba dramatického textu a jeji pedagogické aplikace (BRHELOVA 2006
[2007]); jiné a dalsi ptiklady bychom nalezli tfeba v knihdch Evy Berankové,
Evy Machkové ad. — jsou vesmeés zaloZeny na praci s texty v matetském jazyku.
Cviceni tohoto druhu jsou vsak pienosna i na praci s prekladovym, resp. s pie-
lozenym textem, pokud lektor jasné vylozi, ze cilem je ovéfeni komunikacniho
potenciadlu, komunikativnosti translatu v riiznych, ale v dané situaci jednoznacné
definovanych komunikacnich situacich. Koncepci vyuziti hlasitého ptednesu tex-
tu jako prostiedku k ovéfeni jeho vyrazové a obsahové platnosti (komunikaéni
funk¢nosti) podporuje také ve své vyuce vysokoskolskych posluchact Premysl
Rut8; autorské texty jsou pied¢itdny v seminaii a cely piednes je chapan jako
vyraz pisatelova sdé¢leni, autorova poselstvi — co zni fale$n¢, nepiesveédCive,
nejasng, je tieba v textu prepracovat. Podle P. Ruta vyraz ptednesu prozrazu-
je slabiny ve vystavbé textu (a mohou se tykat jak tematické, myslenkové, tak
vystavbové, kompozi¢ni, jazykove vyrazové stranky textu).

Pojednané postupy dramatické vychovy lze v riznych kombinacich aplikovat
na posuzovani uspesné volby vyrazovych prostfedkl v cvicném translatu. Zaro-
venl metoda dramatizace nebo scénického ¢teni ukaze praci s textem a jeho moz-
né funk¢ni zacileni v dalSich perspektivach. Napiiklad slovosled nebo vétosled
se najednou nejevi jen jako faktory tematické posloupnosti, nybrz i jako faktory
zvukové a rytmické organizace textu. Pii jasném zadani charakteristik pozado-

8 Podle tstniho sdéleni P. R. autorovi.
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vaného cilového textu se studenti uci ve svych piekladech skrtat, zptesnovat,
presouvat i jazykove tvofit.

Metoda dramatického pfednesu a dramatickych etud je sice nejvhodnéjsi pro
ovéteni rozliénych ryst dramatického textu, 1ze ji vSak pouzit s vhodnymi lek-
torskymi navody a reflexemi i u textd nedivadelnich. Tady pak lze improvizova-
n¢ variovat hlasity, dramatizovany ptednes v riznych rolich; piekladatel si ma
uvédomit, ,,za koho* ma jeho translat promlouvat, respektive ,.ke komu* ma mit
jeho poselstvi nejblize, koho ma piedevsim oslovit, s kym ma translat esteticky
interagovat. Naptiklad pti velmi zarputilém, distancovaném naStvaném postoji
mluvciho v textu Hier bleib ich nicht dochazi vlivem tse¢ného vyjadfovani ke
znacné redukei hlasek a slabik, kterou by bylo mozno naznacit graficky. Tim by
se vytvoril analogicky prvek k PiZlovu ,,fonetickému zapisu® hovorové vyslov-
nosti:

Da bleib ich nich. Weg gee ich. Nichin den Himmel. In den Himmel nich. Weg: woihr

nich seit. Nichda. s Wasser lang gee ich. Allein...
Da bleib ich nich. Ich gee woihr nich seit, wo nieman is, gee wos einsamis |[...].

Naproti tomu piednes z pozice uplakaného, Stkajiciho décka by vnesl do cilo-
vého textu jiny zplsob zaznamu, napft.:

Hier bleib ich nicht. Weg gee i’. Nicht in ddn Himmel. In den Himmel nicht. Weg: wo ihr nicht
seit. Nichda. Aum Wasser lang gee ich. Allei’...
[...] woo is Mama?

Dalsi ilustracni ptiklad uvedu ze zkuSenosti s dramatizaci némeckého student-
ského prekladu rozhlasové hry Jitiho Kratochvila Sie wissen schon (2005; cesky
s titulem Znate to, 1997). — Dvé dospélé postavy, Tomas a Alenka, si v ramci
vzpominani na tragické udalosti z détstvi hraji hru na prince a princeznu, kde kru-
ta princezna chce byt obdivovana a svadéna. Alenka se zivi jen masem, z pred-
chozich scén posluchac vi, ze jedla i lidské. Nazyva se princeznou masa. Nyni se
Alenka dozaduje vysvétleni, z jakych pohnutek ji Tomas navstivil.

Alenka: Neprisels prece jen za viini masa. [...] Tak povéz, za ¢im jsi prisel, princi?

Tomas: Prisel jsem za tebou, jen za tebou, princezno.

Alenka: To zni opravdu moc hezky, ale opravdu bych rada védéla, za ¢im konkrétnim. Treba za
vuni mého parfému? Mozna mam dost pronikavy parfém. Anebo té pritahl lesk mych oci? Zvicily
lesk mych oci, princi?

(KRATOCHVIL 1997: 64)

Cela Kratochvilova hra balancuje na hranici grotesky a hororu a ptehanéni na
ob¢ strany vyvolava reakce pobaveni a smichu, pii kterém mrazi az do morku
kosti. Motiv viné se rozhodli v dané scéné prekladatelé a inscenatofi posilit.
Nabidla se moznost rozvinout v duchu ,,postmoderniho kréda“ B. Suwary vétu
Mozna mam dost pronikavy parféem. V piekladu pouzitém pouze pro scénické
¢teni (nikoli v tisténé verzi) byl v dané vété rozsifen atribut na synonymni fadu
dlouhych kompozitnich adjektiv.
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Alenka: Vielleicht wegen dem Duft meines Parfums? Vielleicht hab ich ein beeindruckendes,
ausdrucksstarkes intensiv durchdringendes Parfum. [...]
(rukopis piekladatelti, 2005)

Pti pfednesu se v tomto misté fe¢ prirozené zpomali, takze poslucha¢ nemuize
stylistickou figuru oslySet (Cesky fada znamena ptiblizné ,,plisobivy, vyrazny,
intenzivné pronikavy parfém*). Komicky ucinek dlouhé fady adjektiv je dan
nejen kumulaci, ale i jejich stylem, jenz zfetelné upomina na soudobou reklamu.
Zaroven se zde pracuje s kontrastem, pfipadn¢ s ironii, které vznikaji setkanim
vuné masa a parfému. Nakonec neni jednoznacné jasné, zda se nejedna o vini
jediné entity, masa. — Posluchacska reakce potvrdila predpoklad, ze vznikne
misto s komickym uc¢inkem, smich publika to prozradil.

Predstavena kreativni cviceni pro praci se studenty v piekladatelskych kurzech
jsou jen ukazkou Siroké palety textovych, vytvarnych a dramatickych technik,
které moderni didaktika nabizi. Pedagog se musi naucit vybrat vhodné kombina-
ce cviceni tak, aby stimulovaly kreativni zptisoby mysleni a feSeni problémovych
situaci a vedly k rozvijeni dovednosti a kompetenci budoucich piekladateli.

LITERATURA

BADSTUBNER-KIZIK, Camilla
2007 Bild- und Musikkunst im Fremdsprachenunterricht. Zwischenbilanz und Handreichungen
fiir die Praxis (Fankfurt /Main u. a: Peter Lang, Internationaler Verlag der Wissenschaften)

BRAUER, Gerd
1998 Schreibend lernen. Grundlagen einer theoretischen und praktischen Schreibpddagogik
(Insbruck, Wien: Studien-Verlag)

BRHELOVA, Eva
2006 Tvorba dramatického textu a jeji pedagogické aplikace (Brno: Janackova akademie muzic-
kych uméni v Brn¢)

FISER, Zbyn&k
2001 Tvirci psant. Mala ucebnice technik tviiréiho psani (Brno: Paido)

FISER, Zbynék.
2003 Nunmehr in Sandmeer — eine Reise durch drei tschechische literarische Ladschaft; Risse
6, Nr. 12, 2003, s. 82—-83.
2005 ,,Vyuka tvorby textu na vysoké skole*; Universitas, revue Masarykovy univerzity v Brné
38,¢.4,s. 15-28.

KRATOCHVIL, Jiii
1997 ,,Znate to*; in Kratochvil, Jiti: Slepeckd cviceni (Brno: Atlantis)

LEVY, Jifi
1983 Uméni prekladu (Praha: Panorama)



46 ZBYNEK FISER

PIZL, Jaroslav
1998 Vodni hry (Brno: Petrov)
1999 ,,Text a promluva. Poznamky k fecové interpretaci basnického textu“; Neon, 1, -2, s. 66—69

REIB, Katharina— VERMEER, Hans J.
[1984] 1991 Grundlegung einer allgemeinen Translationstheorie (Tiibingen: Niemeyer)

STERNBERG, Robert J.
2002 Kognitivni psychologie; ptel. F. Koukolik et al. (Praha: Portal)

TURNER, Mark
2005 Literdarni mysl. O pivodu mysleni a jazyka; prel. O. Travnickova (Brno: Host)

DER FUNKTIONALISTISCHE ANSATZ FUR UBERSETZEN
UND KREATIVES SCHREIBEN

Am Bespiel einer hochschuldidaktischen Simulation des iibersetzerischen Auftrags zeigt und
kommentiert der Autor die Potenzialitit der analyse-, prozess- und produktorientierten Schreib-
stimuli des Kreativen Schreibens im funktionalistischen Ansatz beim Ubersetzen der literarischen
Texte. Die standardisierten Ubersetzungsvorgiinge werden mit Methoden und Ubungen des krea-
tiven Denkens kombiniert und so erweitern sie die Skala der Wege zu einem erfolgreichen funk-
tionsaddquaten Zieltext fiir den Empféanger in einer hypothetischen Kommunikationssituation in
der Zielkultur. Die erfolgreichen Arbeitsmethoden dienen der Entwicklung und Vertiefung der
translatorischen Kompetenz der kiinftigen Ubersetzer.



