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ZBYNEK FISER

TVORIVOST V LITERARNIM PREKLADU
Nékolik poznamek k didaktice prekladatelstvi

Existencialni proZitek svobody je dnes pom&mé vzacny, ale 1ze ho ob&as pro-
Zit pfi umélecké tvorb€ a paradoxné i pfi pfekladu umeéleckych texti. Ne kazdy
pocituje volbu jazykového vyrazu jako svobodu, ne kaZzdy je nad$en situaci, kdy
musi vymy3let — tvofit — novy jazykovy ekvivalent pro svij pfeklad. N&které
pracovni postupy v3ak lze ové&fovat a nacviovat v rdmci kurst a skupinové vy-
uky pfekladatelstvi. Na n€kolika ukazkach préce se studenty v pfekladatelskych
seminéfich na vysoké Skole bych chtél tuto zkuSenost piedstavit a komentovat
v nésledujicich poznamkach.

1. Kladeni otizek

Preklddani textl je ¢innost, kterou se zpravidla zabyva piekladatel o samoté.
Ma4-li tu moZnost, konzultuje svoje pojeti s nakladatelskym redaktorem nebo
s lingvisty, s odborniky specidlnich disciplin. N&kdy také s jinymi pfekladateli,
zfidka s autorem. VétSinu rozhodnuti musi oviem ucinit sadm, vétSinu problému
musi sam vyfefit.

Jako kaZdou tvirci ¢innost i pfekladani 1ze nacvi€ovat a ucit ve skupiné. Pra-
ce v kolektivu miZe napomahat ziskavani n€kterych prekladatelskych doved-
nosti. Vyucujici miZe pouZivat techniky tviréi prace zaloZené na kooperaci ve
skupiné, na vzijemné inspiraci, imitaci, na hfe. Pravé reakce druhych na nas
pfeloZeny text je nesmirn& cennd, slouZi prekladateli jako zp&tna vazba je¥té
pred definitivni publikaci pfekladu. A prezentace pfekladatelského problému ve
skupiné je ¢asto pfinosem i pro jeji ostatni ¢leny. Konfrontaci rdznych pfistupt
k feSeni problému si miZeme uvédomit pfednosti, nevyhody a dskali jednotli-
vych postupt a nasi cestu k vysledku to muZe napristé zkratit.

Prekladani nelze beze zbytku naudit. Neni Zadny univerzalni navod, jak dobfe
preklddat. Situace je o to sloZit&jsi, Ze konkrétni pieklad také zpravidla plni spe-
cifickou funkci v kontextu, do kterého vstupuje: je to napfiklad osmapadesétd
verze tohoto sonetu v feStin€ — nebo viibec prvni informace o novém bésnic-
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kém sméfovani autoni z ciziho kontinentu, anebo jde o referat o ekonomice
exotické ostrovni fie? Jaké grafické poZadavky jsou na publikaci pfekladu kla-
deny? zepta se piekladatel vydavatele vicejazyéné mutace reklamniho nebo in-
forma¢niho letdku. Ptame se také, jak bude pfeklad prezentovén: samostatné, ¢i
paralelné s origindlem? Musi souhlasit s melodii, s filmem, nebo bude &ten
v rozhlase, anebo vyjde tiskem, tfeba i s obrazky?

V kursu prekladani 1ze viechny takové otizky nastolit a nanedisto, hypotetic-
ky je fedit v riznych variantich. Vdéénym piikladem jsou riznojazycné verze
letakd, reklam, privodci po pamatkach, katalogi vystav, riznojazy¢né mutace
novin. Zieteln€ tu na nich mdZeme vidét, jak rozsah textu omezuje velikost pu-
blikovanych obrazki (u textd psanych slovanskymi jazyky jsou aZ o polovinu
veti neZ napfiklad v letacich psanych némecky). Na uskali prekladani gastro-
nomickych nazvi upozorfiuje naptiklad Christine Nordova!. Prekladatel by mél
pfedem védét, kolik mista bude poskytnuto textu v cilovém jazyce, to ovlivni
jeho strategii, totiZ rozhodnuti, nakolik bude informace pouze strohym pfepi-
sem, a nakolik miiZe byt pfeklad vysvétlujici. Bude v publikaci dostatek mista,
abychom nizev pokrmu vysvétlili cizim hostim popisem sloZeni na dal§ich
tfech fadcich, nebo nizev nahradime néjakym ekvivalentem v cilovém jazyce,
anebo nazev pouze piepiSeme, transkribujeme?2

Pro cviénou pfekladatelskou prici v kursu vybirime texty podle toho, jaké
dovednosti chceme u studujicich rozvijet. Pro rozvoj literarni tvofivosti se mi
dobfe osvédCily kratké literami texty. Rozsah od n€kolika fadka aZ asi po tfi
strany ma tu vyhodu, Ze text lze v kratké dob¢€ preloZit cely. Nevyhodou kratké-
ho textu byva, Ze zpravidla musime sezndmit prekladatele se stylem autora jinak
neZ pouze &etbou tohoto jediného textu. Lektor musi bud sahnout k dal3im tex-
tam, k dal§im ukazkdm, nebo musi informace o literirnim kontextu zprostfed-
kovat sam.

Seznameni s kontextem povaZuji za velmi dileZité, stejn€ jako znalost funkce
prekladového textu. Prekladatel musi védét, k jakému ucelu bude pieloZeny text
pouZit, v jakém kontextu bude publikovan (prezentovan). Tuto funkci cilového
textu muZeme v kursu simulovat jako hypotetickou. Znalost kontextu kulturni-
ho, autorského i konkrétniho literdirniho kontextu vychoziho textu je dulezita
pro piedpfekladovou interpretaci vychoziho textu. Co moZné nejiplnéj3i poro-
zuméni textu v celku i v jednotlivostech je diileZité pro stanoveni stylovych cha-
rakteristik textu, které se budeme snaZit vytvofit v textu €ili preloZit.

1 Nord, Ch.: Textanalyse und Ubersetzen: theoretische Grundlagen, Methode und didaktische
Anwendung einer iibersetzungsrelevanten Textanalyse. (Analyza textu a pfeklidani: teore-
tické zdklady, metoda a didaktické pouZiti analyzy textil za d&elem piekladu.) 1. Aufl. Juli-
us Groos Verlag Heidelberg 1988.

2 Translatologické problémy zafinaji jiZ u pegiva a pfiloh: je tfeba védét, Ze Brotchen je
houska, nikoli chlebi&ek, ciabatta vypadé jako Zemle nebo houska nebo bageta, Baguette ale
vypad4 jako veka, coZ by se dalo pfeloZit jako Stangenbrot podle tvaru, anebo Weissbrot
podle sloZeni. Sladké a nesladké knedliky maji v nEm&in& také fadu ekvivalenti: Knédel,
Klésse, Obstknidel &i dokonce Dampfnudeln, oviem nudle z nich nebudou.
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Obecné poZadujeme, aby vysledny esteticky Gcinek pfekladu odpovidal piso-
beni origindlu ve vychozim kontextu, ve vychozi kultufe. JelikoZ konkrétni prace
miZe vyZadovat i kompromisy, musime ze znalosti ¥ir§tho kontextu dila byt
schopni stanovit, které odchylky si jako pfekladatelé maZeme dovolit a které nikoli.

2. Experimentilni basnické texty

Experimentélni basné vétSinou nevyZaduji sloZité poufovéni o literarnim
kontextu daného textu. UZinek basné je zaloZen na pochopeni pointy, na desif-
rovani ,,sémantické* informace a forméilni podoby dila. Sémanticka informace
tzv. konkrétni poezie vilbec nemusi byt spojena s tradi¢nim slovnim vyznamem,
nebot autofi n€kdy pracuji jen s grafémy nebo interpunkénimi, resp. diakritic-
kymi znaménky a vizudlni aspekt dila se dostava do popfedi.

U né&kterych autorl experimentalni poezie jsem se setkal s ndvody ¢&i vyklady,
jak dané basné Cist, pfipadné dopsat. Burdovy AkEni aiody z r. 1966 jsou zalo-
Zeny na dopisovani udaji jako do dotazniku, na Skrtani Casti textu podle hesla
»nehodici se Skrtni“. J. Honys nazyvéd své basné ,text-test a predpoklada, Ze
»vyteCkované mezery mezi jednotlivymi slovy apeluji na [Ctenéfe], aby je v du-
chu vypliioval a tak pro sebe rozvijel naznateny dé&j“ (Vrh kostek, s. 351).
L. Nebesky povy3uje n€kdy cely nidvod na samu basei — napf. basen snih
zr1. 1965. J. HirSal nebo B. Grogerova popisuji, jak se urcité druhy texti tvofi
(napf. Entropické, Strukturdlni, Vizudlni, Logické, Nesémantické texty aj.).
B. Grogerova zapsala metodu vzniku experimentalnich basni a préz jako za-
znam inspirace a jejitho postupného, n€kolikaniasobného piepracovavani, spojo-
vani s citaty atd. v cyklu Kolotoc.

Basefi Cernd gramatika L. Nebeského umoZiiuje pfekladateli rozvijet a napo-
dobovat bud formalni rysy basné: text ve formé gramatické tabulky, paradig-
matu, nebo se pohybovat na sémantickém poli makabrézni, funeralni tematiky.
Baseii je zaroven odleh&ena slovnim humorem, obsaZeném v autorové rozkla-
dani slov a objevovani novych vyznami. Nejlepdi je oviem pokusit se pii pie-
kladu ob€ roviny — formalni i sémantickou — spojit.

Cernd gramatika

Jjd ny
ty fus
sk ony

Hledani prekladovych variant basné L. Nebeského jsme pojali jako cvieni
kreativity. Nejprve se objevilo n€kolik ndvrhi skupin slov, vytvofenych v ruz-
nych vyznamovych okruzich. Teprve jejich tfidénim, pfeskupovanim slov uvnitf
basn&, tvorbou podobn& zngjicich slov nebo odvozenin vznikly rizné
»preklady*. Nékdo prozrazoval kli¢ ke své bésni i zpfesnénim nazvu; tak se
v jednom ptipadé stala z Cerné gramatiky Cern4 numerika. Z materialu
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eins elf

zwei zwolf

drei dreizehn,
coZ jsou némecké &islovky 1, 11, 2, 12, 3, 13, vytvofila Méria S. technikou zvu-
kové napodoby béseit s ndzvem schwarze numerik:

einz eln
wel  wolfe
0 zehen

Doslovny pieklad slov ve verSich znamen4 ,jednotlivé / dva vlci / nula prsta“.

Baéseii (nazvané v piekladu Schwarzgrammatik)
WA-RUM
TU-MOR
VOR-BEI
byla pavodné variovédna také v posloupnosti VOR-BEI / WA-RUM / TU-MOR.
Podstatou variace jsou pfedloZky vor. bei, um, obsaZené ve slovech s vyzna-
mem ,,pry¢" (= vorbei), ,,pro¢*‘ (= warum) a tumor.

Stejny nazev Schwarzgrammatik dala piekladatelka (Marina B.) zvukoma-
lebné pfekladové varianté ICH BIN / STER-BLICH / WER NICHT, coZ &esky
znamend ,,J4 jsem / smrtelnd / kdo ne“. Dominujici rys gramatické tabulky
v origindlni &eské basni zde neni naplnén, ustoupil ve prospéch vyznamové ro-
viny a zvukomalebnosti pfekladu.

Pokusy o zachovini stejného paradigmatu — tabulky se zijmeny — se objevily
hned dva, pfestoZe zistaly pouze v pracovni podobé. Némecka zdjmena sie (= ona
n. oni), wir (= my) a er (= on) roziifil pfekladatel o jednu slabiku a ziskal trojici
slov sieben / wirbel / erben (tj. &esky sedm, vir n. obratel n. zmatek a d&dit). Podle
zvoleného vyznamu slova Wirbel jsme mohli rizn& pfeskupovat pofadi a hrat si
tak s metaforickym poselstvim basné&, napf. s vjznamem ,,zdédit sedm zmatki‘:

er ben

sie ben

wir bel.

Jiny soubor slov vychéazel z némeckych tvari ur€itého Elenu (der, des, die).
Pfekladatelka vytvofila skupinu des-truktiv (destruktiv = ¢. destruktivni), die-be
(Diebe = &. zlod&ji), mor-der (Morder = &. vrazi) a to-des (Todes = &. smrti, ge-
nitiv). Vznikl dikaz toho, Ze touto rozkladnou, ,,dekonstruktivni* metodou lze
tvorive fesit i pfekladani slovnich hii¢ek v experimentélni poezii.

3. Slovotvorna tvofivost

Tituly literarnich texti maji né€kolikerou funkci. Vypovidaji nejen o obsahu
dila, ale mohou ¢&tendfi, resp. pfekladateli poskytovat i ndvod k tomu, jak mé
text pfijimat, jaky druh textu mé o¢ekdvat. L. Nebesky pracuje nejen se smutes-
ni symbolikou &erné barvy, titul basné Cernd gramatika je zaroveit ndvodem
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k tomu, na jakém Zinrovém, pfesnéji textodruhovém pozadi ma &tendf tuto ex-
perimentilni baseri vnimat: pfedstava smrti se zde protiné s pfedstavou grama-
tické tabulky.

~ Podobné funguji 1 tituly Josefa HirSala a Bohumily Grogerové Matematicky
text — permutace, OtevFeny text — asociacni, PoruSeny text — ndhodné poru-
Sovdni . Pri piekladu se lze asi s uspéchem opfit o dany formalni postup a poku-
sit se jej naplnit jazykovymi prostfedky cilového jazyka, nebof sémanticka in-
formace jednotlivych slov a jejich &asti neni zpravidla primarni, ale aZ odvoze-
né z ndhodného uskupeni vyrazi. Citat z Otevieného textu — asociaéniho uka-
zuje, Ze zvukové asociace zde pii tvorbé pfevaZovaly nad vyznamovymi:
. Fecisté / Feci Stéky / haf haf! / halb paf / hab acht! / haptdk / ha, ptdk! / a pak /
a potom / potomci / pitomci / pFitom chci / nechci / nech si / nech ty / nehty /
drdpy / trdpi [...]*“ (Vrh kostek, s. 289). Napodobovini formélnich postupt ex-
perimentélni poezie je dobrym cvi€enim pro rozvoj vynalézavé, fantazijni, hra-
v€ uvolnéné tvorivosti prekladatele, af jiZ v cilovém, nebo v pivodnim jazyce.

Cvi¢enim takového typu miiZe byt napiiklad tvorba tzv. Cislicového textu.
Jeho podstatou je nahradit casti slov, homonymni s niazvy ¢isel nebo matema-
tickych znaki, &islicemi nebo matematickymi znaménky. Vé&ta StFela opét mi-
nula medvéda. se napile StFel+ 05 miO me2d+.

V némeckém prostiedi vznikly v piekladatelském kursu kratké texty:

Es war 1x 1 Garten. Am Ende war 1 Tor, 1 :gang, : das x sogar 1 Auto
:passte. Das war friiher, jetzt = alles zugewachsen. (Méria S., 2000), nebo:

Morgens frilh um 6 geht die alte Hex 1lriede mit 1 kllen 3sten 11 zum
Schi8hof den Sand 7. Gib 8 auf d1 10e, die 2ge sind hart, br8e sie nervés zum
Ausdruck. (ZF, 2000).

Obdobné je cviCenim morfologické tvofivosti tvorba Novych ndzvii navrZe-
nych pFirodé podle basné Christiana Morgensterna Neue Bildungen, der Natur
vorgeschlagen. Nazev Morgensternovy basné vysvétluje Ctenéfi, co ma v textu
hledat. Neobsahuje pfimo ndvod k deSifrovani, ale je vyzvou pro davtipného
&tenate. Cast slova z oficidlniho terminu je nahrazena synonymem (pfipadnd
jsou nahrazeny obg& &asti sloZeniny): motyl babocka admirél je pfejmenovén na
dédkucka mar3il. Pfeklad se odehrava pouze jako tvorba basné v &eském jazy-
ce. Jak je tato hra inspirativni, ukazaly veselé pokusy, které v jednom kursu
vznikly: stfelma, $anok, kahyjé, losmrad apod. Ba i sama Hir3alova pfekladova
verze je rozsédhlejsi (31 ndzva) neZ originél (20 nazvi).

Na podobné slovotvorné metodé€ je zaloZena Morgensternova basen Wie sich
das Galgenkind die Monatsnamen merkt (C. Jak si Sibenicni dité zapamatuje
jména mésicii). Ve stylu celého basnického cyklu Sibenicnich pisni jde jakoby
0 humornou mnemotechnickou pomicku. Vedle skuteénych slov — nazvi zvi-
fat — vytvofil Morgenstern neologismy. Nazvy mé&sicl, pouZité v basni, zvuko-
v€ nazev mé&sice pfipominaji celym slovem: Jaguar = Januar (&. leden), nebo se
shoduji se skuteénym nézvem v ndzvuku, v poateénich hldskich jako rizné
abecedéfe, &i jako asonance, zvukové metafory. V originélu zni baseii takto:

Jaguar / Zebra / Nerz / Mandrill / Maikéfer / Ponny / Muli / Auerochs / We-
spenbiir / Locktauber / Robbenbdr / Zehenbiir.
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E. Bondy vytvofil fadu zvukovych metafor: Jelen / Urok / Pres zem / Buben /
Klepem / Cefen / Cervonéc / Prsten / Za tii / Remen / Psychopad / Sirotéinec.

Prekladatel J. Hir3al vytvofil fadu, ktera je zaloZena v Ce§tiné na zvukové po-
dobnosti, a navic vytvaii souvisly text:

Snéden / uhoF. /Vezem / buben. / Svét ten / éert vem! / Na vénec lupen. / Lhd-
Fi, / lZi jen! / Tys dopad! / Bldzinec.

Ludvik Kundera spojil zvukomalebnost se sémantickou informaci originélu
a propa3oval do ndzvi mésicl Ceské nazvy Zivocichi, jako je to u Morgensterna
(napf. ,,prasinec”).

KdyZ pak porovnidme ndpaditost, vynalézavost vSech tfi autort, jevi se nam
v nékterych mistech a z jistého pohledu ceské pfeklady jeit€ vynalézavéjsi, ja-
koby propracovanéjsi nez némecky original.

4. Techniky kolektivniho feSeni problému

V piipadé pfekladu neologismu je tfeba nejprve dobfe védét (nebo aspoii tu-
§it), co vyraz v origindle znamena, jaké postaveni ma v daném textu (zda je
v centru pozornosti ¢i nikoli), jakou funkci méd vyraz v daném textu (estetizujici:
napf. zvukomalebnou, odbornou: terminologickou ad.), jak je neologismus vni-
man na pozadi vychoziho jazyka a kultury. Je uZite€né védét, jakym slovotvor-
nym zpisobem byl neologismus vytvofen, jaky slovni druh to je. Potom zji§tu-
jeme, jakou funkci, syntaktickou platnost a vyznam bude mit vyraz v textu.
Podle typologie cilového jazyka miZeme odhadnout, jaky slovotvomy postup
nejspi§ pro dany slovni druh budeme moci pouZit.

Pro tvorbu neologismu se pak hodi techniky skupinového feSeni problému:
brainstorming, brainwriting, skupinovy €i parovy cluster, nebo jejich kombina-
ce. Struéné fe€eno jsou to techniky tvir¢iho mysleni, vyuZivajici metody fize-
nych asociaci jedince a inspirativni kooperace mezi ¢leny skupiny. Plati zde
zndmé rceni ,,vic hlav — vic rozumu“. Nadto je prace v kolektivu sama o sobé
stimulujici.

Je-li hledani konkrétnich pfekladovych variant zadano jako problém, jsou
¢lenové skupiny nejprve vyzvani k individudlnimu zépisu viemoZnych napada.
Po fizi brainwritingu jsou jednotlivé nipady nahlas pfed€itany, zapisoviny na
tabuli a dopliovany o dalsi asociace a varianty. Na z4vér jsou navrZené feSeni
zhodnocena podle kritéria pouZitelnosti v daném textu.

V textu Egona Bondyho Lopatkovi ze souboru Priferné pribéhy jsme narazili
na neologismus zkobfeni. V pfedchazejici ¢4sti onoho textu je vyloZena situace,
kdy je do stavu zkobfeni ¢lovék uveden a co se s nim v roli Zéka potom déje. Je
to stav hypnotického spanku po zhypnotizovani Skolni kobrou, spanku, ve kte-
rém probih4 tajuplny proces vyuovani.

K hledani vhodného ekvivalentu v némcin€ jsme pouZili techniku brainwri-
tingu a brainstormingu. Vysledkem bylo nékolik typa feSeni:

a) Kobrose, Kobrosis — vyrazy odkazujici k mediciné,;
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b) Kobrierung, Kobratisierung, Kobration — vyrazy odkazujici do oblasti pfiro-
dovédného experimentovani, jako tfeba v chemické laboratofi;

¢) Verkobrierung, Verkobratisierung a Verkobrung jsou vyrazy s prefixem ver-,
uZivanym slovotvorné pro dovrSeni, uskute¢néni néjaké ¢innosti;

d) Hypnose durch Kobra, Kobras Hypnose, die Folgen der Kobra, die Auswir-
kungen der Kobra — interpretaéni viceslovné vyrazy s miznou mirou pfes-
nosti.

Jednoslovné vyrazy se setkaly s odporem studentky, kterd argumentovala je-
jich neexistenci, umélosti. Myslim Ze se nesmifila s tim, Ze jsem dal pfednost
vyrazu Verkobrung. Viceslovné vyrazy nespliiovaly poZadavek jednoslovnosti,
navic &esky vyraz v textu ,,hypnéza kobrou* bude pieloZen pravé doslovnym vi-
ceslovnym vyrazem. Slova tviérici se jako pfirodovédné terminy se sufixy -ose,
-0sis, -ierung nebyla stylisticky vhodna. KdyZ tyto terminy obdrZely prefix Ver-
, pusobily jiZ jakoby doméac&téji, civilnéji. Stylova distance laboratorniho termi-
nu od uméleckého stylu je jakoby zmenSena, slovo Verkobrierung napfiklad uZ
pisobi, jako by patfilo ke spoleCenskovédnim pojmim typu Veranschaulichung
(€. zndzomeni), Vergegenwirtigug (€. zpiitomnéni).

Neologismus Verkobrung ovSem nejen Ze odpovidi poZadavku jednoslov-
nosti a artificielnosti, je zaroveh slovotvorné& systémove zataditelny, je tedy
v cilovém jazyce deSifrovatelny, a tudiZ i srozumitelny (nemluvé o tom, Ze bude
pouZit v kontextu zmin€ného literarniho dila) — napliiuje tedy sémantické
i stylové kvality, které mé neologismus Egona Bondyho.

S averzi vici uZiti vymysleného, nové utvofeného slova v textu jsem se setkal
vicekrat. Na jedné strané nejednou zduraziiuji, Ze v prekladu musi byt pokud
moZno to, co v origindle, nutim studujici, aby si neulehCovali prici vymyslenim
néjakych vysvétlujicich kli¢ek — a najednou upfednostiiuji jakysi neologismus.

Nabizim proto v takové situaci studentim feSeni: Verifikujte srozumitelnost
neologismu, a tedy i spravnost jeho pouZiti v textu tim, Ze cely preloZeny text
bez komentafe, bez upozoméni na ,nebezpeéné misto” déte precist rodilému
mluvéimu v cilové kultufe. KdyZ se vam vicekrat prokaze, Ze text je na misté
neologismu nesrozumitelny nebo je chdpan nespravné, hledejte jinou variantu.
— Je ovéfeno, Ze postup funguje.

5. Chyby a nihody

KdyZ se autor nebo pfekladatel dopusti chyby a nékdo na to pfijde, takZe se
chyby v¢as odstrani, lze mluvit o 3tésti — nebo také o dobré praci redaktora,
korektora, cenzora atp. Nékdy se ale chyba, at uZ vznikld z nepozomosti nebo
z neznalosti, miZe piekladateli hodit. Z ur€itého dhlu pohledu ji najednou vidi
jako pfinosné ozvla$tnéni a pfijme ji, jako by to byl tviréi zamér.

Jan Mukafovsky upozoriiuje v knize Cestami poetiky a estetiky na to, jak
polonismy v anglickych textech Josepha Conrada, vzniklé jako bezdécné chyby
z neznalosti jazyka, byly pozitivné hodnoceny jako specifikum Conradova bés-
nického jazyka (s. 137). Mukafovsky varuje pfed pfecefiovanim podobnych je-
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vii. Zd4 se mi, Ze je to situace srovnatelna s naivnim malifstvim: obrazy naivisti
mohou ziskat uznini, mohou se prodévat i vystavovat v galeriich, ale Zadna
umé&lecka akademie neotevie ateliér naivniho malifstvi.

V basnickém textu E. Bondyho Strasidylka je vypotitdvano, co viechno jed-
notlivé druhy stradidylek, a je jich dvaatficet, zpisobuji. Ta ,,druha kradou ka-
pesniky*, pi¥e Bondy. Némecky se to fekne ,die zweiten klauen Taschentii-
cher“. Jedna prekladatelka vloZila do véty z nepozomosti urcity ¢len pred slovo
Taschentiicher, kam podle smyslu nepatfi. Vécné je tim informace posunuta ke
konkrétnim kradenym kapesnikim, gramaticky je forma s urCitym Clenem tehdy
korektni, jestliZe zde jiZ v nejbliZ§im pfedchézejicim (kon)textu byla o kapesni-
cich fe¢. Piekladové véta ,die zweiten klauen die Taschentiicher'* vytvafi vztah
zasvécenosti étenafe, blizkost ¢tendfe a vypravéle, ktefi oba védi, o jakych ka-
pesnicich se tu mluvi. Miru intimity zvy3uje i hovorové sloveso klauen, vyrov-
ndvajici stylové uZiti kolokvialismi na jinych mistech v origindlu. V koneéné
verzi tedy autorka povyS§ila chybu na zdmér.

Vyznam ndhodného objevu je znim kaZdému tviirci. A¢koli na ndhodé neni
moZno vystavét tvaréi metodu, je vhodné ji byt otevien i pfi piekladéni.

6. Chyby, nebo neologismy?

Védomé zatlenéni chyby do pfekladu, jako je pouZiti urCitého Clenu ve vété
»die zweiten klauen die Taschentiicher”, je3t€ neznamen4, Ze jsme vytvofili ne-
ologismus. Jedno vyboceni z normy viak miZe vyvoldvat touhu narulovat ji
i nadile. Pokud to styl textu dovoluje, je vhodné si viechna moZna vyboceni
vyzkouset. Je to pfinejmenSim dobré stylistické cvi€eni. Musime oviem védét,
které normy byly porufovény v originale, jaky byl sémanticky a esteticky vy-
znam téchto porusent, jaké estetické a vécné sd€leni tyto zmény &tenéfi pfinesly
a jak takova ozvla$tnéni na étenafe pisobila. V koneéné verzi se pak musi pie-
kladatel rozhodnout, kde je uZiti vymyslenych ,,neologismi* adekvatni a kdy vz
jde za hranice pfedlohy, kdy uZ opravdu vznika chyba. PoZadavek adekvatni
estetické a vécné informace a pasobivosti pfekladu povaZuji obecné za nadfaze-
ny, primarni.

Bondyho text Strafidylka je publikovan v knize ,straSidelnych pfibéhd pro
Lopatkovic holky*, v knize nonsensovych kratkych préz psanych pro pobaveni
pfitel kolem roku 1975. Bondy piSe kultivovanym literirnim jazykem, misi
prvky kniZni aZ archaické s hovorovymi a tvofi vlastni neologismy. N&které
texty se jakoby opiraji o folklérni tradice: nalézdme tu floskule pohadek, anek-
dotické pointy. Jinde autor parodizuje styl administrativnich texti. Intimnimu
charakteru texti psanych pro publikaci v omezeném kruhu &tenafi odpovidaji
okazionalismy, &etné osobni a mistni redlie (jména pfitel, prazské mistopisné
ndzvy) a vyrazy dobové, dnes vnimané jako historismy (napf. ,,soudruzka uci-
telka*). Diky této charakteristice poskytuji Bondyho texty dostatek podnétq,
resp. jazykovych problémi, které je moZno tvofivé fesit pfi cviéném piekladéni.
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Paty druh Bondyho strafidylek dé€la ,,zvonéni v usich®, némecky Ohrenklin-
gen &i Ohrensausen. JestliZe v piekladu ta druha straSidylka agramaticky
,klauen die Taschentiicher”, iniciuje toto vyboceni touhu narusit Gzus je$té jed-
nou: piekladatelka vytvofila vétu ,die fiinften sausen im Ohr", coZ sice zname-
na Cesky ,,patd huéi v uSich®, ale také ,patd se prohanéji v uSich, pata litaji
v usich*.

Bondyho text Strasidylka nabizi je3t€ jeden zpusob tvofivé slovotvorby pri
prekladani. Véta ,,sedmndctd ve tmé kaslaji, smrkaji, dupaji, cupaji, tukaji, vo-
laji, vzdychaji a tfiskaji* je zietelné zvukomalebna. Pravidelny rytmus je dosa-
Zen tfislabiénymi tvary, zvukomalebnosti je podfizena i volba hovorové vari-
anty v tfeti osobé pluralu sloves ka$lat, dupat, a cupat (kaslaji, dupaji, cupaji
proti ka$lou, dupou, cupou). Pfekladatel miZe vedle doslovného piekladu, ktery
napadnou zvukomalebnost setfe, vytvofit fadu sloves ze zvukomalebnych neo-
logismu. Podminkou bude respektovani sémantického pole ,,nepfijemné, odpu-
divé aZ straSidelné a dé&sivé Cinnosti“. Ve tfech slovesech pii piekladu do ném-
¢iny se objevi hlaska f (stampfen, klopfen, rufen), ta by se mohla stat spojova-
cim, opakovanym eufonickym prvkem. Podobn€ zné&jici slovesa jsou napf.
»zapfen* (&. Cepovat), ,raufen” (C. trhat, reflexivam ,sich raufen* znamena
»Ivét se, prat se*), ,riimpfen“ (¢. ohmovat, ve spojeni ,,ohmovat nos*), ,,raffen*
(€. uchvacovat, popadat, zdvihat).

Slovesa ,,zapfen“ a ,riimpfen” by se do nové utvifené fady zvukomalebné
hodila diky skupiné hlasek -pf-, slovesa ,,raufen, raffen, rimpfen* maji naslovné
r- jako sloveso ,,rufen”. Pro samostatné tvofeni neologismii v némciné tedy bu-
dou smérodatné hlasky r, p, f, a u. Tak se nabizi vytvofit od substantiva ,,Muff*
(€. zépach), resp. od adjektiva ,,muffig" (¢. zatuchly) sloveso muffen; od sub-
stantiva ,,Suff* (¢. chlast), resp. k adjektivu ,,siiffig" (¢. vhodny k piti) sloveso
suffen.

Ackoliv Ceska fada sloves pochazi predeviim ze sémantického pole ,,vydavat
zvuky, zpusobovat zvuky vlastni €innosti“, 1ze vhodnym sefazenim nalezenych
a vytvorenych sloves vytvofit v ném¢in€ fadu s nendpadnou dé€jovou linkou,
s déjovou naslednosti:

die siebzehnten husten im Dunklen und schneuzen, stampfen, klopfen, zapfen,
suffen, muffen, riimpfen, raffen, raufen und rufen, to znamena ¢esky ,,sedmnacta
ve tmé kaslaji, smrkaji, dupaji, tukaji, Cepuji, chlastaji, zapachaji, ohrnuji /nos/,
popadaji, perou se a volaji*.

A opét i zde plati poucka: estetickou pisobivost piekladu a jeho srozumitel-
nost ovéfime reakcemi &tendiu a poslucha¢u — rodilych mluv¢ich.

7. Piekladatel geograf

Cely text Bondyho Strasidylek je zaloZen na hravé fantazijni absurdité po-
hadkového svéta. Obzvlast nipadnd je jazykova hra v zdv€ru textu. Autor
umistuje strafidylka do raznych praZskych étvrti a nechdva je tam vyvadét alot-
ria, ktera jazykové odvozuje od existujicich mistnich nazvi:
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»Sestadvacdtd v HrdloFezich hrdla FeZou,

sedmadvacdtd v Hostivari hosty va¥i,

osmadvacdtd v Motole nechaji viechny motolit,

devétadvacdtd v Ddblicich si hraji na ddbliky,

tFicdtd v Bubenci bubnuji na bubinky,

JjednatFicdtd v Zdbéhlicich se zabihaji, “.

Bondy vybral mista, kterd n€jakym zpusobem souviseji s vyznamem hriazy,
strachu, straSeni, izkosti, resp. sémanticky souviseji s pojmy vyvoldvajicimi
strach, tzkost, hrizu. Zarovei jde o kvazietymologicky vyklad, ktery je ve
sluZbach zminéné sémantiky straSeni a nah&néni hrizy. Pfekladatel stoji pied
nékolikerym fe$enim:

1. bud mistni nizvy nepreloZi, ale vysvétli jejich ,,vyznam* v pozniamce?;

2. mistni nazvy podle smyslu pfeloZi, vice ¢i mén€ doslovné, a své pieklady
upravi podle odpovidajiciho cilového jazyka, aby znély pfirozené;

3. vymysli si vlastni, umélé mistni ndzvy ze sémantického okruhu straeni

a nahanéni hrizy, nebo
4. vyhleda existujici (némecké) mistni nazvy sémanticky blizké originalu a po-

uZije je obdobné jako autor.

Jedna prekladatelka (Margarita K.) v kursu nabidla feeni, pfi kterém své do-
slovné pieklady poném¢éila a v poznamce uvedla pivodni Eeské nazvy:

»die Sechsundzwanzigsten schneiden in dem Halsschneiderviertel die Hiilse,

die Siebenundzwanzigsten kochen in den Strafien von Gdstekocher die Gdste,

die Achtundzwanzigsten lassen in den Gassen von Schwindler alle hin und
her schwindeln,

die Neunundzwanzigsten spielen in der Teufel-Seite Teufelchen,

die Dreifligsten trommeln auf den Trommelbergen auf kleinen Trommeln,

die Einunddreifligsten entlaufen einem auf den Entlaufhéhen, “.

Stejny postup pouZila dal¥i iCastnice kursu (Larissa H.), ktera rovné€Z pfipo-
jila vysvétleni v podob& ¢eskych ndzvi v poznamkach, jen Zabé€hlice nahradila
Labyrinthem:

»die Sechsundzwanzigsten schneiden in den Strafien von Halsschneider die
Halse durch,

die Siebenundzwanzigsten kochen in Gdstekocher die Gdste,

die Achtundzwanzigsten lassen in Taumler alle taumeln,

die Neunundzwanzigsten spielen in der Teufelsstadt Teufeln,

die Dreifligsten trommeln auf den Trommelhiigeln in die kleinen Trommeln,

die Einunddreifigsten verlaufen sich im Labyrinth, “.

V obou verzich nalézame nazvy, které jsou jakoby v systému mistnich nazvi
praZskych: Diblice jsou preloZeny jako Teufel-Seite, pfifemZ n&mecké Klein-
seite oznaCuje Malou Stranu. Vyraz Teufelsstadt koresponduje tfeba s némec-
kym Josephstadt (¢. Josefov) nebo Altstadt (€. Staré Mésto).

3 Hartmut Kubczak povaZuje pfeklad s vysvétlujicim komentéfem za jeden z plnohodnotnych
druhii pfekladu.
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Piekladatelky vhodnym zpisobem fedily to, jak v piekladu signalizovat i bez
vysvétlivek, Ze jde o mistni ndzvy. PouZily vyrazy oznaCujici méstskou &tvrt
(Viertel, Seite, Stadt), vyrazy oznacujici polohu na néavrSich a kopcich
(Trommelbergen, Entlaufhdhen, Trommelhiigeln). Stejnou funkci plni i pfidané
umisténi d&je do ulic a uli¢ek (in den StraBen, in den Gassen).

Pokusil jsem se feSit pfeklad vybrané Casti textu ctvrtym navrZenym zpiso-
bem. Hledal jsem existujici némecké mistni ndzvy, které jsem mohl pouZit
v sémantickém poli ,,straSit, désit, nahanét hruzu“ atd. Nékolik se jich naslo:

»die Sechsundzwanzigsten in Stralsund strahlen die Siinden,

die Siebenundzwanzigsten in Menschenbruch brechen die Menschen,

die Achtundzwanzigsten in Peenemiinde pennen miide,

die Neunundzwanzigsten in Greifswald greifen alle wild,

die Dreifligsten in Essen essen alles Essen,

die Einunddreifiigsten in Vischering ringen die Fischer,”.

Tyto mistni nazvy viechny existuji, slovesa také, jen jejich vzéjemna pravo-
pisné a vyslovnostni vazba €asto nikoli, protoZe né€kdy tu nejde ani o vazbu sé-
mantickou. Tviréi princip je oviem stejny jako u E. Bondyho.

Praci na takovém pfekladatelském cviCeni usnadiiuji lexikony, speciilni
slovniky, telefonni seznamy, bedekry a mapy. Jindy musime svou jazykovou
tvorivost opfit o vlastnosti cilového jazyka, jako se o to uspé¥né pokousely obé
pfekladatelky.

Pfekladatel stoji pod tlakem protichidnych sil. Na jedné strané€ je spoutan
textem originalu. Je nucen plné respektovat vécné a estetické informace obsaze-
né ve viech rovinich vychoziho textu. Tento originil musi co nejadekvitnéji
pfibliZit Ctenafi cilového textu (pfijemci v cilové kultufe). Musi tedy na druhé
stran& byt pfi transponovani jazykového, sémantického, poetického a kulturniho
kédu jedté vynalézavEjsi nez autor originalu. Pfekladatel musi preloZit, tj. vy-
tvofit v cilovém textu i to, pro co cilova kultura nemi (dosud) systém znaki
vytvofeny. Prekladatel je tedy nucen dokizat svou dovednost v mnohem ome-
zenéj§im prostoru — ten je vymezen stylem a obsahem vychoziho textu —
a musi pfi tom prokéazat pfinejmen$im stejnou miru tvofivosti jako autor origi-
nilu. A tvofiva ¢innost naplituje ¢lov€ka pocitem svobody.
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KREATIVITAT IN DER LITERARISCHEN UBERSETZUNG
Einige Anmerkungen zur Ubersetzungsdidaktik

Der Autor befasst sich in seinem Text mit der Problematik der didaktischen Vermittlung krea-
tiver Arbeitsvorginge bei der Ubersetzung literarischer Texte. An Beispielen aus der Hochschul-
praxis zeigt er Méglichkeiten auf, wie man durch Wortbildung, Klangmetaphern, syntaktische
Abweichungen und Sprachspiele stilistisch und #sthetisch adiquat wirkende Texte in der Ziel-
sprache ,,bilden" kann. Dabei wendet er fir die Ubersetzung Techniken und Methoden des Kreati-
ven Schreibens (z. B. Clustering, Brainstorming) an.



