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est révolue . A u j o u r ď h u i , on peut mieux distinguer ce qui, parmi les idées de B r e -
mond, constitue un hé r i t age durable. Et on peut se poser une de rn iě re question, 
peu t - é t r e l a plus importante, et essayer ď y r é p o n d r e : Bremond mér i t e - t - i l ď é t r e 
l u et relu á l'heure actuelle? Sans doute. II le mér i t e non seulemant á cause de 
certaines idées suggestives que nous trouvons pa r semées dans son oeuvre; mais 
comme le m é r i t e aussi tout critique, tout historien qui se fait de la l i t t é ra tu re et 
de l'art une idée aussi sublime que l u i . Nous ne saurions mieux terminer notre petit 
compte rendu qu'en citant les mots de M . Jean Onimus qui ont trait aux act ivi tés 
pédagogiques ď H e n r i Bremond: -«,Parer de poesie humaine et divine le plus beau 
de tous les temples: 1'áme des enfants', tel est, selon Bremond, 1'objet ultime de 
1'enseignement l i t t é ra i re . E n est-il de plus noble?» (167) 

Jaroslav Fryčer 

L e L i e u thé&tral á l a Renalssance. (Réunies et p résen tées par Jean J a c q u o t avec 
collaboration ďEl ie K o n i g s o n et Marce l O d d o n. Editions du Centre National de 
la Recherche Scientifique, Paris 1965. 534 stran, 68 obrazových příloh.) 

F rancouzské N á r o d n í centrum vědeckého v ý z k u m u m á v sekci human i s t i ckých 
věd velice ak t ivn í a in ic ia t ivní skupinu pro výzkum divadla, jíž se dos tává t aké 
dostatek mís ta ve vydava t e l ském p l á n u nak lada te l s tv í N á r o d n í h o centra. Nebývaj í to 
vždycky tak a t r a k t i v n í p r áce jako např . L e Décor de t h é á t r e de 1870 á 1914 Denise 
Bableta, po níž s áhnou nejen h is tor ikové divadla, ale každý, kdo př ichází do styku 
s m o d e r n í m divadlem, tvůrc i , k r i t ikové i zasvěcení diváci . 

S u p ř í m n ý m obdivem (i s trochou odborn ické závisti) bereme do rukou publikace, 
k t e r é toto nak lada te l s tv í věnu je m e z i n á r o d n í m tea t ro logickým kolokvi ím a konfe­
renc ím, p o ř á d a n ý m už delší dobu p rav ide lně a c í levědomě oddělen ím Group de Re-
cherches sur le t h é á t r e pod zášt i tou C. N . R. S. a za podpory ř a d y západoevropských 
d ivade lněvědných inst i tucí . Z p r v n í h o se tkán í vzešel svazek s n á z v e m L a Mise en 
scěne des oeuvres du passé (Paris 1957), k te ré bylo věnováno m o d e r n í m u inscenování 
k las ických d ě l ; následuj íc í svazek by l pak zaměřen k p ředs t av i t e lům a s m ě r ů m mo­
d e r n í h o divadla (Le T h é á t r e m o d e r n ě : Hommes et tendances, Paris 1958). Z konference 
o Shakespearovi a a lžbě t inském divadle vzn ik la publikace Realisme et poesie au 
Théá t r e , Paris 1960), o da lš ich se tkán ích svědčí pak sborn ík L e T h é á t r e ď A s i e (Paris 
1962) a L e L i e u t h é á t r a l dans l a société modeme (Paris 1963, ré impress . 1966). Tato 
publikace, boha tě obrazově vybavená , naš la svůj ohlas t aké v CSSR — by l do ní 
za řazen i r e fe rá t českého odborn íka pro m o d e r n í d ivade ln í prostor Miros lava Kouř i la . 

Mez iná rodn í ko lokvium p o ř á d a n é v Royaumontu v b řeznu 1963 na t é m a „divadelní 
prostor v renesanci" je u rč i t ě problematika, k t e r á zaj ímá v ý h r a d n ě d ivadeln í histo-
riografy, n e m n o h é d ivade ln í teoretiky a odborn íky his tor ických oborů. A přece sbor­
ník, k t e rý m á vročení závě ru roku 1964 a v ČSSR se objevil značně později , je ve 
své knižní podobě sku tečně impozan tn í . Jeho vydán í je viz i tkou f rancouzské teatro-
logie, je j ích schopnost í i možnost í nejen u spo řáda t konferenci za účast i p ředn ích 
kapacit svě tové d ivade ln í historiografie, ale t a k é sh romážd i t a zpř í s tupn i t výs ledky 
jejich b á d á n í způsobem sku tečně důs to jným. 

Jeanu Jacquotovi, vědeckému ředi te l i C. N . R. S. a h l a v n í m u redaktoru sborníku , 
se podař i lo p ř ip r av i t konferenci o r enesančn ím d ivade ln ím prostoru a u spořáda t v y ­
dán í jejich p ř í spěvků n ikol iv jako sled bada te l ských monologů, více nebo m é n ě se 
dotýkaj íc ích daného t éma tu , ale v koncepci, k t e r á svou vnějš í i vn i t řn í logikou tvoř í 
celek. 

V p ř í p r a v ě konference vycházel i o rganizá toř i z j akéhos i t eore t ického schématu , 
odvozeného z his tor ické podoby renesančn ího divadla. Zák lad tu tvoř í podoba i t a l ­
ského divadelnic tví , jehož scénografii si rozděli l i na dvě stadia: p rvn í , s ta t ické, v němž 
dominovali umělc i miluj íc í l inie a v y r o v n a n ý prostor, v n ě m ž by pohyb ruš i l har­
monii , d ruhé , pozdější , dynamické , v němž vládl i tvůrc i technicky zaměření , jej ichž 
pros torová předs tav ivos t byla dop lňována proměnl ivos t í . Mimoi ta l ské divadlo v jeho 
renesančn ích projevech rozděli l i p ř edevš ím na ty jevy, k t e r é vyrůs ta j í z techniky 
s t ředověkého divadla, kdy se v rozvinutých fo rmách (divadlo reder i jků , a lžbět inské, 
španě l ské corrales) prezentuje scéna jako a rch i t ek ton ický celek. V d r u h é fázi nás l e ­
duje rozš i řování i ta lských p r inc ipů perspektivy a iluze do sféry evropského ,divadla. 
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Témat ika jednot l ivých re fe rá tů byla sous t ředěna do t ř í sekc í : vývoj d ivade ln ího 
prostoru v Itáli i v letech 1470—1940, d ivade ln í prostor mimo I tál i i p ř ed u p l a t n ě n í m 
perspekt ivn í a i luzionist ické dekorace a roz í í ř en í i ta l ské scénografie mimo i ta l ský 
prostor v 17. století . 

S tud i ím p r v é sekce je p řed řazeno po jednán í T. E . Lawrensona a Heleny Purk i sové 
I lus t rované edice Terentia v dě j inách divadla, k t e r é z nedostatku j iného m a t e r i á l u 
k d ě j i n á m divadla 15. a 16. století používá k poznán í scény tohoto období d ř evo ry tů 
vydán í Teren t iových komedi í z let 1486—1614. Leonardu da V i n c i m u — scénografu 
jsou věnovány studie d v ě : p r v á (z pera Car la Pedrettiho) popisuje jeho scénický 
n á v r h pro architekta Charlese ďAmboi se , u něhož v letech 1500—1511 pracoval, d r u h á 
(od Kate Steinitzové) po j ednává o Leona rdově n á v r h u scény pro p ředs t aven í myto-
logického dramatu D a n a é Baldassara Taccona, k t e r é se h r á l o v Mi láně v lednu 1496 
v paláci Giana Francesca d i Sanseveriniho. A n d r é Chastel z k o u m á úlohu, jakou se­
h rá lo n á d v o ř í r enesančn ího š lecht ického pa láce (tzv. cortile) v rozvoji divadla mezi 
lety 1470 a 1540/58. Robert K l e i n a Henr i Zerner píší o v ý z n a m u ř ímského architekta 
Vi t ruv ia a jeho pojet í divadla, k t e r é bylo vedle perspektivy h l a v n í m insp i račn ím 
zdrojem i ta lských d ivade ln ích a r ch i t ek tů období renesance. Césare Mol ina r i zkoumá 
vztahy mezi scénou a divadlem v I tál i i 18. s tolet í a zjišťuje: tento vztah nelze označi t 
za ant i te t ický, jak to učini l Kindermann, ani nelze s Freyem říci, že prostor d ivákův 
a he rcův by l s tejný. Dochované p í semné dokumenty zasazují sku tečný p o m ě r mezi 
d ivákem a scénou tohoto období mezi oba mezn í názory . Švédský badatel Per B j u r -
strdm studuje vztah scénického prostoru a t r v á n í hry, vztah výrazových p ros t ř edků 
divadla a v ý t v a r n é h o umění , pokud jde o vy jád řen í času, a dochází k závěru mj., že 
na rozdí l od f igura t ivn ího u m ě n í renesančního , k t e r é považuje prostor za symbol času, 
d ivadeln í dekorace se pos tupně s táva j í prostorem, hloubkou, n ikol iv časem. M a r i a 
Teresa M u r a n o v á obohacuje děj iny bená t ského divadla 15. a 16. s tolet í pohledem 
na d ivade ln í prostor veře jných a soukromých divadel tohoto období . O p r o m ě n á c h 
formy s t ředověkého turnaje v ba rokn í slavnosti na i ta l ské p ů d ě po jednává Elena 
Povoledo ve stati Renesančn í turnaj v I tál i i . Z á v ě r e m tohoto oddí lu zveře jňuje Irving 
L a v i n korespondenci adresovanou markýz i Enzo BentivogUovi z Ferrary, k t e rý by l 
pověřen ř ízen ím d ivade ln ího p ředs t aven í u příležitosti s ň a t k u Eduarda Farnese s M a r ­
ké tou Medicejskou v r. 1628. Nákresy př ipo jené k dop i sům jsou dosud n e z n á m ý m 
p ř í spěvkem k poznání a rch i t ek ton ické koncepce b a r o k n í scény. 

Druhou tematickou skupinu re fe rá tů o d ivade ln ím prostoru mimo Itál i i p řed uplat­
n ě n í m perspek t ivn í i luzionist ické dekorace u v á d í studie Heinze Kindermanna o ra ­
kouském divadle v době M a x m i l i á n a I.; z aměřu je se p ředevš ím na d r a m a t i c k é dí lo 
humanisty K o n r á d a Celtise (1549—1508). V da l š ím p ř í spěvku podává Giinter Schone 
zp rávu o renesančních slavnostech na dvoře bavorských knížat . N o r i m b e r s k ý m kar­
neva lovým h r á m 15. a 16. století , k t e r é vedle m a š k a r n í c h her, zvaných Schembart-
lauf, tvoř i ly n o r i m b e r s k é p rofánn í divadlo té doby, věnuje svou pozornost Joě l L e -
febvre. Cař i Niessen popisuje scénu Broelmannovy la t inské hry Laurentius, k t e r á se 
h r á l a v Kol íně nad Rýnem, a uvád í j i ve vztah k h r á m j iných au to rů , p ředevš ím 
Hanse Sachse. O v ý p r a v ě španě lských autos sacramentales v M a d r i d u od roku 1481, 
kdy se o nich vyskytuje p r v n í zmínka , až po Vegovu hru L a a d ú l t e r a perdonada a 
Calderonovu L a cena de Baltasar po j ednává J . Varey. J . L . Flecniakoska se pokouší 
o rekonstrukci scény k Vegově h ř e L a Margar l ta preciosa, k t e r á se h r á l a v Segovii 
r. 1616. Z hlediska j ev i š tn ího p roveden í je pozoruhodná , jak píše Lucette Roux v další 
studii, španě lská comedia de santos, k t e r á byla p sána u pří ležitost i beatifikace nebo 
kanonizace svě tce autory jako Lope de Vega.Tirso d i M o l i n a aj.; je za j ímavá ze jména 
použi t ím s t ro jn ího zař ízení (zv. tramoya) k realizaci nadpř i rozených zásahů do děje , 
na n ě m ž se tak n á z o r n ě obráž í b a r o k n í s v á r duchovn ího a ma te r i á ln ího světa . Táž 
autorka se v da l š ím k r á t k é m p ř í spěvku pokouši o rekonstrukci scény, kterou bylo 
nutno zř ídi t ke kanonizaci č ty ř španě lských svě tců ve Val lado l idu r. 1622; své vývody 
opírá o p í semnou z p r á v u o slavnosti od n e z n á m é h o autora. N . D . Shergold řeš í ve 
své stati Combova kresba a s t a r é španě l ské divadlo o t ázku věrohodnos t i ma l í řova 
zobrazení m a d r i d s k é h o divadla Cor ra l del Pr incipe a t ř ebaže je v konfrontaci s j i nými 
dobovými prameny nesh ledává vě rohodným, pok ládá je za cenný pokus o evokaci 
tohoto španě l ského divadla. V roce 1527 konaly se v Greenwichi rozhovory mezi 
J i n d ř i c h e m VII I . a francouzskou diplomatickou mis í o s ň a t k u a uzav řen í p řá t e l ské 
smlouvy; k slavnostem př i té to pří leži tost i k o n a n ý m bylo postaveno divadlo a vy -
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baven sál . Divadlo i sá l popisuje ve s v é m p ř í spěvku Sydney Anglo. O in te r lud i ích 
období Tudorů , k t e r á se od s t ředověkého mys t é r i a a mirakula liší svou světskou 
tematikou a t í m p ředs tavu j í p řechod k d ivadlu r enesančn ímu , po j ednává Richard 
Southern. Richard Hosley rekonstruuje podle V a n Buchel lovy kopie kresby de Wittovy 
z r. 1596 londýnské a lžbě t inské divadlo Swan. V re fe rá te n a z v a n é m Symbol a obraz 
snaží Glynne Wyckham odpovědět na otázku, kdy angl ická d ivade ln í scéna začíná 
opouStět s t ředověkou symboliku, a zjišťuje, že do Angl ie uvedl nové scénografické 
proudy architekt Inigo Jones. P r e m i é r u hry Gijsbreght van Aemstel „knížete holand­
ských b á s n í k ů " Joosta van Vondela, k t e r á se konala v a m s t e r o d a m s k é m divadle 
Schouburgs roku 1638, popisuje W . C . Hel l inga . V e studii Jednota a plural i ta 
mís t a ve f rancouzském divadle let 1450—1600 dokazuje Raymond Leběgue , že jednota 
mís ta , kterou teore t ikové divadlu tohoto období j ednoznačně př isuzoval i , neodpovídá 
skutečnos t i a t ř íš t í se podle d r ama t i ckých žán rů , časového období a hercových v y ­
jadřovac ích schopnost í . Iris Brooková ukazuje vztah morali ty L a Condamnation de 
Banquet k t ap i se r i ím muzea v Nancy a zjišťuje, že obě vzn ik ly v roce 1507. O scé­
n ické koncepci hry Agari te Jeana Gi lber ta Durvala , z n á m é h o s v ý m odporem k jed­
no tě času v divadle, jak j i zachycuj í p racovn í p o z n á m k y scénografa Mahelota, 
po jednáva j í T. E . Lawrenson, Donald Roy a Richard Southern. 

Pos lední skupinu re fe rá tů o š í ření i ta l ské scénografie mimo I tál i i zahajuje A . B e i -
jer, k t e rý podle nově na lezené makety dekorac í studuje scénograf ickou s t r á n k u 
p ředs t aven í Bal let de la P rospe r i t ě des armes en France; došlo k n ě m u v roce 1641 
v pa ř í ž ském Palais Cardinal , tedy p ř ed p ř í chodem předs tav i te le nových p r o u d ů ve 
scénografi i Itala Torell iho. Sb í rku n á v r h ů f rancouzských k o s t ý m ů z doby kolem 
roku 1640, k t e r é získal C . G . Tessin a k t e r é jsou uloženy ve s tockholmském N á r o d n í m 
muzeu, u v á d í Per Bjurs t rom do souvislosti s autorem scény pro balet de la Prospe­
r i tě . Realizace Descartesova baletu L a naissance de la paix, k níž došlo v b a l e t n í m 
sále k rá lovského z á m k u ve Stockholmu roku 1649 na oslavu uzavřen í ves t fá lského 
mí ru , je t é m a t e m dalš ího p ř í spěvku A . Beijera. O počátcích h u d e b n í h o dramatu špa­
nělského, k jehož zrodu př ispěl i t a k é Lope de Vega a Calderón, píše Charles Aubrun . 
0 p ř eds t aven í Médey od ho landského dramatika 17. s tolet í Jana Voose, k t e r é ve své 
době platilo za senzační , po jednává H . H . J . de Leeuwe. Pos lední stať tohoto oddí lu 
věnuje James G . M c M a n a w a y r e n e s a n č n í m u dědic tv í v ang l ické scénografii let 1642 
až 1700. 

Závě rečná studie Jeana Jacquota Typy d ivade ln ího prostoru a jejich transformace 
od konce s t ř edověku do poloviny 17. s tolet í je svou syntetickou povahou a p ř e h l e d n ý m 
zpracován ím výs ledků jednot l ivých prac í a oddílů, jakousi závěrečnou sumar izac í a 
zá roveň t a k é k l íčem k celé publ ikaci . Z a b ý v á se totiž problematikou metodologického 
p ř í s t u p u jak v celku dě j in divadla, tak v postupu jednot l ivých bada te lů tohoto sbor­
n íku . Jacquot se do týká p r á v ě onoho v ý r a z n é h o směřován í děj in divadla k samo­
s t a tné vědecké discipl íně, kdy p r á v ě n ě m e c k á škola Maxe Herrmanna kladla d ů r a z 
na d ivade ln í architekturu, režii , publ ikum, reaguj íc tak na tendence posuzovat d iva­
deln í u m ě n í v ý h r a d n ě l i t e r á rn ími aspekty. Au to r ukazuje na statickou omezenost 
tohoto zkoumán í a vyslovuje názor , že dnes byla nalezena lepší cesta „v l ůně širší 
d iscipl íny" (str. 474), v níž j ednot l ivé složky d ivade ln í produkce jsou postaveny na 
stejnou úroveň . Tato discipl ína obsahuje urč i tý počet speciá lních úseků, z n ichž 
žádný nen í nadřazen , ř í k á Jacquot ve své charakteristice disciplíny, pro niž maj í 
Francouzi název „recherches sur le t h é á t r e " , tedy teatrologie, d ivade ln í věda . 

A z t ěch to důvodů považuje p r á v ě v histori i divadla za ve lmi uži tečné tzv. t ýmové 
p ráce , kde scénický prakt ik bude h r á t důleži tou ro l i vedle čistého historika. Proto 
t a k é organizuje C. N . R. S. konfrontace druhu vědeckého kolokvia , kde se umožňuje 
rozvinout názory i za hranice úzkého oboru (d ivadeln í produkce, periodizace, l ingvis-
t lcká oblast), an iž by se z t ráce la výhoda původn ího d o k u m e n t a č n í h o ma te r i á lu , ko­
m e n t o v a n é h o odborn íky . Dokladem je tu hned p rvn í , do žádného oddí lu neza řazená 
studie T. E . Lawrence a H . P u r k i s o v é zabývaj íc í se i lus t rovanými edicemi Terentia, 
kde podoba i lus t rací podává n e p ř í m é svědectví pro vývoj scénografie v evropských 
souvislostech. Jacquot je si v t ěch to metod ických ú v a h á c h pří l iš dobře vědom jak 
syntet ické, tak časopros torové složitosti a závislosti j ednot l ivých d ivadeln ích j evů 
1 d ivade ln í kul tury jako celku, aby nepos t řeh l , že monograf ické zpracování jednotli­
vých j evů nemohou postihovat dynamiku té to oblasti v její vývojové podobě. I když 
existuje velice rigorózní metoda filologická, s níž se zkoumá divadeln í p ředs taven í , 
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prostor atp., p řece jen — p r á v ě pro povahu samotného p ř e d m ě t u — tu existuje u rč i t á 
nejistota interpretace. Cestu k syntéze , k post ižení typů , scén nesoucích vývoj , i celé 
d ivadeln í oblasti v idí Jacquot v oblasti vyloženě kompara t i s t i cké s t ím, že p ř i n á ­
p a d n ý c h analogi ích mezi vzdá lenými oblastmi n e s m í m e zapomína t na jejich odl išné 
kontexty. 

Sborn ík obsahuje, jak jsme viděl i , č ty ř ia t ř ice t studil b a d a t e l ů sku tečně z n á m ý c h 
jmen: z oblasti n ě m e c k é Thea t e rwi s senscha í t — Heinz Kindermann, Cař i Niessen, 
mnichovský Gunter Schone, z f rancouzského d ivade ln ího v ý z k u m u vedle z m í n ě n é h o 
Jeana Jacquota, A n d r é Chastel ze Sorbonny aj., objevují se j m é n a p ředs tav i t e lů 
angl ické i amer i cké teatrologie i jejich kolegů z I tá l ie a severských zemí. 

Snad je tato „západní" orientace n e v ý h o d n á v tom směru , že p r á v ě s lavis t ická 
oblast mohla dokreslit tuto problematiku — p ředevš ím v kap i to lách apercepce a 
v las tn ího p ř í s tupu k i t a l ským v l i v ů m jak v oblasti da lma t ské , tak v oblasti česko-
polské. 

Zdeněk Srna, Libor Stukavec 

Tristan R e m y , Klauniády. (Z f rancouzského or ig iná lu En t r ées clownesques přeloži l 
a vysvět l ivky napsal Jan B r a b e c . Praha, Orbis, 1968, 284 strany.) 

Výstupy k l a u n ů pa t ř í k v ý z n a m n ý m p r o d u k t ů m d ivade ln ího charakteru, žij ícím 
mimo oblast divadel. Ce lým s v ý m r á z e m blížily se v y s t o u p e n í m různých kočovníků 
na náměs t í ch a t rž iš t ích. 

Vznikaj íce z n á p a d ů svých in t e rp re tů , dos táva ly výs tupy k l a u n ů defini t ivnější po­
dobu v manéž ích c i rkusů. Jejich scenár ia se pak šíř i la , obrušova la a do tvá ře la ú s tn ím 
podán ím, n iko l i n e p o d o b n ý m t r a d o v á n í p ro jevů folklorních (lidových písní , pohádek , 
pověst í atd.). 

Zel , dlouho se nenaše l nikdo, kdo by specifické u m ě n í k l a u n ů , stojící jak na pro­
jevu m l u v n í m , tak na projevu ak roba t i ckém, p í s emně zachyti l . Ač šlo leckdy o klauny 
těšící se p l n ý m p r á v e m o h r o m n é s lávě (bra t ř i Fra te l l in i , Enrico Sprocani — z n á m ý pod 
j m é n e m Rhum, Dar io a Manr ico Menchi atd.). Teprve f rancouzský spisovatel Tristan 
R e m y , autor pros lu lé kn ihy o „pos ledním z p ie ro tů" Janu K a š p a r u Debureauovi, 
houževna tým úsi l ím shromáždi l na 150 k l aunovských výs tupů . Z nich pak vybra l 
60 čísel, těch, k t e r á ke s v é m u proveden í po t řebuj í co n e j m é n ě rekvizit , a shrnul je do 
samos ta tné knihy. A tak jsou podklady tohoto své rázného uměn í , k t e r é se víc nežl i 
po sto let dědí od generace ke generaci k l a u n ů a k t e r é p řecház í t aké od n á r o d a k n á ­
rodu, konečně zaznamenány . 

Remy př i rozeně věnova l největš í pozornost k l a u n s k ý m v ý s t u p ů m ze zemí z á p a d ­
ních. Svědčí o tom i p ř e d m l u v a „Klaunský v ý s t u p " , pokoušej ící se p ředevš ím zachytit 
historii k l aunských scének, žel, jen ve Franc i i , k a m k l a u n o v é př iš l i z Angl ie (napr. 
Andrew Ducrow) po n á v r a t u Bourbonů . Klas ická doba k l a u n ů n a s t á v á ve Franc i i 
rokem 1864, kdy b y l v y d á n zákon o d ivade ln í svobodě, otevíraj íc í cirkus ml u v en é 
komedii. Remy sice p ř i p o m í n á r ů z n é druhy k l a u n ů (humoris t ický, pol i t ický atd.), 
sepětí jejich u m ě n í s t rad ic í komedie delT arte, s mimy, se španě l skými šašky apod., 
i fakt, že s k launer i í souvisí f i lmová groteska, n i c m é n ě obšírněj i a h louběj i tyto 
vztahy nerozebí rá . K tomu, aby vzn ik la t aková to synte t ická práce , bylo by zapot řebí 
předchozích s tudi í o k l aunských výs tupech jednot l ivých ná rodů . R é m y m u náleží 
zás luha za to, že dal ke studiu té to problematiky popud a že k n ě m u svou „antologií" 
poprvé sebral důleži tý ma te r i á l . 

Artur Závodský 

W i l l i a m E . F r e d e m a n , Pre-Baphaelitism. A Bib l iocr i t i ca l Study. (Harvard U n i ­
versity Press, Cambridge, Massachusetts, 1965, pp. 327.) 

The Associate Professor of Engl ish at the Universi ty of Br i t i sh Columbia, W i l l i a m 
E. Fredeman, has presented us i n this volume w i t h a rernarkable combination of 
expert bibliography and or ig inál cr i t ical assessment. This comprehensive work is 
the first bibliography of Pre-Raphaeli t ism on such a scale and w i t h such a purpose, 
for as Professor Fredeman stresses i n his Preface, it is not a mere formal descriptive 
bibliography, but is intended as a "cr i t ica l reference guide to the whole subject of 
Pre-Raphaeli t ism". The sub-title, " A Bib l iocr i t ica l Study", though employing an 


