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est révolue. Aujourd’hui, on peut mieux distinguer ce qui, parmi les idées de Bre-
mond, constitue un héritage durable. Et on peut se poser une derniére question,
peut-étre la plus importante, et essayer d’y répondre: Bremond mérite-t-il d’étre
lu et relu & I'heure actuelle? Sans doute. Il le mérite non seulemant 3 cause de
certaines idées suggestives que nous trouvons parsemées dans son oeuvre; mais
comme le mérite aussi tout critique, tout historien qui se fait de la littérature et
de Vart une idée aussi sublime que lui. Nous ne saurions mieux terminer notre petit
compte rendu qu’en citant les mots de M. Jean Onimus qui ont trait aux activités
pédagogiques d’Henri Bremond: «Parer de poésie humaine et divine le plus beau
de tous les temples: I'ame des enfants’, tel est, selon Bremond, l'objet ultime de
T'enseignement littéraire. En est-il de plus noble?» (167)
Jaroslav Fryder

Le Lieu théatral & la Renaissance. (Réunies et présentées par Jean Jacquot avec
collaboration d’Elie Konigson et Marcel Odd o n. Editions du Centre National de
la Recherche Scientifique, Paris 1965. 534 stran, 68 obrazovych pfiloh.)

Francouzské Narodni centrum védeckého vyzkumu méa v sekeci humanistickych
véd velice aktivni a iniciativni skupinu pro vyzkum divadla, jiZ se dostdva také
dostatek mista ve vydavatelském planu nakladatelstvi Narodniho centra. Nebyvaj{ to
vZdycky tak atraktivni prdce jako napf. Le Décor de théAtre de 1870 & 1914 Denise
Bableta, po niZ sdhnou nejen historikové divadla, ale kazdy, kdo pfichazi do styku
s modernim divadlem, tvirci, kritikové i zasvécen{ divaci.

S upfimnym obdivem (i s trochou odbornické z4ivisti) bereme do rukou publikace,
které toto nakladatelstvi vénuje mezinarodnim teatrologickym kolokviim a konfe-
rencim, pofddanym uZ del3i dobu pravideln& a cilevédomé oddélenfm Group de Re-
cherches sur le théétre pod zaStitou C. N. R. S. a za podpory fady zdpadoevropskych
divadelnévédnych instituci, Z prvnfho setkan{ vze$el svazek s nizvem La Mise en
scéne des oeuvres du passé (Paris 1957), které bylo vénovano modernimu inscenovani
klasickych dél; nasledujici svazek byl pak zaméfen k pfedstavitelim a smérim mo-
derniho divadla (Le Théiire moderne: Hommes et tendances, Paris 1958). Z konference
0 Shakespearovi a alzbétinském divadle vznikla publikace Réalisme et poésie au
Thééatre, Paris 1960), o dal3ich setkdnich sv&déi pak sbornik Le Théétre d’Asie (Paris
1962) a Le Lieu théftral dans la société moderne (Paris 1963, réimpress. 1966). Tato
publikace, bohatd obrazové vybaven4i, na3la sviij chlas také v CSSR — byl do ni
zafazen i referat ¢eského odbornika pro moderni divadelni prostor Miroslava Koufila.

Mezinirodnf kolokvium pofidané v Royaumontu v bieznu 1963 na téma ,divadeln{
prostor v renesanci“ je uréit® problematika, ktera zajim& vyhradn& divadeln{ histo-
riografy, nemnohé divadelni teoretiky a odborniky historickych obori. A pfece sbor-
nik, ktery ma vrofeni zdveru roku 1964 a v CSSR se objevil zna¢né& pozdéji, je ve
své kniZni podobé skuteéné impozantni. Jeho vydani je vizitkou francouzské teatro-
logie, jejich schopnosti i moZznostl nejen uspofddat konferenci za uGéasti pfednich
kapacit sv&tové divadelni historiografie, ale také shromaidit a zpiistupnit vysledky
jejich bAdani zpusobem skuteé¢né distojnym.

Jeanu Jacquotovi, védeckému fediteli C. N. R. S. a hlavnimu redaktoru sborniku,
se podafilo pfipravit konferenci o renesanénim divadelnim prostoru a uspofadat vy-
dani jejich pfisp&vki nikoliv jako sled badatelskych monologl, vice nebo méné se
dotykajicich daného tématu, ale v koncepci, kterd svou vné&js{ i vniténi logikou tvoi{
celek.

V pripravé konference vychazeli organizidtofi z jakéhosi teoretického schématu,
odvozeného z historické podoby renesanéniho divadla. Ziklad tu tvoff podoba ital-
ského divadelnictvi, jehoZ scénografii si rozdé&lili na dvé stadia: prvni, statické, v némz
dominovali umélei milujief linie a vyrovnany prostor, v némZ by pohyb rulil har-
monii, druhé, pozd&jdl, dynamické, v ném% vladli tvirci technicky zaméfen{, jejichZ
prostorova predstavivost byla deplfiovdana proménlivosti. Mimoitalské divadlo v jeho
renesanénich projevech rozdélili pfedeviim na ty jevy, které vyruastajl z techniky
sttedovékého divadla, kdy se v rozvinutych formich (divadlo rederijki, alzbétinské,
3panélské corrales) prezentuje scéna jako architektonicky celek. V druhé fazi néisle-
duje rozdifovan{ italskych principi perspektivy a iluze do sféry evropského .divadla.
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Tématika jednotlivfch referatl byla soustfed&na do tH sekci: vyvoj divadelniho
prostoru v Itdlii v letech 1470—1940, divadelni prostor mimo Itdlii pfed uplatnénim
perspektivni a iluzionistické dekorace a rozditeni italské scénografie mimo italsky
prostor v 17. stoleti.

Studiim prvé sekce je pfedfazeno pojednani T. E. Lawrensona a Heleny Purkisové
Ilustrované edice Terentia v déjinAch divadla, které z nedostatku jiného materidlu
k déjinam divadla 15. a 16. stolet{ pouXivd k poznéni scény tohoto obdobi dfevoryti
vydéan{ Terentiovych komedii z let 1486—1614. Leonardu da Vincimu — scénografu
jsou vénovany studie dvé: prvd (z pera Carla Pedrettiho) popisuje jeho scénicky
névrh pro architekta Charlese d’Amboise, u n€hoZ v letech 1500—1511 pracoval, druhé
(od Kate Steinitzové) pojedndva o Leonardové ndvrhu scény pro pfedstaveni myto-
logického dramatu Danaé Baldassara Taccona, které se hrédlo v Milané v lednu 1496
v paldci Giana Francesca di Sanseveriniho. André Chastel zkoumda tlohu, jakou se-
hrdlo nadvofi renesanéniho §lechtického paldce (tzv. cortile) v rozvoji divadla mezi
lety 1470 a 1540/58. Robert Klein a Henri Zerner pi${ o vyznamu fimského architekta
Vitruvia a jeho pojeti divadla, které bylo vedle perspektivy hlavnfm inspiraénim
zdrojemn italskych divadelnich architekti obdobf renesance. Cesare Molinari zkoum4&
vztahy mezi scénou a divadlem v Italii 18. stolet{ a zjidtuje: tento vztah nelze oznadit
za antiteticky, jak to uéinil Kindermann, ani nelzes Freyem Fici, ¥e prostor divakiv
a herciv byl stejny. Dochované pisemné dokumenty zasazuji skuteény pomér mezi
divdkem a scénou tohoto obdobi mezi oba mezni nazory. Svédsky badatel Per Bjur-
strém studuje vztah scénického prostoru a trvan{ hry, vztah v§razovych prostfedki
divadla a vytvarného uméni, pokud jde o vyjddreni €asu, a dochdz{ k zav&ru mj., Ze
na rozdil od figurativniho uméni renesanénfho, které povaZuje prostor za symbol &asu,
divadelni{ dekorace se postupné stdvaj{ prostorem, hloubkou, nikoliv &asem. Maria
Teresa Muranova obohacuje dé&jiny benatského divadla 15. a 16. stolet{ pohledem
na divadelni prostor vefejnych a soukromych divadel tohoto obdobi. O promé&nach
formy stfedov&kého turnaje v barokni slavnosti na italské pid& pojedniva Elena
Povoledo ve stati Renesanéni turnaj v Italii. ZAvérem tohoto oddflu zvefejiiuje Irving
Lavin korespondenci adresovanou markyzi Enzo Bentivogliovi z Ferrary, ktery byl
povéfen Fizenim divadelniho predstaveni u piileZitosti sfiatku Eduarda Farnese s Mar-
kétou Medicejskou v r. 1628. Nédkresy pfripojené k dopisum jsou dosud neznimym
plispévkem k poznani architektonické koncepce barokni scény.

Druhou tematickou skupinu referiti o divadelnim prostoru mimo Italii pfed uplat-
nénim perspektivnd iluzionistické dekorace uvadi studie Heinze Kindermanna o ra-
kouském divadle v dobé Maxmilidna I.; zaméfuje se pfedevi3im na dramatické dfio
humanisty Konrada Celtise (1548—1508). V dal3{m pFispévku podava Giinter Schéne
zpravu o renesanénich slavnostech na dvoife bavorskych kniZat. Norimberskym kar-
nevalovym hrdam 15. a 16. stoleti, které vedle mafkarnich her, zvanych Schembart-
lauf, tvoHly norimberské profdnn{ divadlo té doby, v&nuje svou pozornost Jod&l Le-
febvre. Carl Niessen popisuje scénu Broelmannovy latinské hry Laurentius, ktera se
hrila v Koliné nad Rynem, a uvidi ji ve vztah k hrdm jinych autord, pfedevsim
Hanse Sachse. O vypravé Spanélskych autos sacramentales v Madridu od roku 1481,
kdy se o nich vyskytuje prvni zminka, a%Z po Vegovu hru La adiltera perdonada a
Calderonovu La cena de Baltasar pojednivé J. Varey. J. L. Flecniakoska se pokousi
o rekonstrukci scény k Vegové hfe La Margarita preclosa, kterd se hrila v Segovii
r. 1616. Z hlediska jevistntho proveden{ je pozoruhodnd, jak pf3e Lucette Roux v dalsi
studii, §panélskd comedia de santos, kterd byla psdna u pfFileZitosti beatifikace nebo
kanonizace svétce autory jako Lope de Vega,Tirso di Molina aj.; je zajlmavi zejména
pouZitim strojnfho zafizeni (zv. tramoya) k realizaci nadpfirozenych zasahu do dé&je,
na némZ se tak nazorn& obraZ{ barokni svAr duchovniho a materidlntho sv&ta. T4Z
autorka se v dalSfm kréatkém piP{spévku pokousi{ o rekonstrukeci scény, kterou bylo
nutno zFdit ke kanonizacl &tyF 3panélskych svétel ve Valladolidu r. 1622; své vyvody
opird o pisemnou zprdvu o slavnosti od nezndmého autora. N. D. Shergold Fe§{ ve
své stati Combova kresba a staré Spanélské divadlo otizku vé&rohodnosti malifova
zobrazen{ madridského divadla Corral del Principe a ti'ebaZe je v konfrontaci s jinymi
dobovymi prameny neshledivid vérohodnym, poklddd je za cenny pokus o evokaci
tohoto 3panélského divadla. V roce 1527 konaly se v Greenwichi rozhovory mezi
Jindtichem VIII. a francouzskou diplomatickou misi o sfiatku a uzavfeni pfitelské
smlouvy; k slavnostem pfi této pHleZitosti konanym bylo postaveno divadlo a vy-
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baven sél. Divadlo i sil popisuje ve svém pfispévku Sydney Anglo. O interludiich
obdobf Tudorl, kterd se od stfedov&kého mystéria a mirakula lif{ svou svétskou
tematikou a tim pfedstavujl pfechod k divadlu renesanénimu, pojednavd Richard
Southern. Richard Hosley rekonstruuje podle Van Buchellovy kopie kresby de Wittovy
z r. 1598 londynské alZbé&tinské divadlo Swan. V referit® nazvaném Symbol a obraz
sna%f Glynne Wyckham odpovédét na otdzku, kdy anglicka divadelni scéna zadina
opoustdt stfedovékou symboliku, a zjiftuje, Ze do Anglie uvedl nové scénografické
proudy architekt Inigo Jones. Premiéru hry Gijsbreght van Aemstel ,kniZete holand-
skych basniki“ Joosta van Vondela, kterd se konala v amsterodafnském divadle
Schouburgs roku 1638, popisuje W. C. Hellinga. Ve studii Jednota a pluralita
mista ve francouzském divadle let 1450—1600 dokazuje Raymond Lebégue, Ze jednota
mista, kterou teoretikové divadlu tohoto obdobi jednozna&né pfisuzovali, neodpovida
skuteénosti a tF{$ti se podle dramatickych Zinru, &asového obdobi a hercovych vy-
jadfovacich schopnosti. Iris Brookovd ukazuje vztah morality La Condamnation de
Banquet k tapiseriim muzea v Nancy a zjidtuje, Ze obé vznikly v roce 1507. O scé-
nické koncepci hry Agarite Jeana Gilberta Durvala, zndmého svym odporem k jed-
noté &asu v divadle, jak ji zachycuji pracovni pozndmky scénografa Mahelota,
pojednavaji T. E. Lawrenson, Donald Roy a Richard Southern.

Posledni skupinu referiatia o Sifeni italské scénografie mimo Italii zahajuje A. Bei-
jer, ktery podle nové nalezené makety dekoraci studuje scénografickou stranku
ptedstaveni Ballet de la Prospérité des armes en France; do%lo k n&mu v roce 1641
v pal{Zském Palais Cardinal, tedy pfed p¥ichodem pfedstavitele novych proudu ve
scénografii Itala Torelliho. Sbirku ndvrhi francouzskych kostymi z doby kolem
roku 1640, které ziskal C. G. Tessin a které jsou uloZeny ve stockholmském Nérodnim
muzeu, uviddi Per Bjurstréom do souvislosti s autorem scény pro balet de la Prospé-
rité. Realizace Descartesova baletu La naissance de la paix, k niZ do§lo v baletnim
sile kralovského zdmku ve Stockholmu roku 1648 na oslavu uzavien{ vestfilského
miru, je tématem dalsfho pfisp&vku A. Beijera. O po¢iteich hudebniho dramatu Spa-
nélského, k jehoZ zrodu prispéli také Lope de Vega a Calderén, piSe Charles Aubrun.
O predstaven{ Medey od holandského dramatika 17. stoleti Jana Voose, které ve své
dobé platilo za senzaéni, pojednidva H. H. J. de Leeuwe. Posledn{ staf tohoto oddilu
:gnuje James G. McManaway renesanénimu dédictvi v anglické scénografii let 1642

1700. )

ZAvéredna studie Jeana Jacquota Typy divadelniho prostoru a jejich transformace
od konce stfedovéku do poloviny 17. stoletf je svou syntetickou povahou a pfehlednym
zpracovanim vysledki jednotlivych praci a oddilin jakousi zAvérefnou sumarizaci a
zédroven také klidem k celé publikaci. Zabyva se totiZ problematikou metodologického
ptistupu jak v celku dé&jin divadla, tak v postupu jednotlivich badateli tohoto sbor-
niku. Jacquot se dotykd pridvé onoho vyrazného sméfovani dé&jin divadla k samo-
statné védecké discipliné kdy pravé némecki $kola Maxe Herrmanna kladla diraz
na divadelni architekturu, reZii, publikum, reagujfc tak na tendence posuzovat diva-
delni uméni vyhradné literdrnimi aspekty. Autor ukazuje na statickou omezenost
tohoto zkouman{ a vyslovuje nizor, Ze dnes byla nalezena lep3i cesta ,v liné& Sirsi
discipliny“ (str. 474), v nfZ jednotlivé sloZky divadelni produkce jsou postaveny na
stejnou trovenl. Tato disciplina obsahuje ur&ity po&et speciilnich usekl, z nichZ
24dny neni nadfazen, F{ka4 Jacquot ve své charakteristice discipliny, pro niz maji
Francouzi nizev ,recherches sur le théatre”, tedy teatrologie, divadelnf véda.

A z téchto divod( povaZuje pravé v historii divadla za velmi uZitené tzv. tymové
préce, kde scénicky praktik bude hrit dileZitou roli vedle &istého historika. Proto
také organizuje C. N. R. S. konfrontace druhu v&deckého kolokvia, kde se umoZiiuje
rozvinout nizory i za hranice tizkého oboru {divadelni{ produkce, periodizace, lingvis-
tickd oblast), aniZ by se ztricela vyhoda plivodnfho dokumentaéniho materidlu, ko-
mentovaného odborniky. Dokladem je tu hned prvni, do Zidného oddilu nezafazena
studie T. E. Lawrence a H. Purkisové zabyvajici se ilustrovanymi edicemi Terentia,
kde podoba ilustraci poddvad nepfimé svédectvi pro vyvoj scénografie v evropskych
souvislostech. Jacquot je si v téchto metodickych Gvahich pifli¥ dobfe védom jak
syntetické, tak &asoprostorové sloZitosti a zdvislosti jednotlivfch divadelnich jevi
i divadeln{ kultury jako celku, aby nepostfehl, Ze monografické zpracovan{ jednotli-
vych jevll nemohou postihovat dynamiku této oblasti v jeji vyvojové podobé. I kdyZ
existuje velice rigor6zni metoda filologicks, s nifZ se zkoumd divadelni pfedstaveni,
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prostor atp., pfece jen — pravé pro povahu samotného pfedmétu — tu existuje urditd
nejistota interpretace. Cestu k syntéze, k postiZen{ typd, scén nesoucich vyvoj, i celé
divadelni oblasti vidi Jacquot v oblasti vyloZen& komparatistické s tim, Ze pfi né-
padnych analogiich mezi vzdAlenymi oblastmi nesmime zapominat na jejich odli&né
kontexty.

Sbornik obsahuje, jak jsme vidé&li, ¢tyFiatficet studii badateld skutedné znamych
jmen: z oblasti némecké Theaterwissenschaft .— Heinz Kindermann, Carl Niessen,
mnichovsky Giinter Schéne, z francouzského divadelniho vyzkumu vedle zmin&ného
Jeana Jacquota, André Chastel ze Sorbonny aj., objevuji se jména pfedstaviteld
anglické i americké teatrologie i jejich kolegi z Itilie a severskych zemi.

Snad je tato ,zédpadni“ orientace nevyhodni v tom sméru, Ze pravé slavisticki
oblast mohla dokreslit tuto problematiku — pPedeviim v kapitoldAch apercepce a
vlastniho pffstupu k italskym vliviim jak v oblasti dalmatské, tak v oblasti &esko-

Iské.
pe Zdenék Srna, Libor Stukavec

Tristan R é my, Klauniddy. (Z francouzského origindlu Entrées clownesques ptfeloZil
a vysvétlivky napsal Jan Brabec. Praha, Orbis, 1968, 284 strany.)

Vystupy klaunt patfi k v¥znamnym produktim divadelnfho charakteru, Zijicim
mimo oblast divadel. Celym svym razem bliZily se vystoupenim riznych kocovniki
na naméstich a trzistich.

Vznikajice z nidpada svych interpretli, dostdvaly vystupy klaunid definitivnéjsi po-
dobu v manéZich cirkusd. Jejich scendria se pak 3{fila, obrujovala a dotvafela ustnim
podanim, nikoli nepodobnym tradovani projevi folklornich (lidovych pisnf, pohadek,
povésti atd.).

Zel, dlouho se nenalel nikdo, kdo by specifické uméni klaund, stojfci jak na pro-
jevu mluvnim, tak na projevu akrobatickém, pfsemné zachytil. A& Slo leckdy o klauny
té&ici se plnym pravem ohromné slavé (bratfi Fratellini, Enrico Sprocani — zndmy pod
jménem Rhum, Dario a Manrico Menchi atd.). Teprve francouzsky spisovatel Tristan
Rémy, autor proslulé knihy o ,poslednim z pieroti* Janu Ka$paru Debureauovi,
houZevnatym usilim shroméazdil na 150 klaunovskych v¥stupd. Z nich pak vybral
60 é&isel, t&ch, kterd ke svému provedeni potfebuji co nejméné rekvizit, a shrnul je do
samostatné knihy. A tak jsou podklady tohoto svérazného uméni, které se vic neZli
po sto let dédf od generace ke generaci klauni a které pfechizi také od naroda k na-
rodu, koneéné zaznamenany.

Rémy prirozené vénoval nejvétsi pozornost klaunskym vystupim ze zemi z4pad-
nich. Svédéi o tom i pfedmluva ,Klaunsky vystup“, pokouSejici se pfedeviim zachytit
‘historii klaunskych scének, Zel, jen ve Francii, kam klaunové pfili z Anglie (napf.
Andrew Ducrow) po navratu Bourboni. Klasicki doba klauni nastdvd ve Francii
rokem 1864, kdy byl vydan zikon o divadeln{ svobodé&, otevirajicf cirkus miluvené
komedii. Rémy sice pfipominid rizné druhy klaunt humoristicky, politicky atd.),
sepé&tf jejich umén{ s tradici komedie dell’ arte, s mimy, se 3panélskymi ¥asky apod.,
i fakt, Ze s klaunerii souvisi filmova groteska, nicméné& ob3irné&ji a hloubé&ji tyto
vztahy nerozebirid. K tomu, aby vznikla takovato syntetick4 price, bylo by zapotfebi
predchozich studii o klaunskych vystupech jednotlivych narodi. Rémymu néleZ
zasluha za to, Ze dal ke studiu této problematiky popud a Ze k nému svou ,antologii®
poprvé sebral dlleZity material.

Artur Zdvodsky

William E. Fredeman, Pre-Raphaelitism. A Bibliocritical Study. (Harvard Uni-
versity Press, Cambridge, Massachusetts, 1965, pp. 327.)

The Associate Professor of English at the University of British Columbia, William
E. Fredeman, has presented us in this volume with a remarkable combination of
expert bibliography and original critical assessment. This comprehensive work is
the first bibliography of Pre-Raphaelitisn on such a scale and with such a purpose,
for as Professor Fredeman stresses in his Preface, it is not a mere formal descriptive
bibliography, but is intended as a “critical reference guide to the whole subject of
Pre-Raphaelitism”. The sub-title, “A Bibliocritical- Study”, though employing an



