
Neumann, Jaromír

Dvě neznámá díla Brandlova

Sborník prací Filozofické fakulty brněnské univerzity. F, Řada uměnovědná. 
1982-1983, vol. 31-32, iss. F26-27, pp. [29]-34

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/110578
Access Date: 19. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides
access to digitized documents strictly for personal use, unless otherwise specified.

Digital Library of the Faculty of Arts,
Masaryk University

https://hdl.handle.net/11222.digilib/110578


digilib.phil.muni.cz



SBORNÍK PRACÍ FILOZOFICKÉ FAKULTY BRNĚNSKÉ UNIVERZITY 
STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS 

F 2&-H27, 1982-4983 

J A R O M Í R N E U M A N N 

D V E N E Z N Á M A D l L A B R A N D L O V A 

R u k u v ruce s t í m , jak r o z p o z n á v á m e podstatu m a l í ř s k é h o n á z o r u 
a sub t i l n í podrobnosti u m ě l e c k é h o v ý v o j e v ů d č í c h z j evů n a š e h o baroku, 
u v ě d o m u j e m e s i t a k é l épe v š e c h n y m o ž n é modal i ty i s lohové v ý k y v y je­
j i c h pro jevu: z í s k á v á m e p e v n ě j š í p ů d u pro p o s o u z e n í děl , j e ž se r o z c h á ­
zela s u s t á l e n o u p ř e d s t a v o u o u m ě l c i a pro n ě ž s o u č a s n ě c h y b ě l y p r ů ­
k a z n é analogie. Se s t a r ý m i z p r á v a m i je pak v nejednom p ř í p a d ě m o ž n é 
spoj i t obrazy, j ež u n i k a l y pozornosti pro svou ojedinělos t , respektive b y l y 
p o v a ž o v á n y b u ď za d í l a z mis t rova o k r u h u nebo za p r á c e p o c h y b n é . Tak 
se n e d á v n o poda ř i l o identif ikovat d v ě k v ě t i n o v á zát iš í , j ež v z n i k l a spolu­
p r a c í Jana V o j t ě c h a Angermayera s Pe t rem Brandlem, z a t í m z n á m á jen 
T. p í s e m n ý c h ú d a j ů . 1 B r a n d l b y l v tomto p ř í p a d ě autorem plast icky po­
j a t ý c h vaz. Z a t í m n e z n á m e ž á d n é k v ě t i n o v é zát iš í n a m a l o v a n é v ý h r a d n ě 
Pe t rem Brand lem, ačko l iv B r a n d l u m ě l k v ě t i n y s p o c h o p e n í m i ru t inou 
malovat, j ak p roz razu j í jeho o l t á řn í obrazy. 

N a j i n o u mezeru n a š i c h zna los t í , o n í ž se mohlo zdá t , ž e bude jen 
s t ě ž í v y p l n ě n a , poukazovala Jahnova z p r á v a o tom, ž e od B r a n d l a se 
zachovaly vedle k a b i n e t n í c h jen z ř í d k a m a l o v a n ý c h o b r a z ů dokonce i n ě ­
k t e r é supraporty s d ě t s k ý m i postavami: „ C a b i n e t g e m a l d e , w e i l er genug 
B e s c h á f t i g u n g i m Grossen fand, hat m a n wenige von i h m . Supraporten 
von K i n d e r n findet man noch einige" . 2 A p ř e c e jsme m ě l i p ř e d č a s e m 
m o ž n o s t ident if ikovat v p r a ž s k é s o u k r o m é sb í r ce obraz, z í s k a n ý kdys i 
•z m a l o s t r a n s k é h o u m ě l e c k é h o obchodu, k t e r ý je z ř e j m ě supraportou 
•z B r a n d l o v y ruky , v minulos t i p o š k o z e n o u b e z o h l e d n ý m s e d ř e n í m barev­
n é v r s tvy p ř i pokuse o r a d i k á l n í oč iš těn í obrazu. 3 B rand lovu r u k u na 

1 Lubor M a c h y t k a , Petr Brandl a Jan Vojtěch Angermayer, in: Umění XXIX, 
1981, s. 178—179. — Údaj o obou zátiších viz Verzeichniss der Kunstwerke, welche 
sich in der Gemahlde-Gallerie der Privatgesellschaft patriotischer Kunstfreunde 
iu Prag befinden. Prag 1827, i. 1408 a 1429. 

2 Johann Quirin Jahn, Peter BrandeL Geschichts- und Bildnlssmahler in: Neue 
MiscelUmeen artistischen Inhalts ýur Kunsťler und Liebhaber, Leipzlg 1795, s. 306 
ad. Kriticky vydal Otakar H e j n i c , Petr Brandl, Praha .1)9,11, s. 112 ad, cit. s. 119. 

3 Petr Brandl, Tři puttové, olej na plátně, 85X75, Praha, soukromá sbírka. 
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p r v n í pohled prozrazuje t yp ika t v á ř í i tě l , modelace v y p j a t ý c h o b j e m ů , 
ž ivý kolor i t a m a l í ř s k y u v o l n ě n ý rukopis, s n í m ž jsou p o d á n y k v ě t y . 
B r a n d l tu spoj i l t roj ic i d ě t s k ý c h postav v j e d n o d u c h é , ale p ů s o b i v é deko­
r a t i v n í s e skupen í . P o h y b o v á osnova prozrazuje, že zde up la tn i l zkušenos t i 
z o l t á řn í ch obrazů , v je j ichž h o r n í c h p a r t i í c h se s e t k á v á m e s p o d o b n ý m i 
skupinami a n d í l k ů . N á p a d n ě p o d o b n é pos t av i čky najdeme v ob lačné s f é ­
ř e na c h a b a ř o v i c k é m N a r o z e n í P . M a r i e z roku 1701, k t e r é se j ev í n a š e m u 
obrazu v t ypu i o b j e m o v é m poje t í i n t i m n ě b l í z k é . 4 Ana log ické f igury 
se však ob jevu j í i na V i d ě n í sv. Terezie z r o k u 1697 v m a l o s t r a n s k é m 
kostele sv. Josefa i na Sv. R o d i n ě z roku 1702 v t e m ž e c h r á m u . 5 Gesto 
v z t a ž e n é ruky, s n í m ž se obrac í sedící putto k ležící pos tav ičce , je pro 
Brand la zv láš t ě t y p i c k é a vyskytuje se u n e j r ů z n ě j š í c h jeho postav. P r á v ě 
proto, že nejb l ižš í analogie n a c h á z í m e na o l t á řn í ch obrazech d a t o v a n ý c h 
kolem roku 1700, m ů ž e m e supraportu z a ř a d i t do t é t o nebo jen o m á l o 
pozdější doby. N a rozdí l od v ě t š i n y p u t t ů na o l t á řn ích obrazech, je j ichž 
pozornost je zpravid la o b r á c e n a k v l a s t n í m u o b r a z o v é m u děj i dole a proto 
jsou n a v z á j e m spojeni jen a n a l o g i c k ý m j e d n á n í m a pohyby, uved l B r a n d l 
d ě t s k é p o s t a v i č k y do b e z p r o s t ř e d n í h o d u š e v n í h o kontaktu a vyvo l a l do­
jem z a u j a t é h o rozhovoru p o d o b n ě jako ve s v ý c h z á v ě s n ý c h obrazech 
n á b o ž e n s k é i s v ě t s k é temat iky. I zde sváza l v p r v n í m , p l n ě o s v ě t l e n é m 
p l á n u h l avy z a c h y c e n é v t ř i č tv r t i p ro f i l u a v prof i lu a mezi n ě v sunu l 
v pozadí z a s t í něnou sk loněnou t v á ř o z á ř e n o u o d r a ž e n ý m svě t l em, jako 
je tomu v P r á v n í p o r a d ě z O b r a z á r n y P r a ž s k é h o hradu nebo v obraze 
J á k o b a se z k r v a v e n ý m rouchem s v é h o syna z N á r o d n í galerie, 6 v dí lech, 
jež dnes datujeme j iž do doby kolem poloviny d e v a d e s á t ý c h let 17. sto­
let í . U p l a t n ě n í t ý c h ž kompoz ičn ích a d ě j o v ý c h p r i n c i p ů v r ů z n ý c h obra­
zových d r u z í c h svědč í o tom, že j e d n o t l i v é obory B r a n d l o v y ma lby 
n a v z á j e m ú z c e souvisely. 

Temat icky m ů ž e m e Brand lovu supraportu deš i f rova t a l e spoň zčást i 
s p ř i h l é d n u t í m k a n a l o g i c k ý m b a r o k n í m a r o k o k o v ý m d í l ů m tohoto d r u ­
hu. Z d á se ovšem, že nebyla p rac í samostatnou, ale ne j sp í še součás t í 
souboru n ě k o l i k a supraport u r č e n ý c h pro pa l ácový prostor — a teprve 
v t é t o souvislosti b y asi by lo m o ž n é p ř e s n ě j i vymezi t je j í v ý z n a m a funkci 
v celé v ý z d o b ě a u p ř e s n i t je j í t é m a . Okolnost, že se zde objevuje per lami 
a v e l k ý m drahokamem o z d o b e n ý pás V e n u š i n obepína j íc í t ě lo ch l apečka 
vpravo a m y r t o v ý věneček , n a v l e č e n ý na ruce d ě v č á t k a vlevo, n a z n a č u j e 
v ý m l u v n ě , ž e hra a rozhovor d ě t s k é dvojice se do týka j í e ro t i cké svateb­
n í s f é ry : B r a n d l se tu stal p ř e d c h ů d c e m supraport M o l i t o r o v ý c h ($na\ 
d o b ř í š s k é m z á m k u ) a dokonce i p o d o b n ý c h děl Josefa M á n e s a , j ež v y ­
vrcho l i l a v p r o s l u l é m Ž i v o t ě na p a n s k é m sídle . E l e g a n t n í pohyb lež íc ího 
d ě v č á t k a s k ř i v k o u v y p j a t é h o boku a p ů v a b n ý m roz ložen ím rukou ah i -
duje na milostnou polohu, v j a k é b ý v á z n á z o r ň o v á n a V e n u š e . K okruhu 
týchž m i l o s t n ý c h postav ukazuje i č innos t p o s t a v i č k y v pozadí , k t e r á 

Viz Jaromír Neumann, Dvě nepovšimnutá díla Brandlova, in: Umění X, 
1957, s. 1312 ad., zvi. obr. 133. 

5 Jaromír Neumann, Petr Brandl. 1668—1735. Katalog souborné jubilejní vý­
stavy, Praha 1089 (s datem ilftW), obr. 5 (č. k. 3), obr. 6 (č. k. 4). 

6 Srv. zvi. Jaromír Neumann,, Petr Brandl. 1668—1735, l. c, obr. 34 (č. k. 21). 
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v z r u š e n ě vztahuje l ev i c i v z h ů r u a d o t ý k á se — snad s po l ibkem — lokte 
m a l é V e n u š e , a pos léze i k v ě t i n y ve v o l n é m rpzhozen í pokrýva j í c í impro­
v i z o v a n é lože . P o d o b n é m o t i v y rozv í je ly analogicky h r a v ý m z p ů s o b e m 
p a t r n ě i o s t a t n í n e z a c h o v a n é nebo n e z v ě s t n é supraporty. To samo nazna­
čuje, že dvojice či v ě t š í soubor supraport b y l p ů v o d n ě u r č e n k v ý z d o b ě 
i n t i m n í h o prostoru, b u d o á r u nebo ložnice . P o k u d h l e d á m e k Brand lovu 
d í lu mez i d o b o v ý m i supraportami s lohové analogie, m ů ž e m e n e s p o r n ě 
ne jb l ižš í na l éz t mez i d í ly Pe t ra Strudela (1660—1714), k t e r ý namaloval 
v íce s lohově i n á m ě t o v ě p ř í b u z n ý c h supraport s d ě t s k ý m i p o s t a v i č k a m i . 
O Strudelovi , j e n ž p roše l B e n á t k a m i a založil pak ve V í d n i akademii , 
vědě l B r a n d l j i s t ě od Halbaxe, k t e r ý m ě l p o d o b n é p l á n y , ale je p r a v d ě ­
p o d o b n é , že poznal jeho dí la t a k é z autopsie. 

T a k é n e č e t n é z á v ě s n é obrazy Pet ra B r a n d l a lze doplni t dí ly , k t e r á do­
posud nebyla z a ř a z e n a mez i jeho v ý t v o r y , respektive spo leh l ivě o v ě ř e n a 
s l o h o v ý m rozborem. Takovou p r a c í je obraz sv. Rodiny , r o z m ě r u 100X 
X77,5 cm, d ě j o v ě p o j a t ý jako d ů v ě r n á i n t i m n í s céna z m ě š ť a n s k é do­
m á c n o s t i . 7 Hugo Toman, k t e r ý obraz z íska l asi roku 1879, jej v t i š t ě n é m 
katalogu s v é kolekce označi l za d í lo n e z n á m é h o i t a l ského mis t ra z d r u h é 
poloviny 17. s to l e t í . 8 V ě d ě l v šak , že, obraz se n a c h á z e l j iž delš í dobu 
v Praze, neboť se zde zachovaly jeho s t a r é kopie. P rokop Toman ve s v ý c h 
r u k o p i s n ý c h p o z n á m k á c h k otcovu katalogu př ipoj i l , že Hugo Toman se 
pozdě j i k l o n i l k n á z o r u , že jde o p r á c i S k ř e t o v u , ale Pave l Bergner na ­
prot i tomu jako p r v n í nadhodi l m o ž n o s t — v y c h á z e j e z t y p i k y postav — 
že b y mohlo j í t o d í lo Brand lovo . 9 A n i zapů jčen í obrazu do N á r o d n í gale­
rie v letech 1950—1953 n e p ř i n e s l o k o b j a s n ě n í jeho a u t o r s t v í : b y l zde 
r e g i s t r o v á n jako dí lo č e s k é h o mis t ra ze z a č á t k u 18. s t o l e t í . 1 0 K d y ž b y l 
obraz r o k u 1955 vystaven na v ý s t a v ě „ O b r a z y h leda j í své autory", uspo­
ř á d a n é v Alšově s ín i U m ě l e c k é besedy, b y l y v n ě m s h l e d á n y znaky, jež 
se v y s k y t u j í „v š i r š ím ok ruhu dí la Pe t ra B r a n d l a " . 1 1 Pozdě j i b y l o v š a k 
v ú s t n í m projevu i toto dosti n e u r č i t é z a ř a z e n í z n e v á ž e n o t v r z e n í m , že 
jde p ř e c e jen sp íše o dí lo Itala. V e d l k tomu jen mot iv Madony s t ř e š n ě ­
mi , ob l í bený v I tá l i i a z e j m é n a v B e n á t k á c h ( p r o s l a v e n ý d í l e m Tiz iano-
v ý m ) , n i k o l i v v š a k argumenty s lohově k r i t i c k é . A tak zůs ta l a problemati ­
k a atribuce dí la po celé s to le t í o t e v ř e n a . 

Teprve dnes m ů ž e m e s j istotou říci , že jde o t y p i c k é a n e p o c h y b n é 
dí lo Brandlovo, j ež mohlo b ý t p ř e h l í ž e n o jen proto, že o B r a n d l o v ě u m ě ­
n í se t radovaly p o n ě k u d z j e d n o d u š e n é p ř e d s t a v y . J e s t l i ž e by lo k d y s i 
vysloveno j m é n o S k ř e t o v o , pak proto, ž e v s r d e č n é m v y p r á v ě n í a i n t i m ­
n í m real ismu zde v s k u t k u — jako tomu by lo čas tě j i v d ů v ě r n ý c h rod in -

7 Petr Brandl, Sv. Rodina, olej na plátně, 100X77,5. Praha, soukromá sbírka. 
8 Hugo Toman, Catalogue raisonné zur Bildersammlung alter Meister des 

JVDr. Hugo TOTnan, Prag 1«84, s. 11, č. 16. 
9 Rkp. poznámky Dr. Prokopa Tomana ke katalogu otcovu mi laskavě zpřístupnil 

zemřelý Dr. Prokop H. Toman. 
1 0 Obraz byl zapůjčen do Národní galerie ze sbírky Dr. Prokopa Tomana od 6. II. 

1950 do 5. XI. 1963 a byl veden pod číslem DO 2157. 
11 Obrazy hledají své autory. Výběr dosud neurčených obrazů ze 16.—19. století. 

Katalog zpracovali Fr. D v o ř á k a J. L. Nerad, Praha 21. ledna—00. února 
1956, s. 6, č. k. 18. 
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n ý c h s cénách — n a v á z a l B r a n d l na odkaz {Skřetův. H ř e j i v á a t m o s f é r a 
r o d i n n é p é č e a pohody m é j a , j a k jsme j iž d ř í v e z j i s t i l i , i v d o k s a n s k é m 
Narozeni P . M a r i e (1703) t e n t ý ž t r a d i č n í z d r o j . 1 3 P o d o b n é jako ž e n a drž íc í 
n o v o r o z e n ě na d o k s a n s k é s c é n ě m á zde P . M a r i a pod nohou s tol ičku, 
aby na s v é m k l í n ě v y t v o ř i l a p ro d í t ě pohodlnou oporu a gesto je j í levice 
rovněž ž ivě p ř i p o m í n á z m í n ě n ý o l t á ř n í obraz. Posunek M a d o n y vz tahu­
jící pravou r u k u po t ř e š n í c h v l ý č e n é t a šce , k terou p ř i d r ž u j e sv. Josef, 
u m o ž ň u j e s toči t postavu v bocích a b o h a t ě rozvinout je j í bohyb, t a k ž e 
se s t á v á p ř i t a ž l i v ý m ohniskem celé sestavy a z d ů r a z ň u j e Jež í ška , v n ě m ž 
se p ro l ína j í kompoz i čn í d i agoná ly . N e n á s i l n ý m i kontrasty p o h y b ů a po­
h l e d ů (sk lopené oči P . Mar ie , J e ž í š k ů v pohled u p ř e n ý p ř í m o na d iváka ) 
p r á v ě tak jako s v ě t l e m z d ů r a z n i l B r a n d l h l a v n í motiv, z a t í m c o doprovod­
n é r á m u j í c í postavy, Josefa (vlevo), o p ř e n é h o o lenoch židle , a dvoj ic i 
J á c h y m a a A n n y (vpravo) ponoř i l v pozad í do s t ínu . Ž i v á a s y t á barev­
nost t yp i cky b r a n d l o v s k á , pro t ik lad h l u b o k é m o d ř i a svět le jš í č e rveně , 
d o p l n ě n ý v p e s t r é m k o b e r c o v é m ubruse s l abš ím dvojzvukem ž lu t é a ze­
lené , a p r o v á z e n ý v pozad í t e p l ý m i l o m e n ý m i t óny , zvyšu je r a d o s t n é 
ovzduš í a svěžes t v ý j e v u . Ce lkové po je t í i m ě k k é m a l í ř s k é p r o v e d e n í , 
v n ě m ž ' se u p l a t ň u j í vedle delš ích t a h ů t a k é v ý r a z n é pas tózn í skvrny , 
za řazu je obraz do p r v n í h o des í t i le t í 18. v ě k u , do doby b l ízké jeho po lov i ­
n ě nebo k r á t c e po n í . 

Brandlovo a u t o r s t v í a časové za řazen í obrazu potvrzuje s r o v n á v a c í ana­
lýza jeho ne j t yp i č t ě j š í ch p o h y b o v ý c h , t y p o l o g i c k ý c h i t v a r o v ý c h m o t i v ů . 
Tak h l a v n í motiv, p o h y b o v é po je t í sedíc í ž enské postavy s j e d n í m — le ­
v ý m — kolenem p o m ě r n ě vysoko z d v i ž e n ý m a druhou nohou naopak 
pokleslou a p ů v a b n ě posunutou dozadu, b y l pro Brand lovy Madony p ř í ­
z n a č n ý a čas to se objevuje v jeho dí lech . P o p r v é v m é n ě o b r a t n é ve rz i 
se s n í m s e t k á v á m e na obraze M a d o n y v oblac ích z m a n ě t í n s k é h o h ř b i ­
t ovn ího kostela (dnes v kostele sv. Jana Kř t i t e l e ) , k t e r ý v z n i k l ne j sp í še 
za účas t í d í l n y b ě h e m p r v n í h o Brand lova m a n ě t í n s k é h o pobytu asi r o k u 
1699. Tento mot iv B r a n d l up la tn i l v d r sně j š í a m é n ě e l e g a n t n í p o d o b ě 
v p o s t a v ě s t a ř e n y p ř id ržu j í c í na c h a b a ř o v i c k é m N a r o z e n í P . M a r i e (1701) 
dí tě , d á l e jej rozv inu l ve z m í n ě n é m p l á t n ě d o k s a n s k é m , jeho z e s l a b e n ý 
odlesk najdeme v p ř í b u z n é m v y s u n u t í kolena na obraze Madony se sv. 
A lbe r t em z Trapani (1708) v Chýš i nebo na obraze A s u m p t y (1709) z koste­
la sv. J akuba v Praze, z n á m é m dnes o v š e m jen z p ř e s n ě p r o v e d e n é kopie. 
Objevuje se pos léze t a k é na obraze M a d o n y se sv. S imonem Stokem (asi 
kolem 1720) v kostele P . M a r i e V í t ě z n é na M a l é S t r a n ě . K B r a n d l o v u 
d í lu se v š a k ú s t ř e d n í ž e n s k á postava h lás í t a k é ges t iku lac í , o b l e č e n í m 
a z e j m é n a podobou t v á ř e , je j íž rysy se v B r a n d l o v ě dí le po roce 1705 
čas tě j i v race j í . Nejb l ižš í analogii najdeme ve t v á ř i Madony s d í t ě t e m 
z p r a ž s k é h o m ě s t s k é h o muzea (p řed 1710), kde B r a n d l v ý r a z n ě rozvedl 
tento i ta l izuj íc í (jakoby c i k á n s k y z a b a r v e n ý ) ž e n s k ý typ. P r o t o ž e v pod­
s t a t ě t á ž s m y s l o v ě p ř i t a ž l i v á k r e v n a t á t v á ř je zachycena na k ř í d o v é k r e s b ě 
podle modelu c h o v a n é h o v N o r i m b e r k u , 1 3 lze p ř e d p o k l á d a t , ž e v š e c h n y 

a Jaromír Neumann., Petr Brandl. 1668—1735, l c, s. 1«, 47—49, č. k. 6, obr. 7. 
1 3 Petr Brandl, Studie hlavy P. Marie, uhel na šedém papíře, 27BX176 mm, ozn. 

vlevo dole perem (nikoli Brandlovou rukou): Peter Brandl, Nurnberg, Germanisches 
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n á p a d n ě p ř í b u z n é t v á ř e t é t o doby jsou v íce m é n ě z i d e a l i z o v a n ý m a t y ­
p i z o v a n ý m z p o d o b e n í m ženy , k n íž m ě l B r a n d l asi v e l m i b l ízko . N e v y l u ­
č u j e m e tu m o ž n o s t i t a l ského modelu z í s k a n é h o snad v okruhu i t a l ských 
u m ě l c ů v Praze z d o m á c n ě l ý c h , s n imiž se B r a n d l s t ýka l . Tento typ 
najdeme v n e m é n ě v ý r a z n é p o d o b ě na m a l é m obraze, j e n ž v y t v á ř í spolu 
se s v ý m p r o t ě j š k e m , a r c h a n d ě l e m Gabr ie lem, z n á m o u dvoj ic i Z v ě s t o v á n í 
(Národn í galerie) z doby po roce 1705. T á ž t v á ř se objevuje t a k é na obra­
ze P . M a r i e ze z d r o b n ě l ý c h p r o t ě j š k ů t éhož n á m ě t u v T e p l é (1710—1715); 
shoduje se s nor imberskou kresbou, j ež by l a v tomto p ř í p a d ě p o u ž i t a 
jako b e z p r o s t ř e d n í v ý c h o d i s k o . 1 4 N a z m í n ě n ý c h t e p e l s k ý c h obrazech na­
jdeme t a k é analogie k j e m n ě č l á n k o v a n ý m p r s t ů m i ke z ř a s e n í š a t u 
a z e j m é n a r o u š k y na h l a v ě . N e n í snad t ř e b a v y p o č í t á v a t da lš í shody, k te­
r é nade vš í pochybnost spojuj í s B r a n d l o v ý m d í l em i o s t a tn í postavy, 
z v l á š t ě sv. Josefa, j e n ž o d p o v í d á B r a n d l o v ý m o b l í b e n ý m s t a ř e c k ý m zje­
v ů m . Pozice jeho t é m ě ř bosé, j en do l e h k ý c h o p á n k ů ob lečené nohy za ­
c h y c e n é z e p ř e d u se čas tě j i vyskytuje na B r a n d l o v ý c h p l á t n e c h , poč ína je 
sv. Josefem na Sv . R o d i n ě {1702) z kostela sv. Josefa na M a l é S t r a n ě 
(kde je z n á z o r n ě n a více z nadhledu) a k o n č e nohou apoš to la Jana na v y -
s o k o m ý t s k é m N a n e b e v z e t í (1728). L ý č e n á či s l a m ě n á t a š k a je rekviz i tou 
r o v n ě ž u B r a n d l a o b l í b e n o u (srov. obraz sv. A n t o n í n a P o u s t e v n í k a z roku 
1726 v h r a d e c k é m kostele sv. Ducha) i z p ů s o b e m pro B r a n d l a v e l m i 
t y p i c k ý m je n a m a l o v á n a i k a m e n n á podlaha, kde v ě r o j a t n o s t z n á z o r n ě n í 
zesiluje o t l u č e n í hran a zv láš t ě r o h ů . M o t i v t ř e š n í s p o j o v a n ý s Madonou 
v I tá l i i i v N izozemí v y p l y n u l snad z o b j e d n á v k y nebo" u r č e n í obrazu 
a b y l z ř e j m ě p ř e j a t z i t a l ského m a l í ř s t v í , s n í m ž b y l B r a n d l d o b ř e s e z n á ­
men. J e s t l i ž e t ř e š n ě b y l y p o v a ž o v á n y za r a j s k ý plod nebo za plod p ř i ­
n e s e n ý J e ž í š k e m l i d s t v u , 1 5 pak na obraze sv. Rodiny , kde P . M a r i a po­
d á v á t ř e š n ě Jež í škov i , b y l a t í m t o z p ů s o b e m M a r i a c h a r a k t e r i z o v á n a jako 
matka V y k u p i t e l e a J e ž í š e k s á m jako Spasitel . 

B r a n d l o v s k á je nejen s y t á a t ep l á barevnost obrazu, ale t a k é c e l ý 
m a l í ř s k ý p ř e d n e s , v č e t n ě c h a r a k t e r i s t i c k é h o rukopisu . J e s t l i ž e vrs tva pas­
ty je m í s t y „ p r o v á z k o v i t ě " sv ra ska lá , souvis í to s t ím, že barva by l a p ř e ­
sycena o l e j o v ý m pojidlem, což B r a n d l čini l n e z ř í d k a . Objevu j í - l i se na 
obraze k ř e h k é , d robně j š í , j akoby v á h a v ě n a s a z e n é tahy, od l i šné od ener­
g i c k é h o p ř e 3 n e s u v e l k ý c h p l á t e n , pak to p r á v ě souvis í s m e n š í m f o r m á ­
tem a p o m ě r n ě m a l ý m m ě ř í t k e m postav: o b d o b n ý p ř e d n e s n a c h á z í m e 
na všech p o d o b n ý c h ř idče j i se v y s k y t u j í c í c h obrazech m e n š í h o f o r m á t u , 
jak to p r ů k a z n ě n a z n a č u j e s r o v n á n í s tepelskou dvoj ic í Z v ě s t o v á n í P . 
Mar i e . P r á v ě toto z d r o b n ě n í , j e ž modif ikovalo B r a n d l ů v rukopis, by lo 
z ř e j m ě zdrojem r o z p a k ů i p ř e k á ž k o u , k t e r á b r á n i l a rozpoznat, že obraz 
je p r a c í Brand lovou . 

Sv . Rodina , u r č e n á z ř e j m ě do s v ě t s k é h o b y t o v é h o i n t e r i é r u jako zá -

Nationalmuseum, Kupferstichkabinett, Hz 4059. Vystaveno na výstavě Barockmaler 
in Bohoien. Aussíellung des Adalbert Stifter Vereins. Mai bis November 1991, Kóln, 
Wallraf-Richartz-Museum — NKinchen. Prinz-Carl-Palais — Niirnberg, Germanisches 
Nationalmuseum, Múnchen 1961, s. 21, č. 20. 

1 4 Srv. Jaromír Neumann, Petr Brandl. 1666—|r73l5, 1. c, Zvěstování z NG, obr. 
38 (č. k. 26) a 41 (č. k. 33). 

1 5 Srv. H. F r i e d m a n n , The Symbolic Goldfinch, Washington 1946, s. 95, 1Q0. 
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v ě s n ý obraz, rozš í ř i la v í t a n ý m z p ů s o b e m nep ř í l i š r o z s á h l ý soubor B r a n d -
l o v ý c h o b r a z ů tohoto druhu. Ze dUo dosáh lo — z ř e j m ě pro s r d e č n o s t po­
je t í — obliby, do tv rzu j í s t a r é kopie, o n ichž se z m i ň u j e Hugo Toman 
i P rokop Toman, k t e r ý jednu z t ě c h t o kopi í , otci n a b í z e n o u v idě l . Z a t í m 
se n á m poda ř i l o ident i f ikovat r o v n ě ž jen jednu p ř e s n ě provedenou ba­
r o k n í kop i i , z í skanou p ř e d č a s e m do sb í r ek S t ř e d o č e s k é galerie v P r a ­
ze . 1 6 P ř e s t o ž e se d rž í s v ě d o m i t ě Brand lova o r ig iná lu , p o s t r á d á jeho m a ­
l í ř ské k v a l i t y a nedosahuje ve s v é t v r d š í barevnosti d i f e r e n c o v a n é 
působ ivos t i Brand lova kolor i tu . J i s to v š a k je, že jde o dílo i m i t á t o r a d o b ř e 
s e z n á m e n é h o s Brand lovou malbou a pocház í j e š t ě z doby p ř e d polovinou 
18. s tole t í . 

D v a n o v ě i den t i f i kované Brand lovy obrazy naznaču j í , že lze s t á l e po» 
č í ta t s m o ž n o s t í n o v ý c h ob jevů , j ež budou s to vyp ln i t mezery t a k é v obo­
rech, j ež b y l y v u m ě l c o v ě d í le zastoupeny j en m a l ý m p o č t e m u k á z e k . 

Z W E I U N B E K A N N T E W E R K E V O N B R A N D L 
Auf der Grun<}lage einer kritischen Stilanalyse schreibt der Autor mit Sicherheit 

zwei Gem&lde aus zwei Prager Privatsanimlungen Peter Brandi zu. Es geht hier um 
eine áupraporta mit drei Kinderfiguren,, wahrscheinlich zugehórig zu einer grosseren 
Anzahl von Bildern, die um 1700 oder kurz danach fiir den Raum eines Palastes 
entstanden ist, und um ein Gemalde der Heiligen Familie, das zwar schon lánger 
als einhundert Jahre bekannt ist, aber dessen Autorschaft bisher unsicher war. 
Dieses Werk, das im ersten Jahrzent des 18. Jahrhunderts entstanden ist, war 
ziemlich sicher fůr das Interieur eines Profanbaus gedacht. 

Ubersetzt von A. Wendelberger 

1 6 Český mistr 1- pol. 18. stol. (Petr Brandl — kopie), Sv. Hodina, olej na plátně', 
100X77, Středočeská galerie v Praze O 566. Boku 1064 převedeno do galerie Státním 
střediskem památkové péče a ochrany přírody Středočeského kraje. 


