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SBORNIK PRACI FILOSOFICKE FAKULTY BRNENSKE UNIVERSITY F9 (1965)

ZENO VANCEA
(Bucuregti)

K ENESCOVU POSTAVENI VRUMUNSKE
A SVETOVE HUDBE

Pravé kdyZ George Enescu (1881—1955) ukondil posledni roénik paiizské
konservatote, provedl velky francouzsky dirigent Edouard Colonne 6. Ginora
1898 s pronikavym tspéchem jeho Rumunskou bdsen, op. 1 (Poema romin,
1897) a upoutal tak pozornost hudebnich kruht a kritikéi na mladého skladatele,
kteff mu v&novali pochvalné &lanky ve francouzském odborném i dennim tisku.
G. Enescu tak ve v&ku, kdy jini teprve dokondéuji svou uméleckou ptipravu,
vstoupil do hudebniho Zivota skladbou, kterad pievySovala uméleckou tirovni
viechno to, co bylo do té doby vytvoreno.

Za ¢&tyti roky se po tomto datu, pamétithodném pro novou rumunskou hudbu,
uskuteénil v Bukure$ti symfonicky koncert, na némz se G. Enescu pfedstavil se
svymi dvéma Rapsédiemi pro orchestr A dur op: 11a (1901) a D dur op. 11b
(1902). Na jiném bukurestském koncerté se pak r. 1903 objevila vedle Proni
orchestrdlni rapsédie A dur jesté nova Enescova skladba — Prvni suita pro or-
chestr C dur op. 9 (1903). Viechna tato data jsou v dé&jindch rumunské hudby
zvlasté duleZitd, protoze jsou spojena s onim kvalitativnim skokem, jimZ se ru-
munsk4 hudba diky predfasnd se projevivii genialité Enescové vymanila z atmo-
sféry tizkého uméleckého provincionalismu a poprvé tak pronikla do koncert-
nich salé vyznamnych hudebnich metropoli.

Pfes veskerou uctu, kterou projevpjeme Enescovym predchideim, ktefi svym
dilem polozili v 19. stoleti za zvl4&t& obtiznych politickych, spoledenskych a kul-
turnich podminek zidklady rumunskému hudebnimu uméni, musime uznat roz-
dilnost hodnot, jimiz se li§i tvorba téchto skladateli od tvorby Enescovy.
Enescovi pfedechtdeci, Flechtenmacher, Caudella, Musicescu, Stephi-
nescu, Porumbescu, Vidu, Dima a dal$i, maji nepopiratelnou zasluhu na tom,
ze vytvorili z prvki rumunské lidové hudby umélecky projev, v némiZ se jiz
zrcadli Zivotni postoj prostého lidového &lovéka, jeho bolesti a radosti, jeho
touha po svobod&. Pochopivie spoleéenskou tdlohu uméni, dali tito skladatelé
svou tvorbu do sluZeb narodnich ideji nové se formujici ramunské spoleénosti.

Vsechny tyto vyrazné rysy hudebni tvorby rumunskych skladatelii minulého
stoleti se znova objevily i ve tvorbé& G. Enesca, jenomZe v podobé umé-
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lecky daleko néroén&jsi a osobitéj§i. Nejvznefen&j$f touhy Enescovych pied-
chidcl, aby byly napsdny rumunské opery a symfonie souméfitelné svymi umé-
leckymi a ideovymi hodnotami s vrcholnymi hudebnimi dily jinych nérodd,
naplnily se aZ ve tvorb& velkého rumunského mistra.

Dokonce uz prvni Enescovy skladby, Rumunskd bdseri a ob& orchestralni
Rapsddie, v nichz mlady skladatel jda ve stopich svych pfedchiidet vydatng
vyuzival lidovych melodii, 1i§i se zfetelné svou uméleckou hodnotou od nej-
lepsich folklérnich rumunskych skladeb 19. stoleti, a to zejména diky dokonalé
skladebné technice, kterou G. Enescu v téchto svych ranych dilech rozvinul.
D4 se fFici, Ze vynalézavou harmonii a polyfonif, dokonalym zvladnutim formy,
vyjime&nym citem pro zvukovou rovnovahu.G. Enescu plné piekonal uslechtily
skladebny primitivismus svych pfedchiidcii. Tiebaze uplynulo vice nez 60 let od
doby vzniku téchto skladeb, t¥ebaze se zpisob, jakym G. Enescu skladal, pod-
statné zménil, a tfebaze mezitim proSla evropska hudba velikymi pfeménami,
obé Enescovy orchestrdlni Rapsddie, zvlasté viak Prvd A dur, uchovavaji si
destné misto mezi podobnymi skladbami zakladateld hudebnich narodnich kol,
které vznikly na pfelomu 19. a 20. stoleii ve stfednf a jihovychodni Evropé.

Oviem skladatelsk4 &innost Enescovych predchidch se neomezila jen na prace,
ve kterych se vydatné& uplatnil folklérni hudebni material. Nejvyspélej$i rumunstf
skladatelé 19. stoleti ve svych stéZejnich dilech proméfovali a pfetvareli folklérni
prvky ve vlastni umélecky projev, vice nebo méné schopny vyjadfovat boha-
18j5i stupnici lidskych cith a n4lad. Ale i v tomto ohledu najdeme rozdily. mezi
Enescovym talentem a talentem téchto skladatelii. Da se Ficl, Ze se teprve umé-
lecky vyvoj Enesctv stal skvélou ukazkou nevyéerpatelnych moznosti proméfiovat
obsahovou a hudebni substanci rumunského folkléru v individuilni, moderné
chapany umélecky projev. V tomto ohledu vynikl Enesciv osobity umélecky
piinos jiz v Prvni suité pro orchestr C dur, jejiz premiéru jsme pfipomnéli na
zadatku nasf ivahy, ale zvla§té v Preludiu této osobité skladby.

Myslenku a odvahu slozit celou &ast symfonického dila, totiz Preludium zmi-
néné Suity, v unisonu smyéc a ziici se tak viech vymoZenosti harmonie, poly-
fonie a orchestrace, mohl mit pouze skladatel, ktery do svého uméleckého pod-
védomi nasil melodickou podstatu rumunské lidové pisné, stejné jednoduché
jako vyrazné, kterd od vékd Zla v vstech lidu v monodické podobs, tj. bez har-
monického roucha. Obsahovou a zvukovou podstatu Preludia tvofi jedind me-
lodie, Sirokodechy zp&v smyéch, jenz svym FeSenim nema snad v celé svétové
literatufe obdoby. Melodicky princip rumunské lidové pisné je zde povySen na
princip novy — symfonicky. A¢koliv v Preludiu neni ani jediny takt, ktery by
nemohl figurovat v nékteré rumunské lidové pisni, veskery myslenkovy material
a.invence jsou duchovnim majetkemm Enescovym. Ve svém uméleckém dosahu
a udinu predstavuje tato jedineénid melodika néco zcela nového, neopakovatel-
ného, osobniho.
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Po rané periodé tviiréiho vyvoje, jejiz myslenkovou a hudebni podstatu tak
vydatné ovlivnila rumunska folklérni hudba, nasledovalo tidobi, v némz si
G. Enescu hledal skladatelsky vztah k uméleckému dédictvi evropské hudby
a snaZil se osobité zvladnout viechny skladebné dovednosti a podnéty, jez si
osvojil v letech studii na konzervatofich ve Vidni a v Patizi. V letech svého vi-
deriského pobytu (1890—1893) se seznamil s hudbou némeckych kla-
si1 k& Haydna, Mozarta, Beethovena a jejich pokradovatele J. Brahmse, poznal
dila Wagnerova a obdivoval se jim, v Patizi (1894—1898) pak dikladn&
poznaval a studoval tvorbu soudasnych francouzskych skladatelnq,
zvla§té G. Fauréh o. Bylo jen pfirozené, Ze se leta Enescova uméleckého do-
zravani vyznadovala Gsilim o syntézu prvki, jez predstavovala doméci lidova
hudba a predchozi Enescovo dilo a jeZ pfinafely nejnovéjsi nebo posledni skla-
datelské vyboje svétové hudby. Jakkoli vlivy nové némecké (Brahms) a fran-
couzské (Fauré) hudby pronikavé zménily slohovou podstatu Enescovy hudebni
feéi, v jeho novych skladbach nikde nechybélo jisté nirodni hudebni specifikum.

Tuto novou tviréi periodu Enescovu zah4jil spolu s Prvni symfonii Es-dur
op. 14 (1905) Diztuor pro dechové ndstroje op. 14. (1906), provedeny poprvé
r. 1907 v Pa#izi. Francouzsky skladatel a kritik Jean Hur é napsal pii ptilezi-
tosti jeho premiéry v &asopise Le Monde Musical toto: ,.Na jednom ze sviych
poslednich koncerti, provedlo Sdruzeni dechovych ndstroji Dictuor G. Enesca.
Je to ve skuteénosti ndadhernd symfonie D dur obdivuhodné formy; ale tato do-
konalost formy neni ni¢im vedle hluboké citovosti, vedle intenzivniho vnitiniho
Zivota, ktery prolind novym Enescovym dilem. Pokousim se najit néjakou sla-
binu této podivuhodné skladby, ale nenalézém ji. Jakd zvukovd pestrost, jaké
nddherné spojeni barev! Téch deset dechovych ndstrojii zni jako veliky orchestr.
Ktery welky) mistr se odvdzi napsat tak rozsdhlou symfonii pro pomérné mono-
ténni ndstrojovy ansambl a éi prdace ‘bude moci zaujmout piil hodiny publikum
nepfrilis zasvécené a spise nepfejici novym dilim?“

Enesciiv smysl pro pravy symfonicky sloh, jejz vytu$il francouzsky kritik
pfimo s pfedvidavou intuici, dozral v Druhé symfonii A dur op. 17 (1914) a vy-
vreholil v TFeti symfonii C dur pro orchestr, varhany a sbor, op. 21 (1919).
Posledné jmenovan4 skladba zaujme, kromé uméleckych hodnot hudby samé, svym
progresivnim ideovym planem: jeji stfedni &st byla sloZena pod dojmem hriz
prvni sVétové valky, jeji findle pfedstavuje hymnus na mir, na sbratfeni lidstva.
I toto monumentalni symfonické dilo zaujalo kratce po svém vzniku sv&tovou
hudebni kritiku. Pr piilezitosti premiéry v Pafiz r. 1921 ji francouzsky kritik
Paul Le Flem ocenil takto: ,,Novd Enescova prdce je imponujici svymi gran-
diéznimi rozméry, svym slechetngm duchem, jenz ji nese, divd ji Zivot a vede
mysl posluchade k zamysleni. Hofici a vds$nivd povaha hudebniho umélce se od-
haluje v motivech, jejichZ lyrismus nds nékdy piekvapuje svym napétim. Mo-
hutnd polyfonie slousi jako vyztuha téchto motivy, jez stavi do protikladu, anebo
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je spojuje obvyklym zpisobem, podepFenym orchestralni tkdni, jez je umoc-
néna sborem.“ A hudebni krittk deniku La Liberté napsal: ,Treti symfonie
G. Enesca je nejvyznamnéjsi préce, se kterou jsme se sezndmili na zaédtku hu-
debni sezény, jak svymi rozméry, tak Gzasnou expresivni intenzitou.”

Treti sondta pro housle a klavir v ,rumunském lidovém slohu” (in caracter
popular rominesc) a moll, op. 25 (1926) znamenala zaéatek dalsiho, vrcholného
tvirétho Gdobi G. Enesca, v némz se skladatel znovu obritil k lidové hudbé
‘jako hlavnimu a rozhodujicimu zékladu své tvorby. Ale na rozdil od Rumunské
bdsné a orchestralnich Rapsédii, v nichZ bylo pouZito lidové pisné a tance v pu-
vodni, nepretavené podobg&, G. Enescu nyni zvukovou a obsahovou substanci
lidové hudby stylizaéné& pretvoril. Nejenom hudebni Fe¢, ale iinvence Enescova
se zbavila viech vnéjiich pout s folklérem. Enescovy hudby se zmocnil zvlastni,
pouhymi slovy téZko definovatelny obsahovy a zvukovy kolorit rumunské lidové
hudby, zijici v tstni tradici ndroda neutuchajicim zpisobem a% po nase Easy.
I Enescova TFeti sondta pro housle a klavir je uz ddvno pevnou souéisti reper-
toaru ptrednich svétovyeh houslistd (jednim z jejich interpretii je i Yehudi Menu-
hin, 4k Enescav).

Jistéze umélecka hodnota této sonaty, jakoZ i vSech ostatnich dél sloZenych
po ni, spodiva z velké Gasti v osobitosti slohu, ‘prostoupeného nevydéerpatelnymi
zdroji rumunské lidové hudby. Ale bylo by chybné piiéitat vyjimeénou uméleckou
hodnotu takovych mistrovskych d&l Enescovych, jako jsou Suita pro housle a kla-
vir ,,Dojmy z détstvi“ (Impressii din copildrie) op. 28 {(1940), Kvartet ¢. 2 pro
housle, violu, violoncello a klavir d moll op. 30 (1944), Smyécovy kvartet é. 2
D dur (1952), Suita pro orchestr ,Vesnickd® (Sdteascd) op. 27 (1938), Komorni
symfonie pro 12 sélovych ndstroji op. 33 (1954) a hlavné& opera Oidipus op. 23
(1932), vyluéné jen jistému narodnimu charakteru hudby.

Kdyby tomu tak skutetné bylo, pak by se musel stat slavnym kazdy sklada-
tel, jemuZ jsou pristupny Zivé zdroje lidové hudby. Piiklady z umélecké praxe
nam vSak ukazuji, Ze u mnohych skladatelti lidovy prvek zistal jen prvkem
vnéjsim, kolorizujicim, a proto pomijejictho d¢inu. G. Enescu ve svych dilech
zcela pFekonal meze a tskali podobné chapaného hudebniho folklorismu. Ne-
jenom v dalsich svych skladbéch na ,folklérni témata (,,Vesnickd suita®, ,,Dojmy
z détstvi”), ale predevsim ve svém chef d'ceuvre, v lyrické tragédii o &tyfech
déjstvich a $esti obrazech Oidipus, kterou napsal na libreto Edmonda Flega.
TtebaZze 1 v tomto dile trysk4 sloZity hudebni projev Enesciv z prameni lidové
hudby, nabyva diky stylizaénimu prehodnoceni vyrazové a zvukové rozmanitosti
a zjemnéni, takZe vyjadfuje s vyjimeénou hudebné charakterisaéni silou obsah
libreta, napsaného podle proslulé Sofoklovy tragédie.

V rozvoji evropské hudby naSeho stoleti se objevilo mnoho novych prouda
a médnich sméri. G. Enescu se nepfipojil k Zidnému z nich a $el svou vlastni
cestou. Piesto vSechno se mu podafilo vyjadiit byt i tieba jen tradiéné pojima-
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nymi hudebnimi prosttedky ideje hlubokého huménniho a nérodniho vyznamu.
Motem celé¢ Enescovy tvorby je beethovenovska myslenka, Ze ,,hudba musi vy-
chdzet ze srdce a jit k srdci” s cilem slouzit ,lepsimu”. To oviem neznamena nic
jiného, nez implicitng uznéni spoleéenské funkce hudby, tak nepopularni dnes
u mnohych skladateld, kiefi se uchyluji do své ,véze ze slonoviny“.

G. Enescu patiil k vynikajicim svétovym interpretim — houslistiim, dirigen-
tim a pianistdm — jeho podani Bachovych a Mozartovych skladeb tvoii jednu
z vrcholnych kapitol moderni interpretace. Touto skuteénosti si snad vysvétlime,
7e G. Enescu skladatel byl ocenén mnohem pozdéji nez G. Enescu-interpret. V po-
sledni dobé se viak stale zvétsuje pocet hudebnich teoretikii i v ciziné, ktefi v ném
vidi jednu z velkych postav svétové hudby na$eho véku, umélee pfipominajiciho
rozlozitosii a vSestrannosti velké renesanéni umélecké zjevy.

V hudebnim dile Enescové zaznél hlas rumunského naroda na trovni opravdu
svétové. Enescovou zisluhou nabyla rumunskd hudba i na svétovém féru vaz-
nosli predtim nevidané. Svélovost Enescova viak nebyla na prekdzku nérod-
niho obsahu a formy jeho uméni. V jeho skladbach jsou umélecky dokonale
pretaveny ohlasy rodnych niv, laska k Zivotu a vlasti, mravni a duchovni sila
rumunského naroda. Hluboce huménni obsah, jeho umélecké vyjadfeni a for-
malni dokonalost hudby jsou vlastnosti, kieré zajidfuji Enescovu dilu éestné misto
v rumunské narodni i svétové hudebni tvorbé souéasnosti.

Prelozil Pavel Benes

Zeno Vancea

DIE STELLUNG ENESCUS IN DER RUMANISCHEN MUSIK UND IN DER WELTMUSIK

Die Studie des rumiinischen Komponisten und Musikwissenschaftlers Zeno Vancea iiber
Enescus Stellung in der Musik Buminiens und der Welt verfolgt und bewertet kritisch den
kiinstlerischen Aufstieg und den Reifungsprozess des Begriinders der modernen ruméinischen
Musik. Auf Grund der Konfrontierung mit den isthetischen Ansichten und dem Schaffen
ruménischer Komponisten aus der zweiten Héilfte des 19. und der ersten Hilfte des 20. Jahr-
hunderts, sowie mit der modernen Weltmusik, kommt Z. Vancea zu der Uberzeugung, dass
Enescus Griinderpersénlichkeit mit threm Werk und ihrer Bedeutung die engen Grenzen der
rumiinischen nationalen Musikkultur iiberschreitet. G. Encscu hat dhnlich wie z. B, B. Barték
in seinen reifen Kompositionen (Violinsonate Nr. 3, die Oper ,Udipus“, die Kammersinfonie
usw.) die Schranken eines begrenzt aufgefassten Folklorismus tiberwunden, ohne dass er in
seinem Bemiihen um einen modernen musikalischen Ausdruck der verlockenden Nachahmung
auslandischer Vorbilder verfallen wire.

Ubersetzt von Pavel Petr






