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ANTONIN SYCHRA
(Praha)

OBJEKTIVNI A SUBJEKTIVNI MOMENTY
V HUDEBNI ANALYZE

(Spis esej nez studie)

1.

Pied néjakym fasem, 7.—13. {inora 1964, jsem se zudastnil konference o hudbé
Vychodu a Zdipadu v Dilli. NeSlo mi tentokrat jen o to, piednést referat
a aktivné se podilet na diskusi. Jel jsem do Indie s konkrétnim problémem, ktery
jsem chtél nefikdm prostudovat, k tomu by bylo tfeba vic éasu, ale aspon pres-
néji vymezit a obohatit novyini podnéty, napovidajicimi feSeni.

Jsou — tak znéla moje otdzka — indické ragas a tala, véetné kanonizované
intervalové, respektive rytmicko-metrické struktury, jeZz k nim patii, a véeiné
piisludnych, rovné? kanonizovanych modell, skuteéné nositeli pfedstavového
obsahu a emocionalniho vyrazu? To znamena: ma indickd hudba povahu sou-
stavy konvencionalnich znaki, jimZ maze rozumét jen ten, kdo se jim naudil? Je
svého druhu Fedi, k jejimuz pochopeni je nezbytné — obrazné feéeno — ovladat
slovnik a gramatiku? Jestlize ano, pak by §lo o jiny zplisob vyjadfovani, nez je
vlastni novéj§i zdpadni hudbé, asi takovy, jaky byl typicky pro gregoridnsky
choral.

Vétsi ¢ast dosavadni hudebni teorie, indické i zapadni, soudi, Ze tomu tak je.
Av$ak mél jsem od poéatku své pochybnosti. Neni vylouéeno — fikal jsem si —
Ze soustava ragas a tala, tak jak ji zndme z odborné hudebni nauky, z védec-
kych traktitd, ma povahu teoretické abstrakce, kterd skutetné hudebni déni
postihuje jen &asteéné a do jisté miry i zkreslené. Mozn4, Ze — sit venia verbo —
gramatika indické hudby zachycuje, podobné jako gramatika jazykova, jenom
pravidla formélni konstrukce hudebnich twtvari, ale o skuteéné expresi, o psy-
chofyziologickém plisobeni hudby vypovidd pomé&rné malo. Nebo snad postihuje
i zdkonitosti sémantické? Jsou v soustavé ragas a tala, jak je popsana ve spisech
teoretiki, ulozeny zkuSenosti o lidském vnimani, které se nashromazdily za celé
véky?

Velmi jsem si p¥al ziskat aspor zablesk jasna v téchto otazkach, protoze maji
kliovy vyznam z hlediska’ toho nejddlezitéjsiho, vztahu hudby ke skutecnosti.
Cely sviij struény referat jsem zaméril tak, abych tyto otazky otevrel.
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Odpovéd, tiebaZe jenom &asteéna, na sebe nedala dlouho ¢ekat. Dostalo se mi
i nejprve ne na zasedanich konference, nybrz na pfehravkach indické hudby.
Kdyz jsem poslouchal ve zvlasf piiznivém prostiedi, v uzaviené soukromé spo-
lednosti, improvizace na sarod, jak je provedla Sharan R ani, bylo mi na prvni
poslech jasné, Ze intervalovd konstrukee ragy je jenom materidlem vlasiniho
hudebniho sdéleni, kdezio jeho smysl a obsah je nesen nééim jinym:

a) slohem melodického a rytmického rozvijeni myslenek, ktery je pro kazdou
ragu jiny a tidi se jejim étosem, a

b) interpretaéni technikou, tj. ténovou artikulaci, akcenty, glissandy, dynamic-
kymi nuancemi, bohaté diferencujicimi éasto jediny t6n atd.

Ze jsem se v tomto pozorovani nemylil, to se mi pak potvrdilo na vynikajicim
koncerté Altho Abgara a Raviho Shankara. Ravi Shankar uved] kaidou
jednotlivou ragu charakteristikou jak jeji struktury, tak i jejiho pFiznaéného
¢tosu. Takze jsme mohli sledovat, jak se od skladby k skladbé méni sloh, kom-
poziéni i interpretaéni, v souvislosti s emocionalnim a asociaénim obsahem, ktery
ma byt vyjadfen. Pfitom upozoriiuji na jednu dileZitou véec. Vie nez v zdpadnich
kulturdch hraje pti poslechu indické hudby tdlohu komplexni dojem: hudebnici
doprovazeji svoji hru velmi vyraznou mimikou a gestikulaci; a rovnéz obecen-
stvo Zivé reaguje takovym zpisobem, Ze by mohlo byt pfedmétem psycholo-
gické studie. V diasledku toho si — bez nadsazky — taktka viechno, co. slyiite,
miuzZete ovéfovat 1 tim, co vidite, a naopak. Indicka hudebni produkce je souéasné
pantomimou sui generis, jejiz vrcholny projev jsme poznali na recitalu zname-
nitého starého ,taneénika“ Sambhu M haraje. A na druhé strané zase taneéni
produkee je improvizaci na hudbu, p#i niZ konkrétni emociondlni vyraz, neseny
.mimikou a gestikulaci, hraje — nepfehdnim — nemensi ilohu nez proslula kon-
venciondlni gesta se symbolickym vyznamem.

Omlouviam se. Vypada to nyni tak, jako by indickd hudba byla pfedmétem
této studie. M) zamér je jiny: jde mi opravdu o subjektivni a objektivni stranky
hudebni analjzy. Ale musil jsem uvést predchazejici odstavee, abych dokumen-
toval dillezitost a plodnost novodobych pfirodovédeckych metod v musikologic-
kém badani. Chtél jsem ukdzat, ze volba téchto metod neni — nebo presnéji:
nema byt — zileZitosti médy nebo badatelské liboviile. PouZiva se jich —
nebo m 4 se jich pouivat — prosté¢ tam, kde je jich nezbytiné tieba.

Takova situace nastdvd — mimo jiné — tehdy, setkdte-li se s hudebnim jevem.
ktery je bytosiné spjat s improvizaci. Autofi teoretickych a historickych praci
o indické hudbé — vratme se k tomu, co ndm bylo vychodiskem — nemohl,
presné mluveno — dospét k jinym, komplexnéj)§im zobecnénim, nez je systém
ragas a tala. Protoze jak sloh melodického a rytmického rozvijeni myslenek, tak
1 zplisob interpretace se vymykal jejich badatelskym moZnostem. Diivodem toho
neni — jak se nékdy soudivd — nedostatek uspokojivé notace v indické hudebni
tradici. Kofeny jsou hlubsi. Komparaéni prizkum slohu, neméa-li uvéznout v na-
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hodilych, subjektivné podminénych ilustracich, se neobejde bez siatistickych
a pravdépodobnostnich metod. A studium interpretace, #ivé hudebni reprodukce,
zaloZené na improvizaci (tj. reprodukce, ktera je soudasné produkci), predpoklada
nutné objektivni registraci zvuku; jinak nelze interpretaéni techniky uvést v sys-
tém, a dokonce uZ ne v souvislosti s emoctonalnim a predstavovanym obsahem.
Upozornil jsem na tyto skuteénosti na konferenci v Dilli. A mohu konstatovat,
Ze se tento podnéi setkal s Zivym souhlasem jak u indickych, lak u zdpadnich
muzikologi.

2.

OvSem pochopeni spravného pracovniho postupu je jen prvni kracéek, pokud
jde o heuristiku. Opravdové otazniky a nesnéze tim teprve zadéinaji. Jakého jsou
druhu, to se pokusim demonstrovat na jiném, i kdyz pribuzném problému, jimz se
v posledni dobé zabyvame s. profesorem Sedlaékem: na bulharskych pis-
nich s nepravidelnymi takty. Neminim predbihat koneéné vysledky Setfeni. Za-
méiim se — s pouzitim jedné & dvou ilustraci — na metodickou a metodologic-
kou, ba vic: noetickou stranku véci.

V bulharské hudebni folkloristice pfevlada, jak znamo, nazor, Ze pisné s ne-
pravidelnym taktem jsou zaloZeny ne na agogickych prodlouZenich, respektive
zkracenych, nybrz na matematicky pfesné mérné hodnoté (chronos protos).! To je
otazka, kterd nas zaujala. V&d&li jsme, 7e kdyby se tento pfedpoklad potvrdil,
méli bychom co éinit s docela vyjimeénym pripadem ve sféfe estetického tvoteni
a vnimani. Podstatna ¢ast bulharského folkléru by se vymykala z poznaikui
o pasmovém charakteru nadeho slySeni, k nimZz dospél N. A, Garbuzo v?
a které byly potvrzeny uz i diivéj§imi vyzkumy, napf. u Seashorea a jeho
spolupracovniki.3 Metrickd norma by v tomto p¥ipadé méla ne dynamickou,
nybrz statickou povahu, byla by definovatelna ve fyzikalné matematickych po-
jmech. Ale neznamenalo by to vlastné z hlediska psychologického vyrazu ochu-
zeni? Cim by byly neseny ony drobné interpretaéni nuance, ony odchylky, na
nich? je zaloZena individualizovana, esteticky motivovand exprese? Jak by byl
vyjadien vztah k riznym textim? Snad jenom melodickym duktem?

Nezbyvalo, nez pokusit se o objektivni elektroakustickou analyzu. Zapsali
jsme jednu z pisni sonagrafem Visible Speech, a to dvakrét, jednou Sirokym
filtrem, aby bylo moZné provést analyzu spcktra a sledovat predély slabik,
a jednou tzkym filtrem s pfemodulovinim, aby na nékteré z vyssich harmonic-
kych slozek zfetelné vynikla melodie.4 Zvolili jsme skladbu, zpivanou Zenskym
hlasem bez priivodu — §lo nam pro zaéatek o pfipad co nejjednodussi — a to
pravé tu, kterd na nds pii prvnim poslechu pisobila dojmem takfka strojové
pravidelnosti.

Vysledek dal plné za pravdu nasi skepsi viiéi teorii o matematicky piesnych



312 A. SYCHRA

mérnych hodnotich. Ale bohuZel nejen to. Uvedl nas docela ve zmatek. Af jsme
méfili cokoli — vzdalenosti od slabiky k slabice, délku jednotlivych slabik bez
pauz, samotné samohlasky jako vlastni nositele ténovosti atd. — nenafli jsme nic,
co by z akustického hlediska objasfiovalo pregnantnost metrické normy.

Rozhodli jsme se hledat $t&sti na jiném pfistroji, na Level Recorderu, piepisu-
jicim amplitudy. Méli jsme totiz nadé&ji, pfizndvam: uZ jen slabou, Ze by snad
metrickd norma mohla byt nesena distancemi mezi dynamickymi vrcholy jed-
notlivych slabik.

I tentokrat viak rezultat pokusu vyznél negativng, coZ jsme ostatné vice méné
ofekavali. Ukazalo se, Ze vét§ina slabik nema zfetelné dynamické vrcholy. A je§té
vic ne# na sonagrafu vysla najevo neuréitost mezislabiénych pfedéld. Neméli
jsme potuchy, co by vlastné bylo tfeba méfit.

Na okraj podotykam, Ze stejné rozpaky vyvolaly naSe objektivni zdznamy
i po melodické strdnce. Slabiky v pisnich s nepravidelnym taktem — zvlasté
v t&ch, jejich# pohyb je rychly, tj. ve vétsing pisni taneé¢nich, u nichZ pravé by
metrickd norma méla byt nejpevnéj§i — nemaji stejnomérné vibrato, tvoii casto
sloZité kiivky. Sluch vnim4, kde je intonace dist4 a kde zpévaéka distonuje, ale
co je v tomto pfipadé akustickym ekvivalentem ¢istoty, respektive nedistoty la-
déni — zda integrovana hodnota celé slabiky, & jeji melodické vrcholy é&i snad
jen stfedni frekvenéni hodnoty samohldsek — to zatim nevime.

Samozfejmé, Ze jsme se témito podatecnimi nedspéchy, byt nas stdly svizelnow
praci, nedali odradit. Bylo jasné, Ze je~t1"eba dat se jinou cestou. Jakou, to vylo-
#im v dalsi kapitolce.

3.

Véechny diléi vysledky zaznamhG a méfeni, jeZ jsem tu doposud popsal, sbi-
haji se do jednoho jediného bodu. Vedou logicky nutné k zavéru, Ze chceme-li
se dobrat podstaty metrické normy v bulharskych pisnich s nepravidelnymi
takty, musime nutné kombinovat objektivni metodiku s metodikou subjektivni,
podobné jak uZ jsme to uéinili v jinych souvislostech v knize Hudba a slovo
z experimentdlniho hlediska;® jeden postup bez druhého se neobejde.

Level recorder, o némz uz byla feé, se k takovému spojeni obou zfeteld velmi
dobfe hodil. Je opatien klapkou, jiZ lze synchronné se zdpisem zvuku zazname-
nat sluchové dilezité pfedély nebo momenty, jejichZ vizualni uréeni &ini potize.
Této klapky jsme pouzili v ponékud neobvyklé funkei: podafilo se ndm na ni —
po pfedbézném néacviku — s tispéchem vyfukat rytmus tak, jak jsme jej slySeli
v pisni, zné&jici sou¢asné z magnetofénového pasku. Cili méli jsme moznost kom-
binovat objektivni méfeni s experimentem, orientovanym psychofyziologicky.
Opakovali jsme tento pokus nékolikrat, abychom vylouéili chyby, vznikajici na-
hodile. Vlastni subjektivni odchylky od akustického zaznamu, véetné nutného
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zpozdovani motorické akce za tim, co je slySeno, jsme se arci vylouéit nesnazili,
protoZe o ty nam pravé lo.

Touto komplexni cestou se koneéné podafilo dospét k uspokojivym vysledkiim.
To je zcela nepochybné, i kdyZ zatim nemame zpracovin viechen material. Do-
stateénym svédectvim je predbéZna sonda, kterou pro ilustraci otiskuji v obra-
zové pkiloze. Opird se pouze o jediné méfeni, a to jen prvai strofy pisné&; bude
tudiZ, pokud jde o detaily, v dal$im procesu prace jesté korigovana. Pravidel-
nost metrického ¢lenéni je z ni viak patrna na prvni pohled. (Srov. str. 314.)

Nékolik vysvétlivek k diagramu. Na vodorovné ose je zaznamenano dvanact
polover§i pfisluiné strofy; byly vzaty za zdklad proto, jezto jsou jimi tvofeny
rytmicko-metrické modely, které se v pisni pravidelné opakuji. Na svislé ose
jsou zachyceny jednotlivé slabiky, odpovidajici piislusnym polover§im, éty¥i
v kazdém metrickém modelu, oviem nestejné dlouhé. Te¢kované vodorovné &ary
vyjadiuji pramérné hodnoty, plnymi vodorovnymi éarami jsou poloverse roz-
déleny na pét stejnych dild (chronos protos), leZatymi k#izky jsou vyznaéeny
odchylky jednotlivych slabik od primérnych hodnot. Je to vlasin& obdoba tzv.
te¢kového grafu; rozdil je pouze v tom, %e jsem povaZoval za uZiteéné piislusné
k#izky spojit, aby bylo mozné nazornéji ptehlédnout metricko-rytmicky prithéh
celé strofy.

Zavéry z tohoto grafu jsou nasnadé:

1. V kazdém poloversi se pravidelné vyskytuji t#i kratsi slabiky a jedna delsi,
a to, vezmeme-li za zaklad aritmetické priméry, v poméru 3:2. Mame tu tedy
jasné co ¢&init s 5/8, respektive 10/8 taktem; ktera z obou eventualit lépe vyho-
vuje, bude mozné rozhodnout az na zdkladé rozboru deklamace.

2. Trvéani jednotlivych slabik se od primérnych hodnot odchyluje, a to ve
smyslu + 1 —. V prvnim poloversi jsou dokonce odchylky tak podstatné, Ze
prvni t#i slabiky jsou k slabice &tvrté spi§ v poméru 4 : 2 (pfesné Fedeno: 1,96).

3. Metrickd norma tudiz neni nesena matematicky exaktni mérnou hodnotou,
nybrz je dana statisticky, ma dynamickou povahu. Primérné hodnoty (teckované
vodorovné é4ry) se od rozd&leni na pét stejnych dil (chronos protos — plné
vodorovné &ary) odchyluji jen nepatrné: nejvétsi odchylka priiméru nepfesahuje
0,03—0.,04 vt.

4. Pohlédneme-li na strofu jako celek, zjistime snadno zfetelnou tendenci
k rytmické stabilizaci: odchylky se zmenSuji, byt ne stejnomérné, piidemz nej-
vice se primérnym hodnotdm blizi slabiky posledniho poloverse.

5. Toto vyrovnavéni rytmu mé v prvni strofé pisné agogickou povahu: zpra-
vidla byva prodlouZen nebo zkracen cely polovers.

6. Presné ¢asové hodnoty trvani jednotlivych slabik i jejich odchylek bude
mozné uréit az po konfrontaci se sonagrafickym zdznamem: registraéni papirovy
pés na Level recorderu se sice pohybuje stejnomérné, ale rychlost jeho pohybu
je udéna jen aproximativné; sonagraf je exaktnéjsi.
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7. Uz nynf viak lze fici, ze nékteré z odchylek jsou nad prahem éasové diskri-
minace. Poslouchéte-li pozorné, postfehnete je ve formé agogického zrychleni
nebo zpomaleni, respektive jako staccatové odsazeni nebo tenutové zadrZeni jed-
potlivych ténu.

8. Z toho vyplyva, ze — aspon v nékterych pfipadech — mize byt odchylek
od normy vyuzivdno zamérné&, v z4)mu exprese a estetického ptsobeni.

MozZn4, Ze se nyni octnu v podezieni z netrpélivosti. Proé¢ — fekne si nékdo —
publikuji nehotové vysledky? Lze zavéry z jedné strofy pisné viibec povazovat
za smérodatné? .

Nepotfebuji se ani omlouvat tim, 2¢ — jak uZ jsem podotkl — sleduji v této
studii metodologicky, a ne heuristicky cil. Mam zAvazngj§i diivod, proé piikla-
dam vyznam zivérum z jediného méteni prvni strofy. Metrickd norma, tak jak
ji vniméme, nenf totiz v pisni tak pravidelné dina aZ jako vysledek sluchové
analyzy po poslechu viech strof. Pocifuje se — v tom pravé je jeji dynamicka
povaha — zcela zfeteln& u% po dvou tfech verdich. Je tedy uZiteéné a plodné
viimnout si, do jaké miry a jakymi prostfedky je vyjidiena v jediné strofé, jak
uZ v ni se markantné stabilizuje.

4.

Neni vyloudeno, Ze po vSech téchto vykladech néktery &tenai usoudi, Ze hu-
debni rytmus m4 skrz naskrz subjektivni charakter, to znamena: Ze si jej subjekt
sim teprve vytvaFi, pfifemz objektivni akustické parametry hraji sekundarni
alohu,

Takovy zavér by byl naprosto fale$ny; zavadél by na scesti nejen vécné,
nybrz i gnoseologicky.

Je tfeba si uvédomit, Ze poymy subjektivnf a objektivni maji v jistém slova
smyslu relativnf povahu. Tak napt. fyziologické parametry jsou vzhledem k akus-
ticky danostem subjektivni: podmifiuji totiZ pravé pfetvafeni zvuku v naSem
védomi. Vzhledem k vlastni aktivni — tfeba esteticky zaméfené — psychické
éinnosti vak majf objektivni charakter, jsou dany kapacitou sluchového orginu,
prahy slySeni, prahy diskriminace vy$kové i ¢asové atd.

Subjektivni hudebni odchylky od presnych fyzikalnich hodnot nejsou tudiZ
niéim libovolnym. Jsou uréeny na jedné strané akustickou strukturou zvuku
a fyziologickymi zdkonitostmi; a na druhé strané vyplyvaji z vyjadfovaciho za-
méru, ktery je cilem dané skladby, z podminek psychologickych a estetickych,
jeZ maji rovnéz povahu zékoni.

Tim jsem dospél k nejdilezitéj§imu a koneénému z4avéru této nevelké uvahy.
Sto mi o to ukézat, ze chceme-li dospét k hlubim poznatkéim o procesu estetic-
kého vnimani a tvofeni, neobejdeme se bez vzijemné koordinace subjektivnich
a objektivnich metod. Jen tak se budeme s to vyrovnat s noetickou problematikou
nejriznéjsich hudebnich kultur, tfeba tak vzdéalenych, jako je hudba indicka.
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Antonin Sychra
OBJEKTIVE UND SUBJEKTIVE MOMENTE IN DER MUSIKALISCHEN ANALYSE

Den &usseren Anstoss zur Abfassung der Studie gab Sychras Teilnahine an einer Konfe-
renz iiber die Musik des Westens und Ostens in Delhi (7.—13. Februar 1964). Der Verfasser
stellt die Frage, inwieweit die indischen Tonsysteme ,Ragas“ und ,Tala“ mit ihren kanoni-
sierten Intervall- bzw. rhytmisch-metrischen Strukturen auch Triger eines vorgestellten Inhalts
und emotionellen Ausdrucks sind, oder inwieweit sie im Gegenteil nur den Charakter einer
blossen theoretischen Abstraktion aufweisen, wie in der Mehrheit der Arbeiten geurteilt wird.
Dieses Problem gehort nur scheinbar in die Kompetenz der Ethnomusikologie; es 16st vielmehr
eine der Grundfragen der Asthetik, nimlich dic Frage nach der Beziehung der Musik zur
Wirklichkeit. Auf Grund seines Studiums und Hérens der indischen Musik kommt Sychra
zu dem Schluss, dass die Intervallkonstruktion der ,Ragas“ und ,Tala“ nur das Klangmate-
rial der eigentlichen musikalischen Mitteilung " darstellt, wihrend ihr Sinn und Inhalt von
etwas anderem getragen wird: a) vom Stil einer inelodisch-thythmischen Entwicklung von
Gedanken, die fiir jede ,Ragas“ unterschiedlich ist und sich nach ihremn Ethos richtet und
b) von interpretatorischer Technik, d. h. von der Tonartikulation, von Akzenten, Glissandis,
dynamischen Nuancen, dic oft nur einen einzigen Ton reichhaltig differenzieren usw. Von
diesem Exkurs geht Sychra zum Hauptkern seiner Studie iiber, d. h. zur Frage der objekti-
ven und subjektiven Momente in der musikalischen Analyse. Er stellt die These auf, dass
man mit alten musikologischen Methoden von den Tonsystemen der indischen Musik nicht
mehr aussagen konnte als die frithere Musikwissenschaft gesagt hat. Zu einer tieferen Klirung
der Problematik ist es heute notig, statistische und komparative Methoden anzuwenden, die
allein das entdecken helfen, was durch den Musiksiil, durch Improvisation und Interpretation
der musikalischen Erscheinung usw. gegeben ist. Die derart ncu formulierte Problematik er-
fordert allerdings auch eine neue heuristische Konzeption. Sychra versucht, sie auf Grund des
Studiums von bulgarischem Folklore-Material aufzustellen. Er gcht von der Ansicht der
bulgarischen musikalischen Folkloristik aus, dass die Verlingerung in Liedern mit unregel-
missigem Takt nicht agogischer Natur ist, sondern auf einem mathematisch genau messbaren
Wert (chronos-protos) beruht, gelangt aber auf Grund elekiroakustischer Messungen' (Sono-
gramm Visible Speech) und Level Recorder der crsten Strophe eines bulgarischen Volksliedes
zu der durch die beiliegende grafische Darstellung verdeullichten Ansicht. Neben statistisch
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genau feststellbaren Werten, die durch den regelindssigen 5/8-bzw. 10/8-Takt gegeben sind,
entdeckt er feine Abweichungen, von denen er meint, dass sie ,im Interesse des Ausdrucks
und der isthetischen Wirkung“ verwendet werden. Einen cventuellen Einwand, dass der
musikalische Rhythmus also subjektiven Charakter triigt, beantwortet Sychra folgendermassen:
Dem ist nicht so, denn ,die Begrilfe subjekliv und objektiv sind in einem gewissen Sinn
relativ. So sind z. B. physiologische Parameler in bezug auf akustische Gegebenheiten sub-
jektiv: sie bedingen nimlich eben die Umgestaltung des Klangs in unserem Bewusstsein. In
bezug auf die eigene aktive — obgleich #sthetisch gerichtete — psychische Titigkeit sind sie
jedoch objekiiv, sind gegeben durch die Kapazitit des Gehororgans, die Gehérschwellen, die
Schwellen der Héhen- und Zeitdiskriminierung. Subjektive musikalische Abweichungen von
exakten physikalischen Werten sind also keincswegs willkiirlich, Sie werden einerseits durch
die akuslische Struktur des Gerdusches und durch physiologische Gesetzmissigkeiten bestimmt,
andererseits ergeben sie sich aus der Ausdrucksabsicht, die das Ziel der gegebenen Komposition
darstellt, aus psychologischen und isthetischen Bedingungen, die ebenfalls den Charakter von
Gesetzen aufweisen®.

Ubersetzt von Pavel Petr






