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FRANTISEK LYSEK
(Brno)

AMUZIE A HUDEBNI VYCHOVA

Zajem o vyteSeni problému amuzie je stupfiovan rozvojem prostfedkit mecha-
nického $ifeni hudby a stupném hudebné vnimacich schopnosti, ziskanych p¥#i-
sluinym vzdélanim. Namitky proti vyznamu hudebniho vzdélani pro viechny
24ky jsou odeddvna spojovany s nedostatkem Zadouciho hudebniho nadani, ne-
muzikdlnosti —amuzii

Usili hudebnich pedagogti o stanoveni pojmu amuzie a jejich znakt je zavislé
na stupni poznatkt hudebni psychologie, fyziologie, audiologie a foniatrie, na
vysledcich experimentdlné vyzkumné Ginnosti a vérohodné praxe. Dosavadni
poznatky o amuzii, ziskané v poslednich letech, znamenaji sice pokrok, aviak
metody, kterymi je amuzie v soudasné $kolské hudebni vychové analyzovana,
a prostfedky i zplsoby, jimiZ jsou jeji charakteristické znaky v hudebng vy-
chovném procesu pfekondvany, naprosto neuspokojuji. Je nezbytné nutné se
vyporadat s ptikrymi protiklady, danymi na jedné strané védeckymi dikazy, ze
amuzie je zjev vzacnéjdi neZ daltonismus, a na druhé strané doklady o nizké
trovni §kolské hudebni vychovy pravé pro domnéle neodstranitelnou amuzii. Je
si proto tfeba pfipomenout vyvoj a souéasny stav poznathki o amuzii a stanovit
metody, kterymi lze znaky amuzie hudebné vychovnym procesem pfekonat.

Poznatky o amuzii se vytvafely s vyvojem ndzort na hudebnost viibec. Znaky
amuzie studovali uZ H. Helmholtz, C. Stumpf. . Rupp, S. Bern-
feld, H-.Schiissler, E. Feuchtwanger aj.lZ pedagogického hlediska
se viak amuzii nezabyvali. Studiem znakii amuzie — jako faktti patologickych —
se zabyvali A, Jellinek a G. Révész2 Vymezili znaky amuzie ze stano-
viska motorického a senzorického, nikoli v8ak didaktického. Amuzii byval napied
oznadovan i ,nedostatek krasocitu, nesouzvuk®, téz ,hluchota k tonim*“3 Uve-
dené znaky amuzie byly pak rozsifeny o neschopnost provozovat hudebni vy-
kony, nebo je vnimat (v amuzii motorické nebo senzorické). Pfipojovana byla
i alexie (neschopnost &st noty).# Nedostatky hudebnich vnémi nebo vykont,
téz znaky afazie byly vysvétlovany jako poruchy v mozkové kife.? Od oznaéo-
vani amuzie jako patologické vlastnosti jedince se dospélo k nézoru, Ze tu jde
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o nedostatky hudebnich vioh, o ,,neschopnost rozezndvat rozdily ténové viysky®,
pfiéemz expresivni amuzie — motorickd to slozka hudebniho projevu — je
»dobfe pFistupnd pedagogické pédi“8 Jako amuzie je oznafovina ,neschopnost
nékterych lidi rozezndvat melodii a porozumét hudbé”, 1éz ,,neschopnost hudebni
vychovy“.?

Podle dosavadnich poznatki miize byt amuzie vlastnosti trvalou nebo jen
doéasnou. O tom, jde-li o vlasinost trvalou a nepfistupnou vlivim zimérné hu-
debni vychovy, rozhoduji zFetele audiologické. Zde je pak téeba rozlifovat amuzii
jako vlastnost jedincti mentilné normadlnich, nebo jako pfipady patologické,
a to bud vrozené, ¢i ziskané onemocnénim (napf. zéanétem mozkovych blan).
Absolutni amuzikové, které urduji oddéleni audiologie a foniatrie u$nich klinik
1ékafskych fakult, nerozlifuji ani nejprimitivnéjsi rytmus a nejznaméjsi melodie;
hudebné nejsou vychovatelni. Jde-li o jedince mentalné normalni, pak je u nich
absolutni amuzie zjevem vzacnéj$im nez daltonismus.?

Za amuziky jsou obvykle povaZovani jedinci jen proto, Ze v jejich védomi
nedo$lo k sprdvnému a Géinnému psychologickému zpracovani ténovych pod-
néti. Byva tomu tenkrat, jestlize uditelé neznaji znaky amuzie a metody k od-
strafiovani téchto znaki; detné jedince pak z hudebné vychovného procesu vy-
luduji uz proto, Ze svym hlasem — zejména na poéatku Skolni dochazky — ne-
dovedou reprodukovat tonovou vysku. Spravné rozliSeni znakt amuzie a hu-
debné vychovny proces, kterym se ony znaky odstraiiuji, se tu jevi jako véazny,
obtizny, ale fefitelny &lanek hudebné pedagogického usili. Za Skolské amuziky
jsou dosud bézn& oznadovani jedinci, ktetf v normalnich vyuéovacich hodinach
nedosahuji téch pé&veckych dovednosti, které predpisuji $kolské osnavy. Prame-
nem rozpord o tom, jde-li o amuzika, ¢t nikoli, je kvalifikace téchto dovednosti
a schopnost znaky a piiciny $kolské amuzie konstatovat.

Skolskym didaktickym procesem se ziskévaji znalosti a dovedniosti i v jinych
uéebnich predmétech, a ne jenom v hudebni vychové. V poéatcich obecného
vzdélavani — v prveich dovednosti &ist, psat a poditat — jsou také zjistovany
nedostatky & znaky, ze kterych by bylo mo#no soudit na neschopnost & nepo-
stadujici nadani pro studium pfedméth povahy literdrni, malematické nebo pf¥i-
rodovédné apod. ProtoZe tyto pfedméty jsou obecnd povaZovany za spoleéensky
nezbytn&jsi nez hudebni vychova, zamé#il se dosavadni vyvoj skolské didaktiky
na vytvoreni spolehlivych metod, kterymi lze nauéit kazdého Zéka &ist, psat a po-
&itat. Obecné se také uzndva nutnd trpélivost pfi odstrafiovdni nedostatki ve
Steni, v psani a v podétech, zcela béZn& se pritom ocefiuje vyznam cviku. Je ne-
pochybné, e ndpravna cvifeni v uvedenych piedmétech jsou akusticky i emo-
.cionalné snesitelnéjsi nez v hudebni vychové. P&vecké zptesiiovani ténové vysky
tiebas kratkymi cvidenimi je akusticky daleko vtiravéjsi, ostfejsi a v usili o na-
pravu obtiZnéj$i neZ néprava chyb ve &teni, v psani nebo v poétech. Je pak
pochopitelné, 7e obti’e napravy onoho zpfesfiovani vedou netrpélivého nebo
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nepouceného uéitele k oznadeni jedinci, ktefi na hudebni podnéty nereaguji
ihned a zcela spravné, za amuziky, mylné pak odsuzované k hudebné vykonné
pasivité.

Reseni $kolské amuzie neni otizkou pouhé ucitelské trp&livosti. Soudasna hu-
debné pedagogicka teorie i praxe postrdda spolehlivé ddaje o znacich amuzie,
o jejich podstaté a zvlasté o metodach, kterymi se tyto znaky uréuji a déelnym
hudebné vychovnym procesem odstrariuji nebo iak peelvareji, aby se jedince
amuzikalni stal muzikalnim.

Otdzka hudebnosti je oviem stile prilis slozita, nez aby bylo mozné — i za
soudasného stavu potfebnych poznatki — stanovit definitivni rozsah a obsah
pojmu hudebnost a nehudebnost, amuzii. Ve vyvoji nézori na hudebnost a amu-
zii §lo v podstat® o otazku, je-li vlastni hudebni &nnost prostredkém hudebnosti
jako pojmu nadrazeného, anebo vlastnim cilem, jemuz je hudebnost podrizena.
Jsme tu u jadra problému amuzie, u stanoveni definice hudebnosti a nehudeb-
nosti a znakd amuzie. _

V. Helfert — na zdkladé poznatki Th. Billrotha, G. Révésze,
J. KrieseaF. Brehmera — oznacuje hudebnost za vlastnost uréujici po-
mér naSeho psychického Zivota k hudebnimu uméni. Je tobo néazoru, Ze ,hudba
neni vijhradné véci sluchu, tim méné zpévu, nybri Ze v hudbé bézi piedeviim
o hudebni predstavivost a o hudebni mysleni, kieré nemusi zdviseti nu skutec-
ném ténovém zaznivdni®. Hudebnost pak Helfert ¢leni na aktivni a receptivni,
pFicemz aktivni hudebnost m4 byt tkolem $kol hudebnich; receptivni hudebni
vychové pfisuzuje ,podobné abohaceni dusevniho zZivota jako bdsnictvi, vyjtvarné
uméni, filosofie a véda“.10 Soustavnym tkolem vieobecné vzdélavacich skol by
méla podle Helferta byt — receptivni hudebni vychova.

B. M. T&plov viak hudebnost uvadi jako slozku hudebniho nadani. Hudeb-
nost mu neuréuje vztah k hudbé, ale zijem o hudebni aktivitu. Hudebnim na-
dénim Téplov oznaduje spojeni specidlnich schopnosti, které umoziiuji Gspé&snou
hudebni ¢innost.1! Hudebni nadani tedy Téplov nadiazuje pojmu hudebnosti
a jednoznaéné uréuje dominujici ilohu hudebni aktivity. Zretelam hudebni pe-
dagogiky vSeobecn& vzdélavacich 3kol toto stanovisko jasné a ploé vyhovaje.
Téplov v analyze hudebniho nadani vyélefiuje znaky obecné, uplatiiujici se v riiz-
nych oborech lidské é&innosti od specidlné hudebnich, podmiiiujicich hudebni
&éinnost. Analyzu hudebnosti Téplov vypracovdva na hudebnich schopnostech
a jejich vzajemném vztahu. Struktura hudebnosti je mu dana: tonalnim citénim,
sluchovou predstavivosti a hudebné rytmickym citem. Dosud uvedena hlediska
nutno aplikoval do praxe a zde uvést na spradvnou miru 1 cestu.

Je obecné znamo, Ze hudebni pfedstavy jsou pFedstavami proto, %e se usku-
tedfiuji bez existujicich ténovych podnéth na zdkladé paméti. AvSak hudebni
predstavivost 1ze vypracovat jen na zdklad$ ténovych podnétd. vnimanych slu-
chem. Hudebni pedagogika se proto zdsadné opird o ténové podnéty a vypraco-
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vavani dovednosti hudebniho sluchu. Tonalni citéni 1 hudebni rytmicky cit lze
dosdhnout jen konkrétni hudebné p&veckou é&innosti. Helfertovo pojeti receptivni
hudebnosti a jeho nazor na uplatnéni této hudebnosti ve vieobecné vzdélavacich
§koldch naslo pochopitelné nejsir$i uplatnéni: hudba se tu hlavné jen posloucha.
Opomiji-li se zp&v, dochazi k poruSeni hudebng vychovného cile. Pomér nageho
psychického Zivota k hudbé miZe byt kladny nebo zdporny. Kladny pomér lze
uplatnit uréitym druhem hudebni &nmosti, ke které nalezi 1 vnimani hudby. Toto
vnimani je aktivni a Gelné jen denkrat, postihuje-li ténovou tkan hudebni
skladby a vSechny jeji formotvorné a vyrazové slozky, jinak jde o pouhé odda-
vani se nediferencovanym a neuréitym dojmim, vychovné netéinnym naladam,
kterymi je hudba snadno sniZovana na pouhou zidbavnou zvukovou kulisu. Lze
tu pfipomenout obdobu s pouZitim knihy, ktera se sice éte, ale obsah se plné&
a spravné nechape, étenafi poskytuje jen nekvalifikovany a &asto zkresleny do-
jem. Vnimani hudby se ziskdva i poslechovou empirii, aviak k plnému hudebné
estetickému a vychovné uéinnému z4Zitku lze dospét jen prostfednictvim kon-
krétni hudebni éinnosti. NaSe laboratorni experimenty a vyzkumy v poslednich
letech presvédéivé ukdazaly, Ze kvalita hudebnd emocionilniho zaZitku je na oné
éinnosti pfimo zavisld. Vokalni a instrumentalni motorika, kterd onu é&nnost
zprostfedkovava, je totiz déna éetnymi sloZitymi wkony za Géasti nervstva nejen
senzorického, ale i senzitivnfho a vegetativniho. Tyto kony kountroluje sluch za
ucéasti intelektualnich a emotivnich za%itkd. Touto motorikou se vytvafeji pii-
slu$né dovednosti a operuje se ténovou tkani skladby, ziskavaji se tak hudebni
zkuSenosti a zkvalitiiuje se esteticky vztah k hudebnimu uméni. A proto: ¢im
je kdo hudebné aktivnéjsi, tim intenzivné&ji hudbu vnima a proziv4.!? Hudebni
vychova mladeZe 1 na vieobecn& vzdélavacich §koldch je tedy bez oné aktivity
nemyslitelnd. Je obecné umoziiovatelna zpévem, v blizké budoucnosti i pfistup-
nymi prostifedky instrumentalnimi.

Ma-li se hudebné pedagogickym procesem $kolska amuzie odstraiiovat, je tieha
vyhledavat a uplatiiovat metody, kiterymi se zji$fuji znaky utajenych nebo i ne-
patrnych péveckych schopnosti, a zptisoby, jimiZ se tyto schopnostl rozvijeji az
k Zddoucim dovednostem. Ony metody a zpisoby se vSak museji opirat o za-
kladni znaky hudebniho nadédni a hudebnosti: o schopnost vnimat dilo jako hu-
debni, reagovat na né myslenkové a citové 1 vili. Specificky hudebni znaky
onoho nad4nf se uplatiiuji schopnostf hudebni produkece (kompozice), reprodukee
(vokalni, instrumentalni, dirigentskou) a hudebni kritiky, Nehudebnost, amuzie
je ddna negaci t&€chto znaki.

Amuzie se nejmarkantnéji projevuje neschopnosti hudebni, zejména pévecké
reprodukce. Podminkou hudebné pévecké reprodukce je pfedevim hudebni
sluch, pamét, piedstavivost a reprodukéni tviréi schopnost. Usili o vyfeSeni pro-
blému amuzie obraceji na$i pozornost k tém podminkdam pFedeviim pévecké
reprodukce, které jsou zji§lovany soudobymi experimentilnimi vyzkumy. Této
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reprodukei je tfeba vénovat zvlastni pozornost proto, e podmifiuje kvalitu hu-
debniho vnému a zazitku.

Hudebni sluch je podminkou diferenciace ténové vyiky (a dalich znakd ténu),
intervalii, melodie, akordd, konsonance, disonance a harmonie. Je nezbyiny
k rozlifovani ténorodu a tonality i hudebniho rytmu (pohybu, dynamiky a ago-
giky),vhudebni formy i obsahu kompozice. U $kolského amuzika, ktery jesté
spravné a plné tonové diference nevnim4, snadno se jeho hudebni zdjem zamé-
fuje na ty slozky dila, které nejsou specificky dany ténovou vyskou, tedy na
rytmus, pohyb, agogiku a dynamiku skladby, na barvu tént (orchestraci), styli-
zaci zvuku, neméné také na asociace spojené s tielem, spoleéenskou hodnotou
skladby. Uvedené slozky hudebniho dila jsou postaditelné k vyvolini dfive uz
zminénych dojmi a nélad. Nositelem hudebni myslenky je v8ak melodie, a ta
neni myslitelna bez pfesné fixace ténové vysky a uréitého rytmu. Proto se také
veSkeré usili hudebnich pedagog — pii vychové §kolskych amuziki — ode-
d4dvna soustfeduje k vypracovani dovednostt sluchem postihnout a diferencovat
rtizné ténové vysky, tyto vysky realizovat hlasovym tstrojim. Ono usili se tedy
zaméfuje na koordinaci kontrolni tilohy hudebniho sluchu a funkece péveckého
ustroji. Nedostatky ve vysledcich nejsou u amuzikd diny jen obtiZemi oné ko-
ordinace, ale i nepoulenosti ¢etnych hudebnich pedagogit o hudebnich schop-
nostech a moZnostech, o hlasovém rozsahu a hlasové poloze amuzikd. Jsou-li
nedostatky hudebné pévecké reprodukce amuzikéi dany poruchami v sluchové
draze, hovofivd se o impresivni amuzii. Expresivni amuzii zpisobuje sniZzena
schopnost nebo neschopnost pfesné reprodukovat slyseny t6n.13 Jedinci postizeni
expresivni amuzii byvaji oznadovani jako ,brudouni“. Rozhodnuti o té ¢ oné
formé amuzie nalezi k nejobtiznéjiim Gkoldm hudebni pedagogiky.

Problémy amuzie se odediavna odrazeji v piislu$né doméci i zahraniéni litera-
tufe. Obiral se jimi uz Jan Blahoslav, J. A. Komensky, K. Konrad
aj.}% Ot4azkami hudebnosti a nehudebnosti ze stanoviska pedagogického se zaby-
vali A. Cmiral, F. Cada, J. Racek, S. Velinsky, O. Zich aj.15 Pro-
blematikou amuzie a ,nezpévaki” se v posledni dobé zabyvaji O. Priagrov 4,
O. R6d1, pak F. Lysek, kiery na zakladé vyzkumii a experimentt dospél
k nézoru, Ze kazdy Skolsky amuzik, jestlize dovede mluvit, mize se — v mife
uréené vlohami, metodou a cvikem — nauéit 1 zpivat.?® Do vyvoje nazort na
hudebnost a amuzii u nds zasdhl nejen V. Helfert, ale — i kdyZ nepfimo —
B.Hala a M.Sovak av posledni dobé 1 K. Sedlaéek.t?

K vyfeSeni problému §kolské amuzie a k stanoveni metod jejiho pfekondvdni
si predem piipomeneme poznatky o vztahu fedi k ténové vysce a pak o Feéi jako
zdroji vychovy hudebniho sluchu. Rozhodujicim éinitelem pro napodobu tént
hlasem je sluchovy analyzator. Pohyby mluvidel jsou Fizeny analyzatorem ki-
nestetickym. Zvuk, ktery se tvoii hlasovym uslrojim, je podnétem i pro analy-
zator sluchovy. Sluchovy vném se v mozkové kife spojuje s vnémem pohybo-
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vym, a tak dochizi k vytvofeni okruhu motoricko-kinesteiicko-akustického. Dité
si v8im4 1 pohybu st a vyrazu oblideje mluvici & zpivajici osoby a k uvedenému
okruhu pfipojuje i vném zrakovy. Téchto poznatkéi musime pouZit pi vytvaieni
péveckych schopnosti 1 na z4kladé Fedi. Poéatky zpévu amuzikid lze uclelné na-
vézat na jejich dovednosti Fedové, které se vSak [ixuji ténové a upravuji ryt-
micky. Vnimani ténové vysky se déje na zakladé nervovych vzruchd, které se do
mozkové kory dostivaji rytmem odpovidajicim zdkladni periodicité zvukového
dé&je; sluch se tu jevi jako velmi zjemnély hmat pro vibrace prostiedi.’® Podle
E. Babaka jsou specifické vzruchy zpracovavany u? v éidlech a tak pFeva-
dény tstfedim.19 K. Sed1l4éek (str. 135) soudi, Ze k zpracovavani akustického
podnétu dochazi uz v sluchové drize a v podkorovych centrech: do mozkové
kory pfichazeji tonové vzruchy uz zpracované. Odtud plyne nezbytnost psycho-
logického zpracovavani ténovych podnéti specidlnimi sluchové intonaénimi
cviky. Vysky ténd, intervaly, akordy, melodie atd. se uréuji sluchem hudebnim.
Slova viak rozli§ujemne podle fonetickych znak® hlasek — hlaska, kterdA ma pouze
tyto znaky, je foném. Na z4kladé fonematickych znakil se uskuteéiiuje analyza
a syntéza hlasek a to sluchem pro fe¢ — fonematickym. Uréita barva slozenych
t6nt se pravdépodobné prenasi uréitymi vlakny a nervovymi burikami. 2

Ténova vySka 1 naprava chybného slySeni této vysky a intonaéné vadného
zpévu se staly predmétem &etnych studii.?! Téonova vyska se vztahem k vokalni
motorice je zkouméana zejména v SSSR. Cetnymi a rozsahlymi vyzkumy byly
ziskdny poznatky, které jsou dtlezité k stanoveni metod k odstrafiovani znaki
amuzie vokalnim procesem. Zvlastni pozornost vzbudily experimentalni vyzkumy
A. N. Leontjeva a jeho spolupracovnikii, ktefi zjistovali vznik movych
schopnosti na z4kladé reflexnich mozkovych spojt, vykondvajicich pak nové
funkce. Vznik novych funkci a mechanismii Leontjev zkoumal pii vytvareni
schopnosti pravé hudebniho sluchu, a to odludovanim témové vysky od ténové
barvy. Jestlize u zkoumanych jedinct nebyly pfi vnimani ténové vysky pif-
slu§né funkce vytvofeny, pak byla do senzorického procesu zapojena aktvita
hlasovych vazii — a vytvofeni schopnosti analyzy ténové vysky s riznym tim-
brem nastalo.22

Vyzkumné experimenty, sledujici funkéni koordinaci sluchového analyzatoru
s hlasovym ustrojim a vliv vokalni éinnosti na schopnost ténové diferenciace pro-
vadéla 0. V. Ovéinikovova2 Experimenty ukazaly, e k.orientaci pro
vysku ténu napomahaji aferentni signdly z hlasového dstroji. Funk¢ni spojeni
mezi sluchovym analyzatorem a vokalni motorikou tak bylo prokazano, vyznam
vokalni aktivity pro vychovu amuzikit byl tim zddraznén. Ve vychové amuzikii
touto aktivitou je nezbytné uplatnit i vliv ténové barvy.

Vztahem mezi ténovou vyskou a barvou (timbrem) se zabyval jiz C. Stump f
a W. Kéhler? Systematickymi vyzkumy sluchu pro ténovou barvu a vliv
pohybovych komponenti se zabyval A. N. Leontjev, pak J. B. Gippen-
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reiter a O.V.Ové&inikovova® Barvou zvukového zdroje byl dan ma-
krotémbr, mikrotémbr byl uréovan poétem svrchnich harmonickych ténii. Makro-
témbr se nemiiZe zménou ténové vysky ménit, mikrotémbr — v disledku zmény
poétu kmitoéth — se méni. V experimentalnich vyzkumech sovétskych autor
byly pak ziskadvany nové poznatky zuZitkovanim dvou rizné vysokych tona
téhoz néstroje a tudiZ dvou mikrotémbré. Ziskané poznatky mohou byt zuZitko-
vany v hudebné pedagogické praxi priavé u amuziki k vyeviku jejich tfeba ne-
patrné schopnosti vnimat a pak pévecky reprodukovat ténovou vysku.

Dalsi 1sili sovétskych autori se zaméfilo na analyzu Yeéi, ve které puhisobi
vyskové 1 témbrové slozky suméarné a jsou vnimény hlaskovym, fonetickym
sluchem. Reéi Ize viak vyskové vlastnosti samohlasek zdiiraznit natolik, aZ do-
chéazi k jeji zpévnosti, tonalnosti vnimatelné sluchem hudebnim. Jestlize se v Feé1
dba jen hledisek témbrového sluchu, je rozvoj vnimani ténové vysky, a tim i hu-
debniho sluchu utlumovan. V feéi by proto mél byt — zvlasté u déti v dadobi,
kdy zaéinaji mluvit — rovnocenné uplatnén jak foneticky, tak i hudebni sluch.
Vliv feéi na utvareni obou sluchovych systémii vyzkoumali Leonfjev
a Gippenreiter u vietnamskych studentii: v jejich Feéi se totiz vyznaénou
mérou gramatické funkce uplatiiuje pravé témova vyska.? Dosavadni, dile se
rozvijejici vyzkumy sovéiskych autord, pokud jsou ndm ziskané vysledky do-
stupné, obohatily dosavadni poznatky, které by mély byt oporou pro vychovu
spravné vokalni reprodukce amuzikii.

Zcela nezavisle na uvedené experimentilni a vyzkumné éinnosti probihaly
a dosud probihaji naSe vyzkumy a experimenty. Zpocitku byla vyzkoumana
hudebnost a schopnost pévecké aktivity u 1300 Zak ve véku 4 az 14 let z nej-
riznéjSich kraji Ceskoslovenska. V kazdém roénfku bylo sto Zékd, z toho vidy
polovina chlapett a polovina divek. Nad tento poéet bylo — v téchZe letech
1946-1948 — zkoumano sto jedincit slepych a sto debilnich (rovnéz uvedeného
véku). Absolutni sluch byl prokazan u 2 9, 7aka (chlapc®).?’ Piiznaky $kolské
amuzie se projevily primé&rem u 11 9y zkoumaného Zactva vibec, aviak u zakit
ve v8ku 6 aZ 14 let pouze v sedmi procentech.?® Toto Zactvo bylo pak pfedmétem
vyzkumi Gémnnosti hudebnich podnétd co do jejich druhu, kvality i délky pu-
sobeni.

V nafem vyzkumu se ukazalo, Ze nejéilej$i a nejpruznéjsi reakce — zejména
naprava chybné pévecké reprodukce — na dané ténové podnéty byla u déti
ve véku péti aZ osmi let.2? E. I. Almazov dokazal, Ze anatomickd stavba
a fyziologicka funkce sluchového analyzatoru i1 hlasového fstroji uZ festiletého
ditéte je prizptisobena systematické hlasové a hudebni vychové3® V Institutu
psycholologie moskevské Akademie pedagogickych nauk byl za vedeni A. V.
ZaporoZce proveden dikaz, Ze u déti ve véku Sesti aZ osmi let vzrista citli-
vost pro vy$ku ténu dvojnasobné. K obdobnym vysledkim — p#i srovnavéni
oné citlivosti u jedine ve véku osmi a osmndéeti let — dospély i nade experi-
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mentalni vyzkumy.3! Uvedené poznatky nas presvédéuji o tom, ze odstrafiovani
nebo aspofi zmirnéni znakéi amuzie se ma uskuteéfiovat uz na elementirnim
$kolském stupni. K hudebni vychové amuzikd nutno pFistoupit v tomtéz — a pak
vidy daliim — didaktickém procesu, ve kterém se znaky amuzie projevuji.

Nase dalsi vyzkumy se 440 7aky 6. az 8. skolniho roéniku, provedené r. 1948
(polovina chlapcii a polovina divek) dokazaly, e vnimani ténové vysky zpiva-
nych t6nd je o 12,92 9/, snadnéjsi neZ jejich uvédomél4 intonace. Naproti tomu
je zpév téonii — udanych v pfistupné pévecké poloze — provadény metodou
pouhé imitace o 36,2 9 snadnéjsi nez jejich sluchova analyza.32 Diléimi vy-
zkumy byl pak dokazan pfimy vztah mezi kvalitou vnému i diferenciaci ténové
vy$ky a hudebni éinnosti, ve které se tato kvalita tvori. Dok4zal se tu také vliv
vztahu mezi subjektem a jeho zélibou v uréitém druhu hudebni &innosti na jeji
kvalitu, projevil se pronikavy vliv soufinnosti analyzitoru sluchového a zrako-
vého s analyzitorem pohybovym a koZnim, a to na kvalitu vytvafenych téno-
vych predstav. Ukézalo se, ze tytéZ ténové komplexy vnimali klaviristé o 4,64 9/,
lépe nez houslisté, o 18,27 0/, lépe nez pouzi zpéviaci; klaviristé intonovali
o 11,88 9/, 1épe nez houslisté, aviak o 25,31 9/, 1épe ne# pouzi zpévaci3 Doved-
nost spravné vnimat a notami zapsat ténovou vy$ku prokazali klaviristé 73 9/,
houslisté 68 9/, a zaci zpévaci bez instrumentalnich dovednosti 55 0/, Specilni
srovnavaci vyzkum pak ukazal, Ze tito zpévéci, vychovavani k dovednosti vo-
kalni reprodukce a také intonace, prevy$ovali Zidky téhoz vékového 1 mentalniho
stupné, aviak ber odborné hudebni vychovy, svou dovednosti ténové diferen-
ciace a intonace o celych 67 %,. Uvedené vyzkumy prokdzaly, ze Zaci nejlépe
vnimali ty tony, jichz predstavy byly vypracovany vlastni nastrojovou nebo
péveckou éinnosti. Konkrétnost oné &innosti a souinnost vice analyzatori byla
prokdzdna kvalitn&j$imi diferenciacemi ténové vySky a intonaénimi pohotovéj-
§imi dovednostmi klaviristd a houslisti neZ pouhych zp&vaki: projevil se tu vliv
prstokladu (hmatovych pocitil) a pohybu prsti i rukou (u klaviristd navic vliv
harmonie). Zpévakim zistava opora v pouhém — ténové obtizné regulovatel-
ném — napéti hlasivek 34

Obtiznost zpévu jako obecné pouzitelného prostiedku $kolské hudebni vychovy
se v uvedenych vyzkumech piné projevila. Bylo by tedy snadnéj§i znaky impre-
sivni amuzie pfekonédvat néstrojovou hrou. Vyvoj k tomuto opati‘eni jisté dospéje
uz proto, Ze v nastrojové hie, zejména klavirni, lze uplatnit $ir§i ténovy rozsah
a pohyblivéjsi techniku nez ve zpévu. Pévecké prositedky napravy impresivni
amuzie v§ak pfesto ziistanou uZ proto, Ze zpév je nejprirozenéjsi a nejvroucnéjsi
hudebni projev, a také proto, Ze kvalitu sluchové diferenciace ténové vysky lze
vypracovat nejpriméji a k naprosté dokonalosti pravé vokalni intonaci, zpévem.
Jestlize klaviristé a houslisté proti pévelm v ténovém prostoru lépe vnimali
a intonovali celé tonové komplexy, pak zpévici prokazali pfesnéjsi diferenciaci
tonovych vysek. Je tomu tak proto, ze pévec ténovou vysku tvoii a vyskové
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reguluje p¥imo svym hlasovym ustrojim, kterym miZe realizovat i nejjemné)si
odstiny ténové vysky. Je tedy jisté, Ze pravé vokalni intonace v koordinaci hu-
debniho sluchu s motorikou hlasového tstrojf mé pro vytvafeni dokonalych pred-
stav ténové vysky, predstav intervalového rozpéti a pro ziskini tonilniho citéni
z4sadni vyznam.35 Pevnost t&chto predstav ocefiuji zejména sbormistfi a sborovi
pévei za piednesu vicehlasych skladeb bez opory nastrojového doprovodu, kdy
intonadéni jistota a tondlni preciznost je zarufovana kvalitou, pevnosti téchto
predstav.36

Poznatky o vyznamu hudebni aktivity, ¥efi.a vokalnf motoriky, o dilezitosti
aferentnich signald z hlasového tdsiroji pro vypracovini schopnosti diferencovat
ténovou vysku nas vedly ke zkoumani metod, kterymi se mohou znaky amuzie
prekonat, z nezpévaka se miZe vychovat zp&vak. Poznatky, ziskané laborator-
nimi experimenty a vyzkumy, maji pravou cenu tenkrat, jestlize jsou splnitelné
v praxi a dosavadni praxi mohou zlepit. Aby se tak stalo, byly nase experimenty
a vyzkumy provadény — jako desitiminutovky — v p¥#mé Skolské praxi.¥?
K presvédéeni, Ze pfekonavani amuzie je splnitelny a také nejvlastnéjsi hudebné
pedagogicky tkol, jsme dospéli prostfednictvim nejen v&deckych informaci, ale
také zkuSenostmi vytrvalé a zamérné $kolské hudebné vychovné praxe.38

Pied vlastnimi vyzkumy metody, kterou se m&ly odstranit sluchové i1 pévecké
nedostatky amuzikd, byl u ka*dého zkoumaného Zika zji§tén vliv rodinného
hudebniho prostredi, uéinnost détskych hragek, vnimani hudby z rozhlasu a te-
levize; byla prozkoumavana mo#nost uplatnéni réiznych hudebnich nastroja i t6-
nového generdtoru. V zavéru ptipravnych praef bylo rozhodnuto, aby:

1. Zkoumani sedmileti amuzikové byli vyuéovéani pohromadsé s ostatnimi Ziky
ve tFidé, jak je tomu ve vyudovani jinym pfedmétiim,

2. Stejna pozornost byla vénovéna rozvoji hudebniho sluchu (vniméni t6nové
vyiky) a hlasu (reprodukei tbnové vyiky).

3. Vypracovavano bylo napfed vniméni ténové a teprve potom vniméni hu-
debni,

4. Ve vychovném procesu byly uplatnény: a) tény piedméti denni potfeby
(obecné znamych), b) ténova opora o housle a klavir, o zpév uéitele a spoluzki,
¢) ténové vlivy ,tonalné“ upravené redi.3?

5. Byl zuzitkovan spoledensky vliv prostiedi (vykony hudebné nadanych zakd),
sugestibilita dé&ti, diisledné byla uplatnéna systematiénost vychovného procesu,
konkrétnost énnosti, v ni pohyb a souéinnost vice analyzatora s respektovanim
zésady: k neznamému pFes znidmé. Amuzikové sedavali zisadné mezi dvéma
dobrymi zpévaky.

K vyzkumu bylo pouZito tohoto postupu:

A. Vypracovano bylo vnimani ténové:

a) Zaci rozliSovali zvuky, ziskané neperiodickym chvénim: $umoty ,vysoké“
a-,.hluboké“; jejich drubhy byly oznadovany jmény predméti, jimiZ byly ziskany.
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Vsichni amuzikové se zde ochotné a spravné uplaliiovali.® b) Nasledovalo roz-
lifovani ténl ziskanych z pfedmétt denni potfeby. Tény byly dany Cuknutim
nebo foukénim. ZAci, urdujice ténové zdroje, rozlisovali i tény. Aruzikové se
i zde plné uplatnili. ¢) Pak byly zuzitkovany dvojice pfedméti odli§nych tvarir
i barev (nap#. zelené sklenéné stopky — modravé pohary, velké hnédé sklenice —
malé zluté ampulky atp.). Tény danych dvojic predmétt vSak vytvarely piesné
intervaly.4! Zéci, oznadujice zdroj tént (jmény predméti), uréovali vlastng inter-
valy: oktavu, velkou sextu, &istou kvintu a kvartu, velkou tercii, nakonec velkou
a malou sekundu. I zde se amuzikové vypracovali k sprdvnym vnémiam a odpo-
védim, jediné u malé sekundy chybovali. d) Naroénost ténového vniméni byla pak
stupfiovédna rozliSovanim dvou ténd rtzné vysky, ale stejné barvy. Od ténd
jednoéarkované oktdvy se pfistoupilo k rozlifovani ténh intervalt v oktdvach
stale vysSich a hlub3ich, aZ se dosp8lo k rozli§ovani aZ &tyP stejné vysokych
tont o nestejné barvé (napt. ténu al housli, klaviru, kytary, détské trubky).
Amuzikové vyzadovali vice podnéth a deliho vypracovavani ténové paméti.
ObtiZe pi1 vnimani tén rizné vysky, ale téZe barvy nakonec piekonali, a to
dokonce u velké a malé sekundy. Sluchové schopnosti a okamZité reakce ostat-
nich (zejména nadanych) 74kl byla obdivuhodna. Po osmi desitiminuiovych
lekcich ténového vnimani bylo pfistoupeno k ténovému zuzZitkovani feéi, k vy-
tvoieni spoje: hudebni sluch — zpivany t6n.

B. Ténovym zdrojem se stavala fe¢ Zak® a mezi nimi i amuzikd prostiednic-
tvim imitaéni schopnosti, détského ,opiceni“.22 Obvykla uéitelova feé byla za
vyzkumu zaménéna za ,ténovanou”, zpivanou Fed.

1. Napodoba zpivané feéi amuziky se uskutednila postupem: fetovy piizvuk —
prodlouzeni samohlasek slov — tonova realizace samohlasky. Pfizvuk napf.
v pozdravu Dobry den byl i amuziky napodobovan snadno. Se zvétSenim inten-
zity zvuku samohlasky ,,0“ byl zvyen 1 amuzika hlas, fonace samohlisky byla
prodlouZena, amuzik samohlasku ,,zaténoval®, zpival.

2. Po t&chto pokusnych cvidenich nasledovalo presné vyslovovéani dvojslabic-
nych jmen uz s pevnou ténovou fixaci prodlouzenych samohlések, Pepik, Heda,
Fanus$, Lida atd. Aby amuzik tyto samohlasky ténové vibec zachytil a pévecky
,drzel“, muselo se vychéazet z jeho hlasového rozsahu a zejména z jeho hlasové
polohy, kterou si amuzik vyslovenim svého jména sam uréil.

3. Zpodatku nejisté ,.drzeny“ ton byl amuzikim upeviiovan oporou o tentyz
tén jiné barvy — tén housli, klaviru nebo o zpivany tén spoluzika: amuzikové
tak poprvé zpivali. Opakovanim zpivanych ténu si utvrzovali spoj: vyska téonu —
funkce hlasivek — motoricko-kinesteticky pocit.

4. Zpivané tony — zpotatku v rozsahu velké sekundy, malé a velké tercie —
v postupujicich cvifenich amuzikové zesilovali co do intenzity a fonaéné prodlu-
zovali, snazili se vyiku zpivanych t6nt pamatovat a opakovat uZ bez opory
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nastroje.?3 Cistoté intonace intervalit velmi Géinné napomahala harmonie: opora
o konsonantni akordy klaviru.#

5. Intonaéni- oporu velmi udinné uskuteciiovali dva dobte zpivajici spoluzaci:
byl-li amuzik mezi nimi, tény svého intervalu s nimi vyrovnaval, vyladoval
velmi rychle. K témuz vyrovnavani dochazelo, jestlize amuzik pfitiskl své ucho
k boéni desce klaviru a své tény zpival oporou o tytéZ tény hrané na klaviru.

Jestlize amuzikové tony dvojslabiéného slova dovedli zazpivat, zpivali pak t¥i-
slabiéna slova. Kdyz i ta dovedli zazpivat, zadali se zudastriovat péveckych ,her”,
ve kterych mezi sebou — po vzoru uditele ,,hovotili zpivanou Feéi. Tak ziskavali
péveckou, spontanné tvorenou praxi, kterd se stdvala zakladem vlastniho $kol-
ského zpévu pomoci uZ vnimani hudebniho.

C. Pavodni obvykle tGzky ténovy rozsah amuzikii {sekunda aZ iercie) se zaédal
roz§ifovat diatonickym postupem, a to v souladu s intonaéni metodou napév-
kovou. Ze viech dosud vyzkoumanych cest se dosud uvedena metoda vychovy
muziki a také intonaéni metoda napé&vkova ukazaly jako nejspolehlivéjsi.%® Do-
kazali to Cetni uditelé zdkladnich devitiletych §kol, prokazal to i vyzkum, pro-
vedeny verejné s 28 ziky, domnélymi amuziky. v druhém skolnim roéniku r. 1955
v Buéovicich. V sedmi hodinovych lekcich v tidobi éty# mésichi se v pribéhu
vyzkumu stali v§ichni amuzikové Zaky muzikalnimi, zpévaky; naudli se into-
nacéné operovat Sesti tény stupnice C dur (¢! — a?).%6 K obdobnym vysledktim se
dospélo za vyzkumu v elementarce devitilelté stfedni $koly v Brné, Mendlovo
namésti (1960—61), a v pripravee Brnénského détského shoru (1951 —62).47

ZkuSenosti ukazaly, 7e jestlize se amuzikové uz v elementarce naudf — byt
jen s podateéni oporou o ndstroj — zpival prvni tfi tony durové stupnice, maji
Zadouei zdklad k dal§imu rozvoji péveckych dovednosti. Dosazené vysledky by-
vaji oviem povahy zcela individualni: jsou byvali amuzikové, ktefi se stali od-
danymi ¢leny shoru péveil dospélych — kdyZ se dfive uvedenych hudebné vy-
chovnym procesem stali dobrymi zpévaky.®® Jini, také dob#i pévci, byl zlakani
jinymi z4djmy: je tu obdoba vysledki didakticko vychovné prace 1 v jinych $kol-
skych predmétech.

Neni sporu o tom, Ze hudebn& umélecké draze se ma vénovat pouze jedinec
hudebné nadany. Nemélo by v8ak uZ byt sport o tom, Ze amuzik $kolského typu
je hudebné i pévecky vychovatelny aspori do 1é miry, aby si zazpival — kvalitou
sice imérné svym vloham, ale pfece — aspoii napévy prostych lidovych pisni
a jinych pisni, rdd si poslechl jemu pfistupnou hudbu a stal se ctitelem slavné
hudebni tradice na§eho naroda.

Problém amuzie vstupuje do nového stadia vlivem novych poznatki hudebni
psychologie a pomocnych véd, i vlivem mocného rozvoje mechanického zpi-
sobu hudebniho sdélovani. OZehavost problému amuzie vyplyva i z toho, Ze —
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v protikladu nejfirfimu uplatiiovani prostiedkdt mechanického §iteni hudby —
nové védecké poznatky se v hudebné vychovné praxi dodnes neuplatiiuji. Jsme
pak svédky toho, Ze ve §kolské praxi polet §kolskych amuzikd, kiefi nedovedou
vyhovét pozadavkiim uéebnich osnov, stile naristd pfes to, Ze védeckymi meto-
dami se dokazuje, Ze absolutni amuzie je zjev vzacnéjii nez daltonismus.

SniZeni tirovn& hudebné& vychovnych pozadavki by odporovalo piirozenému
vyvoji samé hudby i touhdm pedagogi po vychové stale lepsiho é&lovéka —
nehledic uz k otazce, jaky vychovny vliv by mél na celé generace. poslech jen
mechanizované hudby a k tomu poslech amuziké, tedy jen povrchni. Je tedy
nutno zlepit metody k odstranéni znakli amuzie nebo aspoii k jejich zmirnéni
analogicky tak, jak se odstrafiuji nedostatky Zdkovskych schopnosti i v jinych
gkolskych pfedmétech. Proto amuzik nesmi byt z hudebné vychovného, aviak
spravného hudebné vychovného procesu vyluéovan, pravé naopak: ma byt pied-
métem zvladtniho zdjmu hudebniho pedagoga.

Zku3enostmi soustavné hudebné vychovné $kolské praxe a vysledky specidlnf
metody k odstratiovani znakti amuzie bylo dokazdno, Zze kaZdého normaélniho
zéika, ktery se jevi jako amuzik $kolského typu, lze 4mérné jeho vliohdm vy-
chovat v jedince aspoii natolik hudebniho, aby se mohl vénovat lidové hudbé,
piidemz hudebn& umélecké draze se vé&nuji pouze jedinei hudebné nadani.
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jsem zjistil jen dva kolské, pévecky nevychovatelné Zaky, nikoli viak absolutni amuziky.

10 Pedagogickd encyklopedie 1, 489, Praha 1938. — Tyz, Ziklady hudebni vijchovy na nehu-
debnich $koldch, Praha 1930.

11 B. M. T&plov, Psychologia muzykal’nych sposobnostéj, Moskva ‘1947, str. 51—76.
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F. Ly s ek, Hudebni aktivita mlddeie, Praba 1963, str. 144 a n.

B. Hala — M. So vak, Hlas, Feé, sluch. Praha 1941, str. 64, 2. vvd. 1962.

J. Blahoslav v Pfidavku k Muzice (1558) uvadi: — ,Kdoi chce uméti zpivati, tomu
se jako jinému uéiti musi — kdy# pilnost priéini“. — J. A. Komensky v Informatoriu
skoly materské doporulilje nejen zpév, ale i hru d¥i na détské hudebni nastroje. —
K. Konrad v &éanku O pedagogické dileZitosti zp&vu (Cecilie 1876) pife: — ,Jenom
o tom, kdo sluch a hlas zanedbdvd se Fikdvd, ze nemd hudebni sluch, nebot kazdy, hdo
peéuje o svij hlas, miize se stdt muzikdlnim.”

F. C4d a, Vyvoj détské schopnosti hudebni, Hudebni sbornfk II, Praha 1914. — J. Racek,
O hudebnosti a hudebnich prejevech u déti se zfetelem k hudebni pedagogice, Hudba
a §kola, Praha 1930—31. — 8. Velins k¥, Psychiéti éinitelé hudebni vlohy, Hudba a Skola,
Praha 1930—-31. — 0. Zi¢h, O elementdrnich podminkdch hudebniho naddni, Sbornik
k 60. narozeninim O. Kédnera, Praha 1930.

O. Pragrova, Prdice s Zdky nezpéviky v 1. tridé. Hudebni vychova V, 1957, & 6. —
0. R 6 d1, Proé nékteré déti nespivajtf. Piedskolni vychova VI, & 6. — F. Ly sck, Zpévic
a nezpévdci, Komensky 1954, str. 350—57. Otdzky amuszie a hudebni naddni, Hudebni vy-
chova V, 1957, Pévecké prdce s nezpévdky, Hudebni vychova VI, 1958,

K.Sedlaéek, Zdklady audiologie, Praha 1956.

Ty#, Zéklady audiologie, str. 75, 135. !

E. Bab 4k, Télovéda 11, Praha 1927, str. 485.

K. Sedlacéek, Zdklady audiologie, str. 134.

Po Stumpfovi (Tonpsychologie, Leipzig 1883) zkoumal ténové kvality G. Révész
(Zur Grundlegung der Tonpsychologie, Leiptig 1913) a H. Rupp, ktery po prvé odlisil
schopnost tén sly§et a reprodukovat zpévem.

A. N. Leontjev, O vytviFeni schopnosti. Ceskoslovenska psychologie 1961, — T¥%,
O mechanisme éuvstvennogo ostrazenija, Voprosy psychologii 1952,

0.V.Ov¢iinikova, O vlijanii zagruzki golosovych svjazok na ocenku wysoty pri zvuko-
razlidenii, Doklady Akademii pedagogifeskich nauk 1958, 1. — TaZ, Trenirovka slucha po
motornoj metodike, Doklady Akademii pedagogiteskich nauk 1959, 2. — Ta% Opyt za-
méséenija motornogo zvéna v sisteme zvukovysotnogo slucha, Doklady Akademii peda-
gogideskich hauk 1960.

W. K6 hler, Akustische Untersuchungen, Zeitschrift fiir Psychologie, 72.
J.B.Gippenreiter, K metodike izmerenija zvukovysotnoj rosliitelnoj éuvstvitelnosti,
Doklady Akademii pedagogiéeskich nauk 1957, 4. — Ty%, Ezperimentalnyj analiz motornoj
osnovy processa vosprijatia vysoty zwuka, Doklady Akademii pedag. nauk 1958, 1.

A. N. Leontjev, Viijanije rodnogo jazyka na formirovanije slucha. Doklady Akademii
pedagogiéeskich nauk 1959, 2.

Ustav pro nevidomé, Brno — Chrlice, Lidové Skola uméni, Brno-Zidenice.

F. Ly s ek, Hudebnost a zpévnost mlddeze skolou povinné, Brno 1947. — T y %, Hudebnost
mlddeze, disertaénf préce (rukopis), Brno 1949. — TyZ, Hudebnost a zpévnost mlddeie ve
svétle vjzkumii, Praha 1956.

Toto zji§téni odpovidalo poznatkiim, ke kterym dospéli V. Hacker a Th. Ziehen (Zur
Vererbung und Entwicklung der musikalischen Begabung, 1922), téz H. Ko nig (Entwick-
lung des musikalischen Sinnes bei Kindern, Zeitschrift fir Psychologie und Physiologie der
Sinnesorgane 35, str. 304) a také G. Schivnemann (Musikerziehung I, 1930). Ze moz-
kové buiiky osmiletého ditéte se témé&f niéim neli§i od bunék dospélého, uvadi 1 O. B.
Elkonin ve stati DuSevni vyvoj ditéte Smirnov—Leontjev—Rubinstejn—
T & plov, Psychologie, Praha 1959, str. 431).
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E. I. Almazov, Ob anatomo fiziologiéeskich osobennostjach pevieskogo golosa, Doskol-
noje vospitanije, Moskva 1959, ¢. 5.

F. Ly s ek, Hudebni aktivita mlddeze, str. 124 a n.

Tim lze vysvétlit Géinnost a miru lidové zpévnosti, §ifené dstnim podinim..

Ze 440 zkoumanych Zaki bylo proti 140 klaviristim jen 71 houslistd.

Tyto poznatky vedly v ndpévkové intonaci k zuZitkovani iimatovych pocitdi (pomoei prstit}
a pohybu rukou.

Ve vychové sluchovych schopnosti pravé ladiéa klavirt a varhan je také zdsadné zuZitko-
vavana vokdlni intonace tzv. kvartovym, kvintovym a oktdvovym okruhem.

Napi. F. 1. Saljapin si chodival intonaéni vok4lni jistotu a &istotu svych péveckych
vykond upevnit do pé&veckého sboru Mariinského divadla.

Vyzkumy byly provadény v elementirce stiedni $koly v Breé, Mendlovo nam. v letech
1960—62 a v pripravece Brnénského détského sboru (vidy sto dé&i ve véku
5 a% 10 let) v letech 1951—62. Celou tietinu déti zde tvofili amuzikové.

Do sbora Jistebnickyeh zp&vaéka (1929—38) jsem piijimal, protoze §lo o zajmovy
pévecky krouzek, i amuziky. Malem rok ,bruéivali“; pak své hlasy s ostatnimi Zaky
intonaéné vyrovnavali, a za dva roky uz dobfe zpivali. Vynikajicimi péver viak byt ne-
mohli, vadil jim nedostatek vloh.

Diferenciaci ténové vysky napoméha jeji spojeni s timbrovymi kvalitami hlasek. Text m&
kladny vliv na pamatovani melodie. Viz o tom: K. Schurzmann, Wic erkenne ich die
mustkalische Begabung meines Kindes, Leipzig 1922. Téz: F. Ly sek, Hudebni aktivita
mlddeie, str. 81.

V jiném vyzkumu (talentovanych Zakd) se viak ukdazalo, Ze dva Zaci s absolutnim sluchem
pravé v tomto rozliSovani ztroskotdvali (LSU Brmo, Tf. kpt. Jarode, 1962).

K vniméani ténové vysky byl tak zuZitkovan zprostFedkujici vliv vztahu subjektu k pied-
métu skuteénosti a to obecné zndmému,

J. M. Seéenov, Mozkové reflery, Praha 1952, str. 54. Viz vyrok J. A. Komenského:
Déti opicatka jsou. Didakiika (Didaktické spisy, Praha 1954, str. 142).

Amuzikové v disledku obvyklé diivéjsi pévecké pasivity mivaji nepatrny hlasovy rozsah.
Cim je viak jejich fed modulovanéj$i, tim vétsi maji pévecky v§vojové moZnosti.
Intervaly zpivané amuziky byly pak ptedmétem prvmich sluchovych cviéeni. Z udanych
intervald, hranych viak v riiznych kontrastnich polohach (oktavich), pozndvali amuzikové
ten ,,sviij“, tedy interval svého jména, ktery se naudili zpivat. Ridici funkce mozkové kiry
byla piitom prokédzéna i tim, Ze amuzik, zpivajici svij interval, jej zpival na zikladé pa-
matované ténové vysky: vyznam napéti hlasivek se dostavil az pozdéji.

Napévkova metoda uzZivd tondlné pevnych a hudebné samostatnych pocéatkd lidovych
pisni jako intona¢nich modeld k vytvareni ténovych pfedstav. Pfedstavy tént se vypraco-
vavaji od téniky postupné k oktavé.

F. L¥ s ek, Hudebnost a zpévnost mladeze ve svétle vyzkumil, str. 73.

Ziskané vysledky daly podnét ke kratkému filmu Déti a noty (produkce Goliwaldov,
1. cena Karlovy Vary, 2. cena Benatky 1961). ¥. Ly sek, Hudebni aktivita mlddeie,
str. 92.

Doklady o tom podavaji &etni byvali ,brudouni® z mych détskych sbori. Nerozhodovale
tu jen hudebni nadéni, ale i laska k hudbé, dostatek vile k prekonavani piekazek.
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Franti$ek Lysek
AMUSIE UND DIE MUSIKERZIEHUNG

Das Lésen des Problems der Amusie tritt durch neue musikalisch-psychologische und
physiologische Erkenntnisse, sowie durch die michtige Entwicklung der mechanischen Art der
musikalischen Mitteilung in ein neues Stadium ein. Brennend wird diese Frage auch durch
die Tatsache, dass in der musikalisch-pidagogischen Praxis die neuen wissenschaftlichen
irkennlnisse — im Gegensalz zu der eifrigen Verwendung der mechanischen Mittel zur
Verbreitung der Musilt zuin Nachteil besonders der gesanglichen Aktivitit — bis heute keine
Verwendung finden. Und so sind wir Zeugen der Tatsache, dass die theoretische Seite der
Amusic gelost wird, anhand der Forschungstiitigkeit wird bewiesen, dass absolute Amusie
rarer ist als Daltonismus — in der Schulpraxis wichst jedoch dic Zahl der sogenannten Schul-
amusiker, die nicht fihig sind, den allgemcinen Anforderungen der Lehrpline gerecht zu
werden. Das Ilerabsetzen des Niveaus der musikalisch-erzieherischen Forderungen wiirde der
natiirlichen Enlwicklung der Musik selbst und der Erziehung cines besseren Menschen wider-
sprechen. Es crhebt sich auch die Frage, welchen erzieherischen Einfluss des Lauschen aus-
schliesslich mechanisicrter Musik auf ganze Generalionen haben konnte. Es ist also notig,
die Mecthoden zur Bescitigung oder wenigstens Verringerung der Amusie zu verbessern. Hier
miissen analoge Lisungen vorgenommen werden wie bei der Beseitigung von Begabungsmin-
geln in anderen Fiichern. Infolgedessen darf ein Amusiker aus dem musikalisch-erzieherischen
Prozess nicht ausgeschieden werden, sondern muss im Gegenteil Gegenstand eines besonderen
musikalisch-pidagogischen Interesses werden. Zuerst wurde das Wahrnchmen von Ténen
ausgearbeitet, uzw. anhand von Ténen, die von Gebrauchsartikeln hervorgerufen wurden. Die
Schiler, stets zwei Gegenstinde bezeichnend, unterschieden ecigentlich stets zwei Intervalle.
Von zwei Ténen verschiedener Klangfarbe trat man an das Unterscheiden von Ténen der-
selben Farbe hcran, schliesslich wurden gleich hohe Téne unterschieden, jedoch in verschie-
denen Farben. Die avf diese Weise erworbene Tonwahrmehmung wurde fiir die Amusiker zur
Grundlage fiir die Tonbestimmung ihrer eigenen Worter, Namen, Griisse und endlich zusam-
menhingender Siitze. Von derart gesungenen Wortidussernngen trat man an den eigentlichen
Gesang heran und an die schon musikalische Wahrnehmung. Als Tonstiitze diente ein Instru-
ment, Gesang der Mitschiiller und die harmonische Begleitung eines Klaviers. Durch diese
Methode wurden z. B. in einer Schule 22 achtjihrige Amusiker, ,,Brummer®, wihrend sicben
einstiindiger Lektionen in einer Zeitspanne von vier Monaten zu Singern. Auf Grund der
wilhrend einer vierzigjihrigen systematischen musikalisch-erzieherischen Tiligkeit erworbenen
Erfahrungen und der Resultate der angefiihrten Methode wurde bewiesen, dass jeder nor-
male Schiiler, der sich als Schulamusiker zeigt, durch zielbewusste schulische musikalisch-er-
zieherische Einwirkung gemiss seinen Anlagen zu einem dermassen musikalischen Individuum
erzogen werden kann, um an Musikleben, wenigstens in der Ebcne der Volksmusik, teilnch-
men zu kénnen, wobei sich der kiinstlerisch-musikalischen Laufbahn nur ein musikalisch

talentiertes Individuum widmen soll. Cbersetzt von Pavel Petr






