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MILAN TOGNER

GIUSEPPE DIAMANTINI V MORAVSKYCH SBIRKACH

Giuseppe Diamantini (1621-1705) patrné nepatii k vyraznéji frekventovanym
jménim v d&jindch italského uméni. Pfesto vSak jde o malife a pfedeviim
o kreslife a grafika, jehoZ postaveni ve vyvoji bendtského vytvarného projevu
druhé poloviny 17. stoleti neni rozhodné zanedbatelné. Lehkost, bezprostfednost
a uvoln€nost Diamantiniho linedmiho projevu v leptech a kresbach, vyraznym
zplisobem poznamenala pfedeviim kresebné uméni fady protagonisti benatské
malby nasledujici generace. A podobné jeho monumentélni malby a obrazy tvofily
nedilnou sou&st bendtské vytvarné scény uvazovaného obdobi.! Mimochodem,
neméné exponovan byl i v oblasti poesie a dobové prameny o Diamantinim hovofi
jako o ,famoso poeta e pittore* a jeho souCasnik Fra Ridolfo Maria Romani
uvadi, Ze mél ,,grand’inclinazione per la poesia e per il disegno*.2

Rodék z Fossombrone v Markich prochizi ve svém pocatenim $koleni Bolo-
fiou a ovlivnén piikladem umélci carracciovského okruhu, zvld$t€ piikladem
Simone Cantariniho, se objevuje zhruba okolo roku 1650 v Bendtkich. S Benit-
kami a bendtskym prostfedim je spojen nejen jeho dalsi Zivot, ale pfedevim
tvorba, kterd vedle bolofiského akcentu byla obohacena vyraznym vlivem Pietra
Liberiho. Od £edesétych let zde rozviji své uméni, které miiZeme charakterizovat
jako symbiosu boloifiského klasicismu s benitskym smyslem pro kolorit na fadé
vyznamnych zakézek, at jiZ v poloze zdvé€snych a spi¥e vyjime¢né oltiinich ob-
razt (Klanéni krdli v S. Moise), nebo v nisténnych malbich (Bih Otec obklo-
pen andély v S. Giovanni Crisostomo). Jako Cavaliere di San Giorgio je zndm
a protéZovan pocetnou fadou benatské nobility, které dodavéd obrazy s my-
tologickymi tématy a jeho ateliér je navit€vovan fadou mladych malifu, ktefi se
zde zdokonaluji v umé&ni kresby.3 Zatimco Diamantiniho malifské dilo se vyraz-

1 Hiavni st star¥f literatury resumuje ve své recentni studii Corina Hoper, Giuseppe Diaman.

tini als Zeichner. Barockberichte. Informationsblitter des Salzburger Barockmuseum zur bil-
denden Kunst des 17. und 18. Jahrhunderts 20121, 1998, s. 253-259, pozn. 1.
2 Citovéno podle Coriny Htper (cit. v pozn. 1), 5. 256.
Ursula V. Fischer Pace, Un album di disegni a Santa Maria in via a Camerino. In: di M. Di
Giampaolo-G. Angelucci (eds.), Disegni Marchiagiani dal Cinquecento al Settecento. Firen-
ze 1995, s. 103-114.
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néji nevymyka ze standardu soudobé bendtské produkce, je to pravé neviedni
kreslitské uméni, které mu zajistilo znaénou zndmost a podobné graficka tvorba,
disledné zaznamendvajici bezprostfednost zdanlivé chaotickych shlukti &ar
a 8krtli, typickych pro jeho kresebny projev.# V zdvéru Zivota odchazi z Bendtek
do rodného Fossombrone (1698) a spolu se spiSe jiZ jen sporadickymi malif-
skymi realizacemi se v€nuje vlastni basnické tvorbg.

Zminénd ponékud skromnéjsi frekvence Diamantiniho jména v odborné lite-
ratufe je spiSe zplsobena jistou fragmentdrnosti a nepiili§ znaCnym rozsahem
zachovaného dila. Zhruba sto listli, vét§inou zndmych a publikovanych kreseb,
rozptylenych v nejriznéjsich sbirkich a na Sedesét grafickych listli dnes repre-
zentuje hlavni st jeho tvorby. Podobné malitské dilo pfedstavuji pouhé Ctyfi
desitky obrazii, navic zastoupené v méné zndmych a mnohdy nesnadné pfistup-
nych kolekcich. ,,Piu che a chiese e cognito a quadrerie* poznamenéavd o jeho
malifském dile, z v&t3i E4sti vénovanému mytologickym scéndm, Luigi Lanzi.>
Patrné i tento fakt pfistupuje k men${ zndmosti Diamantiniho malifského dila
a a? v poslednich letech je jeho oeuvre obohacovéan o nové pfipsani.6 KaZdy no-
vy objev souvisejici s jeho tvorbou tedy miZe napomoci k jisté rehabilitaci tvor-
by, ktera si zv14st€ v kresebném projevu zaslouZi vyraznéj§i pozornost. K dosud
neznimym Diamantiniho kresbdm patfi i dva rozmémé listy vevézané do alba
oznac¢eného jako Nrus 37 souboru staré kresby zachovaného ve fondu Stétni vé-
decké knihovny v Olomouci. V prvnim piipadé€ jde o list pfinaSejici dvé varianty
(recto a verso) scény, kterou miZeme interpretovat jako Narozeni P. Marie [obr.
1, 2].7 Vyrazn& uvolnéné vedeni pera stfidajici krouZivé a plynulé &4ry pravé tak
jako intenzitu sily linie, spolu s rozmyvéanim barvy vytvafi spiSe v ndznaku tule-
né jednotlivé figury a pfesvéd¢ivé budovini prostorovych vztaht celkové kom-
pozice. Obé varianty stejného ndmétu, oviem znacné€ odli¥né v kompoziénim
feSeni, plsobi dojmem neobycejné lehkosti aZ hravosti a jsou pro Diamantiniho
dilo zcela typické. Pro komparaci nejlépe poslouZi skupina kreseb z grafické
sbirky Staatsgalerie Stuttgart, kde je soustfedén patrné nejrozsahlejsi soubor Di-
amantiniho kreseb.8 V z4sad& stejnym zpasobem, spolu s typickym vymezenim
obrazového pole pravoihlym rdmovéanim volné vedenou, opakovanou ¢arou je
realizovédna napiiklad kresba Salomé s hlavou Jana Krtitele ze Stuttgartu [obr. 4]
a podobné analogie vykazuje i fada dalSich Diamantiniho autentickych kreseb
z jinych sbirek.? Zajimavym detailem je figura Zeny drZici novorozen& v kompo-

4 Paola Mattioli, Giuseppe Diamantini incisiore. Arte Veneta XXIV, 1970, s. 151-160.

5 Luigi Lanzi, Storia pittorica della Italia. Bassano 1789 (ed. M. Capucci), Firenze 1974, 11,
s. 101.

6  Bernard Aikema, Diamantini ¢ Molinari in Palazzo Gritti-Badoer a Venezia. Arte Veneta
XXXIX, 1985, 5. 165-167.

7 Pero v tmavohnZdém ténu, lavirovano hn&dou na siln&jfm, bilém papife, 525x395 mm.
V pravém homim rohu versa paginace perem: 65. List &. 37/65 — Stétnf{ v&deck4 knihovna
(dile jen SVK) Olomouc, J IV 51563/65.

8 Katalog vystavy Christel Thiem, Italienische Zeichnungen 1500-1800. Stuttgart 1977, &. kat.
281-303. Podobné téZ C. Hiper (cit. v pozn. 1).

9 Pero v tmavohnZdém ténu, podkresleno rudkou na bilém papite, 329x201 mm; Graphische
Sammlung der Staatsgalerie Stuttgart, inv. & C 96/4512. Ze stejné sbirky vykazuji vyraznou
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zici recta olomoucké kresby, kter4 jen v zrcadlovém obriceni opakuje postoj P.
Marie a drZeni ditéte ve scén& patrné€ nejzndméjSiho Diamantiniho obrazu Kla-
néni tri krdli z bendtského kostela San Moise. Oltifni obraz je datovan do deva-
desdtych let seicenta,!0 oviem olomouckd kresba, jak se pokusim prokazat,
ziejmé tuto dataci pfedchédzi a vznikla pravdépodobné jeSt€ ve druhé poloviné
osmdesitych let.

Stejnou dataci miZeme pfiznat i druhé, neméné rozmémé olomoucké kresbé
s nimétem Svatby v Kdni (Proménéni vody ve vino) [obr. 3].11 Kresebny charak-
ter tohoto listu zaznamenava drobné zmény v detailnéj§im prokresleni nékterych
¢asti vertikaln{ Srafurou a drobnymi $krty v niznaku muskulatury figur prvniho
planu. Pfesto oviem pfind3i list zcela typicky kreslifsky pfednes, s nezaménitel-
nym, spontidnnim rukopisem a opét s moZnosti jednozna¢ného a prokazatelného
srovnani. Novozikonni motiv zde Diamantini rozehrél jako mnohofiguralni scé-
nu v paldcovém interiéru, zcela v intencich velkych bendtskych prikladi (Paolo
Veronese, Tintoretto). Na rozdil od nich oviem cely kompars stolovniki umistu-
je ke kruhovému stolu a ve vysledném budovani prostorovych vztaht preferuje
vertikdlni, namisto tradi¢niho spi¥e Sitkového feSeni pomémé frekventované
kompozice.

V zndmém a dnes zachovaném Diamantiniho dile, af jiZ malifském, nebo gra-
fickém, se s ndméty zpracovanymi olomouckymi kresbami bohuZel nesetkdvame
— ostatn€ to je ptiznaéné pro naprostou vétSinu jeho kreseb. V obou pfipadech
jsou vak pregnantnimi ukdzkami Diamantiniho kreslifského uméni a v kontextu
domdcich sbirek ziejmé zcela ojediné€lé. Oba Diamantiniho listy jsou soudsti
kolekce kreseb nékdejiiho augustinidnského klastera v Olomouci, kde obohatily
plvodni sbirku moravského malife Antonina Martina Lublinského (1636-1690)
a od sedmdesitych let 18. stoleti se staly soudésti fondu staré kresby n€kde;jsi
Lycejni, dnes Stdtni v&decké knihovny.1? Do pivodni Lublinského sbirky se
nepochybné dostaly prostfednictvim souboru, ktery zde zanechal benétsko lom-
bardsky malif pracujici ve sluZzbich olomouckého biskupa Karla II. z Liechten-
steinu-Castelcoma, Paolo Pagani (1655-1716). Soubor Paganiho kreseb obohatil
plivodn{ sbirku oviem aZ v roce 1695, pét let po Lublinského smrti.!13 Pfedpo-
klad pivodu dvou Diamantiniho listi v souboru Paganiho kreseb je zcela redlny,
pfedev§im pro vzijemny uzky pracovni a patrné i pfatelsky vztah obou umélca.
V osmdesitych letech seicenta vznikd v Benitkdch pomémé rozsihli kolekce

afinitu k ob&€ma olomouckym kresbdm podobné i listy inv. &. 6306, 6298, 6293, 6295,. 6296,
6301, 6304 (ve viech piipadech recta a versa), 6313 a 6314. Podobn& 1ze pro komparaci pou-
Zit kresbu s ndmé&tem Paridova soudu z petrohradské ErmitdZe (No. 822), videfiské Albertiny
(inv. & 1762 a 1763), nebo pafiZského Louvre (inv. &. 18008) a fadu dalSich.

10 Srov. B. Aikema (cit. v pozn. 6), s. 165.

1" Pero v tmavohnédém tonu, lavirovino hnédou na siln&j§im, bilém papife, 520x395 mm.

V pravém hornim rohu paginace perem: 68. List & 37/68 - SVK Olomouc, J IV 51563/68.

K Paganimu a k formovéni sbirky staré kresby SVK v Olomouci viz Milan Togner, Paolo

Pagani — kresby / Drawings. Olomouc 1997, s. 8-11; Idem, Agostino Ciampelli — kresby.

Olomouc 2000, s. 9-12.

13 Pravdé€podobné v zivéru moravského pobytu, v listopadu 1695, viz M. Togner 1997 (cit.
v pozn. 12), 5. 9.
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deseti Diamantiniho lepti, pfevaZn€ s niméty mytologickych dvojic (Saturn
a Rhea, Mars a VenuSe apod.), podle kresebnych pfedloh Paola Paganiho.!4 Je-
jich vzéjemnd spoluprice zfejmé zadind jiz v sedmdesétych letech, rozhodné
viak pred rokem 1682, protoZe prvni Diamantiniho lepty podle Paganiho kreseb
jsou dedikovany benétskému §lechtici Marcu Antonio Correrovi, ktery v uvede-
ném roce umira.!> Z po&atku osmdesitych let také poch4zi podstatnd &4st Pa-
ganiho kreseb dnes zachovani ve fondu Stitni v&decké knihovny v Olomouci.
Vzijemné prételstvi star§iho, renomovaného umélce Diamantiniho a mladého,
za¢inajictho malife Paganiho, také neziistalo bez ovlivnéni dal$i Paganiho tvor-
by, jak ostatn€ upozornil Allesandro Morandotti ve své monografii vénované
Paolo Paganimu.!6 Vzhledem k faktu odchodu Paola Paganiho do Vidné a po-
sléze na Moravu v roce 1690, miZeme vznik obou Diamantiniho kreseb, u nichZ
redlné pfedpoklddime Ze byly v Paganiho majetku, datovat ir§im obdobim
osmdesdtych let seicenta.!”

V souvislosti se zpracovdnim olomoucké sbirky kreseb Paola Paganiho!l8
aposléze v samostatné studii vénované jeho malifskému dilu v Kromé&FiZi,!®
jsem stejnému autorovi pfipsal obraz Hérakles vyvddi Alkéstidu z podsvétf ze
sbirky kroméfiZského arcibiskupského zdmku [obr. 5].20 K stanoveni autorstvi
Paola Paganiho mne vedla evidentni orientace kroméfiZského platna na dilo Pie-
tra Liberiho, ktery byl Paganiho ulitelem a vyrazné€ jeho tvorbu ovlivnil, na
blizkou typologii figur a na barevnou vystavbu obrazu, opét blizkou Paganiho
ranym pracim. Neméné& zde spolupiisobila Paganiho kresba stejné scény, kterd
sice ne zcela jednoznalné odpovidala kompozici obrazu, ale vzhledem k neob-
vyklosti ikonografie jsem ji povaZoval za variantu feSeni maélo frekventovaného
namétu.2! Koneéné vdZnym argumentem zde byl i zdznam v seznamu obrazi
kroméfiZzského zdmku z roku 1695, kde byl uveden obraz Hercules von Paulo
Pagani, ktery dosud neby! spojen s Zddnym konkrétnim dilem a navic se neob-
jevuje v seznamu kroméfiZskych obrazii z roku 1691. Zmin€ny obraz se tedy
musel dostat do kroméfiZské sbirky v mezidobi 1691 aZ 1695, tedy v dobé Pa-
ganiho moravského pobytu a jeho pracovniho nasazeni pro biskupa Karla IL
z Liechtensteinu-Castelcorna. V3echny tyto argumenty se mi jevily jako dosta-

14 vzsjemnym vztahem Paola Paganiho a Giuseppe Diamantiniho se detailn& zabyv4 studie:
Cristina Geddo, Giuseppe Diamantini e la sua collaborazione con Paolo Pagani. Grafica
d'arte VI, 1995, s. 2-11 a P. Mattioli (cit. v pozn. 4).

15 C. Geddo (cit. v pozn. 14). Srov. téZ Alessandro Marandotti, Paolo Pagani e i Pagani di Cas-
tello Valsolda. Lugano 2000, s. 79.

16  A. Morandotti (cit. v pozn. 15), s. 81.

17" K Paganiho odchodu z Benstek M. Togner 1997 (cit. v pozn. 12), s. 21-22. Podobng Cristina
Geddo, Regesto documentario. In: Federica Bianchi (ed.), Paolo Pagani 1655-1716. Milano
1998, s. 198-201.

18 M. Togner 1997 (cit. v pozn. 12), s. 27-29.

19 Milan Togner, Quadri inediti di Paolo Pagani in una collezione Morava. Uméni XLV, 1997,
s. 578-584. :

20 Olej, plétno, 95x118 cm; neznaleno; inv. &. KE 1038. Srov. Milan Togner, in: Milan Togner
(ed.), KroméFiZskd obrazdma. Katalog sbirky obrazii arcibiskupského zdmku v KroméFiZi.
Kromé&i{Z 1998, s. 298-299, &. kat. 307, obr.

21 M. Togner 1997 (cit. v pozn. 12), s. 79-80, & kat. A 78, obr. tab. XLIIL
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teéné€ priikkazné pro stanoveni autorstvi Paola Paganiho. Diky moZnosti sezndmeni
s pom&meé Sirokym vzorkem autentickych Paganiho obrazi z italskych sbirek pfi
piileZitosti vystavy malifského dila Paola Paganiho v Rancate a v Campione
d’Italia (Svycarsko) v roce 199822 a podobn& po vyd4ni monografie Paganiho
dila shromaZdujici v kvalitnich barevnych reprodukcich celou jeho malifskou
tvorbu,2? jsem sviij ndzor zménil a Paganiho autorstvi kroméfiZského obrazu
odmitl.24 Ostatn& autor zminéné monografie, Alessandro Marandotti, podobn&
kroméiiZsky obraz z Paganiho dila vyfadil.

Uzky vzdjemny vztah a zfejmé i vzdjemné ovlivnéni malifské tvorby mezi
Diamantinim a Paganim v dobg jejich bendtské spoluprice v osmdesétych letech
seicenta logicky vyistuje do zatim spiSe hypotetického pfedpokladu, zda kromé-
fizsky Hérakles vyvddejici Alkéstidu z podsvét! neni dilem Giuseppe Diaman-
tiniho. Zminénd evidentni orientace na dflo Pietra Liberiho u kroméfiZského
plétna je spole¢n4 jak Paganimu, tak Diamantinimu a tlumeny kolorit s pfevahou
zemitych, hn&€davych t6nd hovoii spife v Diamantiniho prospéch. Podobné
komparace s Diamantiniho obrazy, pfedeviim s trojici plten z bendtského Pa-
lazzo Gritti-Badoer pfina8i opét zna¥né analogie, jako je spolend typologie
muZskych figur a shodné zpracovani muskulatury a inkamétd robustnich muZ-
skych aktl, napfiklad v kompozici Merkur a Argo zminéné kolekce. Vyrazng
shodnd je malba draperif, jejich traktovéni a pokrCeni ve sloZitych zdhybech,
které je spole¢né témé&f viem Diamantiniho obrazim a ve stejném typu se obje-
vuje u kromé&fiZského. Jistou analogii najdeme i v postavé Alkéstidy drZici mas-
ku kroméfiZzského obrazu s velmi piibuzné koncipovanou figurou Zeny opét
s maskou v prvni zndmé Diamantiniho kompozici, v ilustraci frontispisu libreta
L’inganno riconosciuto z roku 1666.25 Viechny uvedené analogie dovoluji vaz-
né€ uvaZovat o stanoveni autorstvi kroméfiZského obrazu privé€ Giuseppe Dia-
mantinimu a podobné neni vylouceno, Ze to byl pravé Paolo Pagani, ktery obraz do
KroméfiZe dodal a kde snad byl v roce 1695 byl zaregistrovédn pod jeho jménem.
Zde se oviem opét pohybujeme jen v poloze hypotézy, byt i pravdépodobné.

Zatimco v pfipadé dvou listi kreseb olomoucké sbirky je autorstvi Giuseppe
Diamantiniho jednoznaéné a dostate¢né prokazatelné, u kroméfiZského obrazu
ponechdvdm stanoveni nové atribuce relativizovdno otaznikem. Pfesné a snad
definitivni stanoveni si vyZdda ponékud $ir3i komparaci s dosud stéle jeité milo
zndmym Diamantiniho malifskym dilem.

22 paolo Pagani 1655-1716 (cit. v pozn. 17).

23 A. Morandotti (cit. v pozn. 15).

24 Milan Togner: Alessandro Morandotti, Paolo Pagani e i Pagani di Castello Valsolda (rec.).
Umént XLVIII, 2000, s. 286-287.

25 Srov. B. Aikema (cit. v pozn. 6), s. 166, obr. 6.
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GIUSEPPE DIAMANTINI IN THE MORAVIAN COLLECTIONS

The two large drawings found in the collection of the old master drawings can be regarded as
until now unknown works of Giuseppe Diamantini (1621-1705), and today they are placed in the
State Library in Olomouc. The first drawing is composed of two variants (recto and verso) of
a scene that can be interpreted as The Nativity of the Virgin [obr. 2, 3]. The drawing probably dates
back to the second half of the 80s of the 17" century. In the same way we can date the second
drawing that is also a large work presenting a scene of The Marriage Feast at Cana [obr. I]. To
make a comparison, it is best to use a group of drawings from the collections of Staatsgalerie Stut-
tgart, where one can find the perhaps richest collection of Diamantini’s drawings [obr. 4]. Both of
the works belong to the collection of drawings of the once Augustinian monastery in Olomouc,
where they enriched the original collection of the Moravian painter Anton Martin Lublinsky
(1633-1690). In the 70s of the 18" century they were incorporated into the fund of the old drawing
of the Lyceum Library, that is now the State Library. The works were probably incorporated into
the Lublinsky’s collection as a part of a collection that was left there by a Lombardian painter
Paolo Pagani (1655-1716) working in the service of Karl II. of Liechtenstein-Castelcorno, the
bishop of Olomouc. Pagani was Diamantini’s close companion and colleague. In connection with
the processing of the Olomouc drawings of Paolo Pagani and lately with the study devoted to his
artistic work in Kromé&fiZ, I have ascribed to this painter the drawing Hercules bringing Alcestius
out of Hades (obr. 5]. This work is found in the collections of the Kromé&f{Z palace. After I have
become more familiar with works of both the painters: Pagani and Diamantini, I prefer to ascribe
the painting to Giuseppe Diamantini.

Plvod snimki - Photographic Credits — Fotonachweis:
1-3: Milan Togner; 4, 5: archiv autora.



