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MILOSLAV BLAHYNKA

SLOVENSKA LITERARNI OPERA A JEJI JANACKOVSKE
INSPIRACE

Kdyz se zamyslime nad fenoménem slovenské opery z hlediska jejich moz-
nych janackovskych inspiraci a podnéti, zjistujeme, ze k prvnim dotykim slo-
venské operni tvorby s Janackem dochézi az v 30. a 40. letech minulého stoleti.

Zakladatelska osobnost slovenské narodni hudby Jan Levoslav Bella (1843—
1936), jenz byl o 11 let stars$i nez Janacek a prezil ho o 8 let, se setkal s Janacko-
vymi dily az koncem dvacatych let a zanechal o nich vysostné kritické stanovisko.
Ve vlastni tvorb¢ se orientoval na novoromantické vzory a v opefe se vyrovnaval
s wagnerovskymi a straussovskymi podnéty. Janackav typ operni dramatiky mu
byl bytostné i generacné cizi. Alexander Moyzes (1906—1984) ziistal kompozic-
n¢ v zajeti vzoru svého ucitele Vitézslava Novaka, o Janackove tvorbé i stylu se
vyjadioval s despektem a ve své jediné opete Udatny kral vytvati vice-mén¢ ora-
torn¢ statické dilo, vzdalené Janac¢kovu chapani operni dramaturgie. K Janackovi
se jako k svému hudebnimu vzoru i idolu hlasil Frano Dostalik (1896—1944),
odchovanec brnénské konzervatote, jeho dvé opery Radiiz a Mahuliena (1926)
a Herodes a Herodias (1927) se ale nezachovaly.

A tak prvnim slovenskym opernim tviircem, u néhoz mizeme sledovat urcité
janackovské filiace, je Eugen Suchon (1908-1993). Jeho prvni opera Krutnava
byva porovnavéana s Janackovou Jeji pastorkyni.' Je zajimavé, Zze ve své dobg,
Janacek ve 20. letech a Suchon o témért dvé desetileti pozdéji, oba skladatelé uva-
zuji o zhudebnéni Hviezdoslavovy Hdjnikovy Zeny. U obou nakonec zlstalo pii
pouhé Gvaze. Jeji pastorkyna i Krutiiava maji svij literarni piedobraz v literatute
nameétove Cerpajici z vesnického prostiedi. Zatimco vSak u Janacka to bylo drama
Gabriely Preissové, u Suchoné §lo o povidku Mila Urbana Za vysnym mlynom.
U Preissové dramatu musela byt pro operniho skladatele inspirujici dramaticka
semknutost a koncentrace dramatickych silocar a v neposledni fadé také nekon-

Naposledy napt.: Rudolf Pe¢man, ,Kratnava a Pastorkyna. Piispévek k typologii opery*,
in: Marién Jurik (ed.), Eugen Suchon v kontexte eurdpskej hudby 20: storocia (Zbornik pri-
spevkov z muzikologickej konferencie), Bratislava: Narodné hudobné centrum; Slovenska
muzikologicka asociacia, 1998, s. 21-26.
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vencnost a odvaznost namétu, v Urbanove povidce dominuje baladi¢nost. Jako-
by se naplnila slova Otakara Zicha, jenz v roku 1925 charakterizoval mentalitu
prostého slovenského ¢lovéka: ,,Slovensky clovek jako skutecny lyricky basnik
bloudi sam se svym smutkem, nose v srdci svém stesk, jehoz pti¢inu bud’ nechce,
nebo snad ani neumi povéd&ti.“? Pocit jakéhosi nevysloveného smutku skute¢ng
v sob¢ nosi vSechny postavy opery — a snad jesté vice nez postavy realisticky
véené koncipované povidky. Pokud Krutiiavu s Pastorkynou porovnavame z hle-
diska folklornich intona¢nich vrstev hudebni feci, najdeme mezi nimi vice po-
dobnosti, jakmile se vS§ak zamétime na Cisté¢ dramatické parametry, vystoupi mezi
obéma operami spise rozdily. Pfedevsim Suchon sviij hudebni dramatismus opira
ve vétsi mife o novoromantickou operni tradici, jiz do jisté miry kompozi¢né Cer-
pal u svého prazského ucitele Vitézslava Novaka. V oblasti motivicko-tematické
prace Suchon navazuje v mnohem vétsi mife nez Janacek na dédictvi opery 19.
stoleti.

Krutnavu s Pastorkyni sblizuji vice nez operni dramaturgie a hudebni koncep-
ce opernich postav podobna literarni vychodiska, jez spocivaji v charakteristice
zanru vesnického dramatu i povidkové literatury z vesnického prostiedi. V obou
operach jde o problém predmanzelské intimity, za ktery hrdinové pykaji. Od to-
hoto hiichu se odviji trestny ¢in jako odplata a po trestu nasleduje odpusténi.
V obou ptipadech dominuje literarni realismus jako vychodisko. Snaha se s nim
vyrovnat i snaha ho piekrocit je evidentni v koncepci obou oper. Zatimco Janacek
komponuje jako dramaticky nejsevienéjsi misto a zarovei jako sondu do hlubin
lidského nitra Kostelnic¢in monolog ,,Co chvila...“, tedy moment odhodlavani
se k vrazednému ¢inu, Suchon koncepcné paralelné ladénému vystupu urcuje
vyznam tryznivych vycitek svédomi, na zakladé nichz se jeho hrdina posléze
pfizna k vrazde.

Suchoniv hudebné-dramaticky typ byl jiny nez Janacktv. Misto vysoké miry
konciznosti a zhusténé soustfedénosti dramatické akce, u Suchoné vystupuje
spiSe baladi¢nost a operni epika, pfipominajici mimo jiné, naptiklad, Enescova
Oidipa, tedy dilo, jez z antické tradice také vice nez dramaturgickou koncepci
zdiiraznuje moment vypravéni. A zménam optiky tohoto vypravéni pfizptisobuje
originalni mysleni v oblasti modality.

Pro Jana Cikkera, o tfi roky mladsiho souputnika Eugena Suchoné, je charak-
teristické, ze ve své operni tvorbé spojoval idealy narodni hudby a narodni ope-
ry s moderni kompozi¢ni feci, se snahou piispét uritymi podnéty k etablovani
uméleckého idealu slovenské moderni hudby. Suchon programové volil naméty
svych dvou oper ze slovenské literatury, Cikker kracel nejprve v Slépé&jich, jez
naznacil jeho starsi kolega, avSak po prvnich dvou opernich opusech namétove
vychazejicich ze slovenskych realii a hudebné uplatiiujicich folklorni a folklorem
ovlivnéné intona¢ni vrstvy hudebniho jazyka, se zacal orientovat na vyznamné
osobnosti evropské dramatické a prozaické tvorby. Kromé Shakespeara mezi nimi

Otakar Zich, ,,O slovenské pisni lidové®, in: Jan Kabelik (ed.), Slovenska citanka, Praha:
Emil Solc, 1925, s. 615.
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najdeme nejvetsi zjevy literatury 19. stoleti a klasické zjevy 20. stoleti (Heinrich
von Kleist, Karel Capek, Charles Dickens, Kalman Mikszath, Romain Rolland).

K dramatickym a prozaickym utvarim piistupoval skladatel tviré¢im zptso-
bem nejen v tom smyslu, ze v nich hledal hlavni myslenkové konstanty, z kterych
se odvijela zakladni koncepce libreta, ale i tak, ze ideové vyusténi dila pozménil,
adaptoval, jemné aktualizoval, pfizptsobil anebo do urcité miry transformoval
tak, ze poselstvi literarniho dila korespondovalo s jeho svétem hodnot. Cikker se
tak zaradil k opernim skladatelim 20. stoleti, ktefi ustavi¢né fesili latentni anebo
realny konflikt mezi libretistou a skladatelem, mezi tirovni a autenti¢nosti libreta
a zpusobem jeho zhudebnéni, stary zichovsky problém, ze libreto a hudba tvori
ve svém uméleckém vysledku jedno nedélitelné dilo, coz predpoklada nejen je-
jich autenticitu, ale i mySlenkovou a psychologickou korespondenci.

Cikker po spolupraci se slovenskym pévcem a prekladatelem libret Stefanom
Hozou na opete Juro Janosik (1954), kterd do zna¢né miry podporuje ideologické
doktriny padesatych let a po spolupraci s prominentnim slovenskym béasnikem
Janem Smrekem na libreté opery Beg Bajazid (1957), ktera spojuje exotické prv-
ky s uméleckym potvrzenim slovenského vlastenectvi, pii niz se setkali basniko-
va inklinace k ¢istému lyrismu a skladateliv pozadavek na dramatické parametry
hudby, dalsi z téchto latentnich konfliktd vyfesil tim, ze se sam stal libretistou
vSech svych nasledujicich oper.

Nikdy se vSak neuchylil ke koncepci vychazejici z piibéhu, ktery by sam vy-
myslel a fesil jeho dramatickou podobu od zakladu. Vychézel z prozaickych a dra-
matickych dél vyznamnych spisovateld, jejich literarni ndmét v libreté a v opete
prizptisoboval svym estetickym a vkusovym normam i pozadavkiim dobové este-
tiky. Cikker nejen, ze voli naméty z literarnich dél reprezentujicich rizné narodni
kultury, ale objevuje pro Zapad vychodni typ uméleckého mysleni reprezentova-
ny napiiklad Tolstym — a pro Vychod objevuje predevsim Kleista, ktery nepat-
fil k rozsifenym a frekventovanym autorm v slovanskych kulturach. Uz v této
nejvseobecnéjsi poloze urcitého kulturniho mostu plnila Cikkerova operni tvorba
funkci humanizujiciho €initele mezi narody rozdélenymi Zeleznou oponou.

Humanisticka orientace se u Cikkera projevuje predevsim volbou namétt a je-
jich transformaci. Z velké mnoziny realistickych dél voli Tolst¢ho. Beze sporu
Cikkerovi imponovala nejen Tolstého idea o neodporovani zlu nasilim, ale i kon-
krétni vyusténi romanu VzkriSeni do kritiky spoleCenskych instituci a do vize
vitézstvi duchovniho principu nad smyslovym, jehoz nositelkou je hlavni posta-
va romanu Katusa Maslovova. Jde o otdzku mravniho ptelomu, mravni obrody
a jejich zobrazeni v uméni. Viktor Sklovskij pfi analyze romanu Vzkiiseni dospél
k zavéru: ,,Lidstvo jakoby poslepu hled4 nové cesty moralky. 3

Cikker od Vzkiiseni (1962) az po svou posledni operu bytostné inklinuje k li-
terarni opefte, jez krystalizovala uz od konce 18. stoleti. Spojenim klasickych dra-
matickych a romanovych namétti s modernim hudebnim vyrazem Cikker potvr-

3 Viktor Sklovskij, Energia omylu (Kniha o sujete), z ruského originalu Energija zabluzdenia.

Kniga o siuzete, Moskva, 1983, prelozil Vladimir Cerevka, Bratislava: Smena, 1986, s. 230.
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dil jejich univerzalitu a v§eobecngjsi estetickou a etickou hodnotu. Dramatickou
podstatu svych literarnich ptedloh Cikker pienesl do operni kompozice trans-
formaci jejich estetickych a dramatickych kvalit a aktualizaci jejich zakladniho
myslenkového, etického a socidlniho jadra. Tento pfistup uplatiioval ve vyvoji
slovenské operni tvorby jako prvni.

K Janackovu typu dramatismu se Cikker ptiblizil jen ¢asteéné. Mister Scrooge
(1963) a Vzkrisent jsou uméleckym zobrazenim existencialnich otazek clovéka. S
filozofickymi vychodisky existencialismu poji Cikkerovu hudebné-dramatickou
koncepci dlraz na subjektivitu v smyslu individualniho rozméru hrdind a jejich
schopnosti a zakladni lidské snahy projektovat se do budoucnosti ve smyslu Sar-
trova ,,¢loveék bude az tim, co projektuje, aby byl“. Lichvafr Scrooge tuto etickou
projekci poklada za potifebnou uskuteénit i v poslednich chvilich Zivota, Nechl-
judovi se stane novym hlavnim cilem a smyslem byti. Esteticka stranka zobraze-
ni moralniho pferodu ¢lovéka dostava adekvatni rozmér v hudebné-dramatické
koncepci. V obou operach Cikker sleduje piedevSim svoji vnitini kompozi¢ni
intenci, harmonizujici s literarnimi vychodisky a smétujici k jednoté stylovych
prostiedka.

Spole¢ny rys s Janackovou operni tvorbou spociva v tom, Ze libreto u obou
skladateltl vznikd na text, ktery se co nejvice pfiblizuje literarnimi vychodisku.
Ptedloha v nich neni pouze zdroj namétu a zdsobnikem jednotlivych déjovych mo-
tivl; pfedmétem zhudebnéni se stava jako celistva dramaticka struktura. Drama se
uz neuskutecnuje vyhradné v bezprostiedni, do sebe uzaviené pritomnosti scénické
situace a afektového stavu, ale podobné jako v ¢inohte, v kontinudlnim rozvijeni
toho, co Aristoteles v Poetice nazyva mythos, latinsky fabula, tedy urcitého jadra,
jez je sjednocujici silou celého d€je, pricemz fabula hudebné-dramatického dila
ma svij zaklad v dramatické predloze. Formovani libreta jako prokomponované
struktury obsahujici celou sit’ mySlenkovych souvislosti, obracejicich se nejen na
pfitomnost, ale i na minulost a budoucnost je pfiznacna pro Janacka i pro Cikkera.
Tim piekracuji a relativizuji spocinuti opery v pfitomném okamziku a konstituji
sféru specifické reflexe, korespondujici s ¢inoherni dramaturgii.

Na rozdil od Janacka Cikker buduje svou hudebné-symbolickou a expresivni
koncepci piedevsim v orchestru, jehoz cilem je komentovat nejdulezitéjsi psy-
chické stavy a myslenkové procesy hrdint a taktéz vnitini a vnéj$i zmény déje,
prostiedi, atmosféry a jejich peripetie. Ve vztahu hudby a slova ma Cikker né-
které spolecné Crty s Janackem, hlavné ve vyhrocené a intencionalné zameéte-
né expresivit¢ promluv. Janacklv orchestralni part oper je vSak instrumenta¢né
usporngjsi. Zajimavé je porovnani folklornich, pisnovych a sborovych tutvari,
jez maji v Janackovych i Cikkerovych operach funkci skute¢né hudby, nerepre-
zentuji mluvené slovo. Jsou jen zdanlivé vlozkami v smyslu estetiky mistniho
koloritu, ve skute¢nosti maji pevné a hluboké vazby na samotné dramatické jadro
pribehu.

Paralely bychom mohli nalézt i v konkrétnich fabulich a ideovych vrstvach
jednotlivych oper. Napt. mezi Vzkrisenim a operou Z mrtvého domu anebo mezi
Cikkerovou operou Ze zivota hmyzu (1987) a Prihodami lisky Bystrousky. Cikke-
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riuv Tuldk ma existencialni rozmér, symbolizujici svobodu, ale i kolob&h Zivota
a nadhled nad nesmyslnym mamonafstvim. V zavéru opery umira jakoby pfita-
kaval vé¢nému ,,panta rei, principu, ktery akcentoval i Janacek zavéru Prihod
lisky Bystrousky.

Ttetim slovenskym opernim skladatelem, u néhoz bychom mohli hledat urcité
janackovské literarni a dramaturgické souvislosti je Juraj Benes (nar. 1940). Be-
nes je autorem Ctyt oper, Cisarovy nové Saty (1969), Zkamenély (1974), Hostina
(1984) a The Players (2002), k nimz si sam vypracoval libreta na zakladé vybéru
autentickych text. Uz tento samotny vybér je prvni interpretaci literarniho dila
a vytéenim ideovych a koncepénich zaméra skladatele. V Cisarovych novych Sa-
tech vytvofil ostrou spolecenskou satiru, typologicky, nikoli vSak stylové souvi-
sejici s JandCkovymi Vylety pané Brouckovymi, Zkamenély je vyrovnavanim se
s tradi¢ni slovenskou baladi¢nosti, kterou se Benes pokousi skloubit s nejmo-
dern€jSimi hudebnimi vyboji. Zde jde v koncipovani libreta az k abstraktnimu
zachazeni se slovem. V libreté najdeme nejasné a nikoli jednoznacné srozumitel-
né véty, Benes pracuje také s foneticko-asociativnim potencialem hlasek a slov,
zbavenych pojmovosti a dorozumivaci funkce. Tim jakoby posluchace osvobo-
zoval od nutnosti ptisné sledovat piibéh a zaméiuje jeho pozornost na hudebni
kompozici opery. Markéta Stefkova hodnoti tuto tendenci: ,,Tim se do znaéné
miry vymanuje z diktatu piib&éhu a ve svém dile si vytvaii prostor pro dominanci
imanentné hudebni logiky.“* V Hostiné Benes na zakladé Hviezdoslavovych dra-
matickych a basnickych texti s biblickym namétem kreuje podobenstvi o etické
a mravni situaci v normalizaénim Ceskoslovensku.

O svém vztahu k Janackovi se Bene$ vyjadril v jednom z rozhovort: ,,jednoho
skladatele miluji nade vSe — a to je Janacek. Citim ho jako autora, kterého zptisob
vyjadiovani pokladam za mné mimotadné blizky. Nékteré klasiky bych pokladal
za své otce, Janacka za bratra. Toto se tyka predevsim Janacka jako autora mi-
motadn¢ pusobivych hudebnich detailtl (je téméf zazracné, jak u ného funguje
harmonie — tak fungovala snad jen u Chopina anebo u Bacha), ale netyka se to
Janacka — operniho dramaturga. Jako divadelni autor jsem odchovan na uplné
né&em jiném.*> Bene$ mél zde na mysli hlavné brechtovsky a pobrechtovsky typ
divadelni dramaturgie.

Naplnéni vysostné moderniho pohledu na vztah velké literatury a opery naplnil
Benes ve své posledni opete — The Players, na ndmét Shakespearova Hamleta.
Benes operu komponoval na objednavku. Pro ptivodniho britského iniciatora dila
bylo pravdépodobné¢ zajimavé, jaké vidéni hamletovského sujetu pfinese skla-
datel vyrustajici v odlisSné kultufe. Zaroven bylo téma z oblasti Shakespearova
dramatického dila podnétné pro zpiisob BeneSova zpracovani libreta. Skladatel si
pro své opery vybira literarni nameéty, jejich autenticky text chape jako vychodis-

Markéta Stefkové, ,,Skameneny Juraja Benesa: k opernej poetike skladatela”, Slovenskd
hudba, ro€. 29 (2003), ¢. 2, s. 217.

Juraj Bene$ a Miloslav Blahynka: ,,Komunikécia s umenim prebtdza zmysel pre skuto¢nost™
(rozhovor), Javisko, ro¢. 32 (2000), ¢. 7-8, s. 14.



94 MILOSLAV BLAHYNKA

ko. Libreto pak vznika ,,stahnutim* tohoto textu, vybérem vhodnych blok, které
spojuje na zptsob dramatické kolaze do vétsich celkil, majic na zfeteli dramatic-
ky i poeticky (pfipadné apelativni) ucinek operniho textu. Tak Benes§ postupo-
val v predchazejicich operach. V Hamletovi tento ptistup jesté obohatil. Libreto
vzniklo totiz nejen z textu Shakespearova originalu, ale i z italského, francouz-
ského, némeckého a latinského prekladu tragedie. Bene$s vychazel z pieklada
romantickych basnikti (Giulio Carcano, Victor Hugo, August Wilhelm Schle-
gel), zavérecna slova opery si nechal prelozit do latiny (prekladatelka Alexandra
Malla). Dominantnim jazykem libreta je anglictina, ale do ni jako ozvlasthujici
vrstvy ,,vtrhavaji* ostatni jazyky, jez symbolicky poukazuji nejen na jazykové
mnohovrstevny charakter Hamletova prostfedi, ale v dal$im plané reprezentuji
hlavni oblasti opery 19. stoleti (italskou, francouzskou a némeckou operu). Jinak
by musel byt pouzit i dansky pieklad.

I kdyz Benes voli romantické pieklady, i kdyz jazyky symbolizuji romantic-
kou operu a sama literarni predloha je dilo, které nejvice obdivovali romantici,
netvoii Bene$ romantickou (ani novodob¢ romantickou) operu. Uz nazev The
Players (Hraci 1 Herci) naznacuje, ze jde o do urcité miry dekonstrukéni po-
hled na romantickou anebo romantizujici interpretaci Hamleta. Bene$ konstituje
svij text Hamleta na zdkladé nékolika vychozich texti. Intertextualni charak-
ter libreta vSak nema raz postmoderni deformace anebo dekonstrukce. VétSina
postmodernich skladateli zhudebnuje ,,klasické* literarni a dramatické predlohy
tak, ze z vychoziho dila vybira urcité zachytné body, jez slouzi na konstituovani
zékladniho dramaturgického i hudebniho uhlu pohledu na zhudebnény text. (Tak
postupoval napt. rakousky skladatel Christian Ofenbauer ve své opefe na namet
Kleistovy Penthesilei, z Cechovovych T7i sester si Benesiiv generacni druh Peter
Eo6tvos vybral jen urcité vystupy, vazici se na charakteristiku urcitych postav.
Brnénsky skladatel Michal Kosut s libretistou Janem Antoninem Pitinskym zase
radikalni literarni redukci zkratili tfi Euripidova dramata — Ifigenii na Aulide,
Elektru a Ifigenii na Tauridé do koncentrované podoby, takze dramaticky a diva-
deln¢ esencialni tvar opery trva asi 70 minut.)

Benes kombinuje ¢asteéné postmoderni prvek (intertextualitu) s klasickym
dramaturgickym vidénim. The Players se zpisobem vystavby libreta piiblizuji
dramatické struktute Shakespearova chef d’oeuvre, pfirozené, s textovymi reduk-
cemi. Pfevaha ,,moderniho* uméleckého citéni nad ,,postmodernim* se projevila
i v dramaturgické vystavbé a kompozici opery.

I kdyz ma kazdy jazyk v opete svou funkci — a hlavné v zavéru zapusobi latina
jako symbol v§eobjimajiciho univerzalniho principu evropské kultury, myslim si,
ze 1 kdyby toto dilo bylo jazykové monolitni, nic by mu to neubralo na umélecké
sile a logice dramaturgické vystavby.

Benes komponuje v The Players dramaticky zvnitinénou hudbu. Jeho operni
hudba je neteatralni a neuplatiuje vnéjsi efekty. Specialni duraz klade skladatel
na vyvazeni dramatického, reflexivniho a lyrického principu. Stylové BeneSova
dramaticka hudba vyrtsta z odkazu serialismu, ten napliiuje dramaticky ucinng.
Jeho hudba se zvlastnim zptisobem dostava do interakce s textem libreta. Nezob-
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razuje psychické motivace hrdinti ani jejich psychologicky ptidorys, spiSe se sna-
zi zvéCnit okamzik a jeho dramaticky naboj, ktery reflektuje vzdy jakoby z dvou
pozici — vypravéce 1 hrdiny. Ani u jednoho vSak neuplatiuje vZzivaci piistup, ale
urcity esteticky odstup. Uplatnénim tohoto pohledu na sujet se opera The Players
odlisuje od ptedchazejici Benesovy opery — Hostiny, v ni hudba do dramatickych
situaci vstupuje i s davkou apelativniho entuziasmu a patosu. Esteticky odstup je,
pravda, i véci tématu. UZ nazev opery (nikoli Hamlet, ale The Players) naznacuje,
ze moment hry je pro hudebné-dramatickou koncepci opery velmi dilezity. Hra
tu neni chapana v smyslu hravosti anebo uvolnénosti, ale jako princip, ktery dava
strukturu a smysl zZivotu a vztahiim mezi lidmi. Proto jsou v centru opery hraci
nejen jako ucastnici hry, ale i jako lidé, jez se vyrovnavaji s neetickym piekroce-
nim pravidel hry. Od tohoto pohledu se odviji dramaturgicky centralni umisténi
vystupu s herci, tedy divadla na divadle. Jeho mimotadna dramaturgicka ti¢innost
spociva v tom, Ze jako nejvice stylizovany vystup (hudebn¢ i inscena¢né) prave
nejvic odkryva pravdu a tim nejintenzivnéji poukazuje na realitu. Benes v dra-
maturgickém umisténi tohoto vystupu i v jeho kompozi¢nim zvladnuti navazuje
na podobné vyznamové a umeélecky chapané vystupy divadla na divadle, napf.
v Janackove opete Z mrtvého domu. U skladatele BeneSovy generace lze vSak
hovotit o janackovskych podnétech a inspiracich jen metaforicky a symbolicky.
Nicméné, bez vlivu Janackova dila na slovenské autory Suchoiovy a Cikkerovy
generace, by nebyly myslitelné inovace ve vztahu skladatele k libretu, jejichz
nejvyraznéjsim nositelem je v soucasné slovenské operni tvorbé praveé Benes.



