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136 RECENZE

Je velmi sympatické, Ze Kolneder vénuje velmi mnoho mista také operni tvorbé
Vivaldiho, ktera je v muzikologickych kruzich velmi maélo znam4d. Antonio Vivaldi
se pfiklonil k typu benatské opery. Jeho opernf tvorbu nelze hodnotit jednoznaéné,
je viak zjevné, Ze v dobé tvirc¢iho rozmachu byl Vivaldi zastdncem typu opery, ktera
se ve své dobé jiZ prezivala a pusobila ponékud staticky, zatimco napfiklad neapolsky
opern{ typ vitézil nejen zduiraznénim zpévni virtuozity, ale také namétove. Cetné
Vivaldiho opery, které tvofi zajimavou kapitolu z dé&jin ben&tské opery, by si ne-
sporné& zaslouzily koncertniho provedenf, a to proto, abychom se mohli bliZe seznamit
se stylem, ktery dnes muzZe pusobit velmi sugestivné pravé na koncertnim pédiu.

Zustava vSak nesporné, Zze Vivaldi ovladl predevsim koncertni sifi a pFedstavoval
ve své dobé& dokonce progresivni typ skladatele, ktery — obecné vzato — ovlivnil
i nejvétsi mistry pozdniho vrcholného baroka, jako byl Johann Sebastian Bach
a dalsi.

Za jeden z nejpodstatnéjiich kladi Kolnederovy knihy povaZuji to, Ze autordv
nihled na Vivaldiho dilo je zbaven v38i antikvovanosti. Konkrétné to znamena, Ze
Kolneder promy3li i problémy interpretace Vivaldiho d€l a je vzdalen tzv. ,histori-
zujicimu“ pojetf. Specidlni otazky vivaldiovské interpretace shrnul Kolneder ostatné
jiz ve své predchozi praci ,Auffiihrungspraxis bei Vivaldi“ (Lipsko 1955), nyni je
pouze prohlubuje napiiklad v otdzkdch vypracovdni é&islovaného basu, dynamiky,
agogiky a artikulace melodické linie. Sympatické na praci prof. Kolnedera je vibec
to, ze Fe3f hudebnéhistorické a stylové otazky sub specie praxe. T{m se snaZi o to,
aby Vivaldiho vysvétlil jako skladatele stile Zivotného a inspirujiciho.

Vivaldi ostatné inspiroval 1 skladatele své doby; je v3eobecnd zndmo, Ze Johann
Sebastian Bach upravoval nékterd Vivaldiho koncertantni dila pro varhany apod.
Kolneder vénuje témto upravidm specidlni pozornost a provadi kriticky rozbor jejich
tisténych vydanf.

Kniha profesora Kolnedera je dosud nejsoustavné&j${ hudebnévédné dflo o Antoniu
Vivaldim. Po mém soudu by méla vyjit také v ¢eském ptrekladu. NaSe hudebni vyda-
vatelstvi by se neméla zaleknout ryze védecké dikce Kolnederovy price a méla by
vydat tuto vynikajici knihu v plném zné&ni. Byl by to vynikajici pispévek k hlubsimu
poznan{ evropské hudby 18. stoleti.

Rudolf Peéman

Nad osmi svazky edice ,die Relhe“

Edice ,die Reihe* vychazi od roku 1955 jako nepravidelné periodikum videfiského
hudebniho nakladatelstvi Universdlni edice s podtitulemm Information iiber serielle
Musik. Editorem je Herbert Eimert, jeho spolupracovnikem Karlheinz Stockhausen.
Obé jména ovliviiuji do jisté miry i zdkladni orientaci svazku, jeZ jsou rozhodnym
vkladem do teorie Nové hudby. Edice die Reihe je budovéna systematicky po okru-
zich zakladnich vztaht (technicka hudba, otazky prostoru, formy, vztahu feéi a hudby
atd.) a sleduje i historicky informativni zietel. Zah4ijeni je ponékud manifestaéniho
charakteru — totiZ tim nejaktudlnéjiim, co v Nové hudbé poloviny 50, let vyvstalo —
existenci a problematikou elektronické hudby.

1. svazek REIHE, Elektronische Musik, 1955

Sedesat stran koncizniho a teoreticky vysoce fundovaného textu sbornikového
charakteru prindsi zhuiténé zdkladni problémy tehdy pravé zrozené elektronické
hudby. Texty jsou prirozené neseny teoretickym duchem kolinského studia a i jména
autorl jednotlivych studii jsou spjata s otdzkami geneze elektronické hudby (Eimert,
Stockhausen, Pousser, Gredinger, Goeyvaerts). Herbert Eimert ve studii Die sieben
Stlicke zachycuje dokumentarné@ atmosféru koncertu 19. #ijna 195¢ v Kolind nad
Rynem (na prvnim elektronickém koncertu byly tehdy provedeny tyto skladby:
K. Stockhausen: Studie I, II, H. Eimert: Glockenspiel, Etiide iliber Tongemische,
K. Goeyvaerts: Komposition Nr. 5, H. Pousser: Seismogramme, P. Gredinger: For-
manten I, II). Eimert pojimi elektroniku jako ,druhou nefeSitelnou situaci“ po
Schonbergovi. Jeho tehdejsi raciondlni optimismus vyzafuje napf. z formulace, podle
niz teprve elektronika ve shora uvedeném pojeti ,... hat den Schritt zur wirklichen
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musikalischen Naturbeherrschung getan“ (str. 13). V edici od zaditku postfehneme
sympaticky a umoctiujici se rys, ktery pevné uréuje charakter védeckého vyzkumu
Nové hudby. Mam tim na mysli snahu o co nejobjektivnéj$i vymezeni modelu Nové
hudby pri postizeni $ife teoretickych disciplin minulé doby — tedy snahu o co nej-
Sirdi zachyceni kontinua hudby jako celku, a to predeviim objektivhimi — hlavné
matematickymi metodami. Nastdva tak dosti typicky paradox: Novi hudba fe§i pro-
stfednictvim svych teoretiki precizné obecné problémy, které zdanlivé nepiislusi do
jeji kompetence. Tim je oviem dost nepfijemné ohroZena ,specializovanost* védy,
jeZz dokaze vytrvale ignorovat okolni vyzkumy pod neudrzitelnou zdminkou metodické
a predmétné distoty.

Karel Goyevaerts se rozepisuje o elektronickém zvukovém materidlu ve svém
stejnojmenném é&lanku (Das elektronische Klangmaterial) a H. H. Stuckenschmidt se
pokusil ve stati Die dritte Epoche o estetiku elektronické hudby. Stuckenschmidt
nadhod{ tezi Wernera Heisenberga (z pfedna$ky Das Naturbild der heutigen Physik
uvefejnéné v knize Die Kiinste im technischen Zeitalter, Verlag R. Oldenbourg,
Miinchen 1954) o tom, Ze pfedmétem dne$nfho vyzkumu piirodnich véd nen{ vlastné
pfiroda sama o sobé&, nybrZ pfiroda pod zornym uhlem vztahd ¢&lov&ka k ni. Jaka
bude reakce ¢lovéka na totdlné predeterminovanou hudbu (Kfenkiv termin)? — tiZe
se Stuckenschmidt a doddva: ... ,Die Musik wird in allen Elementen durchgeplant.
Zu dem Reihenprinzip der zwdélfténigen Kompositionstechnik und der Isorhytmik
mittelalterlicher Musik treten die préstabilierten Ordnungen von Klangfarben und
Dynamik" (str. 19). Stuckenschmidt se una&{ vizi racionalizované hudby az k progné-
zdm, jeZz se s odstupem zhruba 13 let zdaji ukvapené: ... ,Tatsiichlich hat Musik
solcher Art kosmischen Charakter. Sie ist sternenweit dem subjektiven Gefiihlsbe-
reich entriickt, in ihrem fremden, neuen, vielfach erschreckenden Formenwesen wer-
den Krifte lebendig, die nicht nur {ibermenschlich, sondern auch {iberirdisch erschei-
nen“ (str. 19). Stuckenschmidt zfejmé pfFili§ stabilizoval kanon takovéto vskutku
nastalé situace. Uvédomime si to tim naléhavéji, vzpomeneme-li na filosofii hudebn{
nahody, ktera jako logicky vznikla reakce pfertistala v dob& vzniku Stuckenschmidto-
va ¢&lanku v luné této zdanlivé stabilizované racionalistické hudby k nahlému zvratu
a k negaci ,planované* hudby. To oviem nic neubfri Stuckenschmidtovu pfesnému
historickému zobrazeni tam, kde nekonstruuje prognoézy.

Cisté pracovniho charakteru je stat Giselhera Klebeho Erste praktische Arbeit
a z technického hlediska lze povaZovat za zisadni prici Wernera Meyera-Epplera
Statistische und psychologische Klangprobleme. Tato obsihlej3i studie je ukazkou
uméni konecentrovat konkrétni vysledky do zhuiténé zkratky. Za nejdalezitdjsi pova-
Zfujeme zduraznéni momenti hudebni analyzy z hlediska teorie informace v souvis-
losti s €etnou citovanou americkou literaturou.

Gottfried Michael Koenig Fe§i ve své studii Studiotechnik otdzky pracovnich metod
elektronické hudby a studiové techniky.

Piizna&né& nazval ¢lanek Ernst Kfenek (Den jlingeren iiber die Schulter geschaut),
jeden z mala skladateli avantgardy mezi dvéma sv&tovymi valkami, jenZ dokazal
splynout s mnohymi problémy Nové hudby.

Paul Gredinger napsal tivahu Das Serielle, nesenou manifesta¢nim duchem myslenky
yseridlnfho umeéni“, Vpletl do ni dovedné %ir${ uméleckohistorickou souvislost (corbu-
siérovska hudebni paralela s modulorem) a obraz{ vcelku vérné situaci teorie Nové
hudby pted prvnimi vyrazovymi projevy aleatoriky, pifSe-li napf.: ... ,Wir wollen
Kunst, ,in der alles MaB ist‘... Unser Wort seriell bedeutet Gesetz: Generierendes
Proportiongesetz, Zeitgesetz, Lebensgesetz unserer Musik... Daraus weitet sich eine
Art Weltanschauung, wenn wir mit Welt die musikalische Welt meinen; Anschauung
meinen wir im Hinblick auf das MaB, das Material, die Struktur und Textur der
Musik .. .“ (str. 36, 38).

Pondkud konkrétn&jdi jsou zavéreéné studie trojice protagonisti nové& proklamo-
vaného uméni — Henriho Poussera, Pierra Bouleze a Karlheinze Stockhausena. Pous-
ser prvni po Stuckenschmidtovi nasazuje historicky konkrétni tén (Strukturen des
neuen Baustoffs) a vyporaddva se predeviim diky své romanské provenienci s fales-
nou pfedstavou, podle niZ se hlavni pfevraty Nové hudby uskuteénily vyluéné v po-
slednich 50 letech. Pousser zdurazihuje ve své studii nutnost prozkoumat, do jaké miry
jsou principy Nové hudby obsaZeny v dilech tzv. prukopnikd nové hudby (Bahn-
brecher). Ve studii jde o zdiuraznéni sonickych parametri v dile Clauda Debussyho.
Tato dnes ¢asto zduraziiovana tendence se stane prisloveénou.
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I Boulez (An der Grenze des Fruchtlandes) se odividné vzdaluje jiZ svym kleeov-
skym nédzvem némeckému postwebernovskému racionalismu. Jako skladatele ho napf.
zajima protiklad elektronické a nastrojové hudby z tempového hlediska (instrumen-
tilni hudba vice méné kontinuitni koncepce na rozdil od diskontinuitni{ koncepce
elektronické hudby). Velmi kriticky se stavi Boulez i k prvotnim cilim elektronické
hudby: ... ,Zu Beginn waren sie wirklich grandios, aber ebenso naiv: die Freiheit,
die Priizision, die Unbegrenztheit fielen dem Komponisten als wahrhaft modernes,
zivilisatorisches Geschenk zu“ (str. 56). Historicky erudovanéj3i Boulez tedy vaha
v zavéru své studie oznadit fakt prechodu od instrumentalni hudby k elektronické za
~pokrok“.

Zavére®ni stat K. Stockhausena Aktuelles pfinasi konkrétni analyzu autorovych
elektronickych skladeb, pfedeviim prvého spojeni elektroniky s lidskym hlasem (Ge-
sang der Jiinglinge) a naznaéuje originilnimi a vtipnymi prostfedky ono ozvlastnéni,
jimZ se Stockhausen dokéZe oddélit od nivelizujicich dobovych proudud. Je zde i na-
znaten jakysi tichy kompromis mezi kolinskou elektronickou Skolou a patiZskou
konkrétni Skolou.

Prvnimu svazku edice die Reihe jsme vénovali poné&kud rozsihlej§i pozornost,
abychom konstatovali, Ze se editorim podafilo vytvofit seriéznf a vysoce erudovanou
bazi pro vddecky vyzkum Nové hudby pfi vi{ tendenénosti pojmu samotného i okru-
hu s nim souvisejicich jevii. Dalii svazky budeme posuzovat jen globalni charakte-
ristikou s upozornénim na zvlast zajimavé momenty. Riziko tohoto pfistupu je sice
velké a je moZné, Ze se tak ocitnou celé komplexy otdzek stranou. Ma-li byt zachy-
cena tak rozsdhlad &innost ve struénosti, sotva se najde jiné fefenf.

2. svazek REIHE, Anton Webern, 1955

Z4klademm webernovské dokumentace 1. &4sti svazku je pfedevi{m cennd biogra-
ficka tabulka Friedricha Wildganse, kter4 dobfe nahrazuje nejstruéné&jif formu Zivoto-
pisu. Myslim, Ze privé ve Webernové pfipadé sotva mohla byt zvolena vystiZné&jsi
forma. Svazek, zahéjeny zdravic{ Igora Stravinského, obsahuje vzpominky (Hildegard
Joneovéa, Ernst Kfenek), Schénbergovu dobovou pfedmluvu k 6 Bagateldm a Wild-
gansiv od té doby ¢&asto pifebirany seznam dé&l Antona Weberna. Stejné lakonické
jako Webernova hudba jsou i doklady jeho vztahu k Schénbergovi, jeZ oviem vydaji
za mnoho stran. Pfipomenuta je i Weberova z4asluZna dirigentska ¢&innost ve vyiat-
cich dobovych kritik a portrét je dokreslen vybranymi pasdZemi z korespondence
a lektorskymi posudky pro Universilni edici. Kvili Gplnosti pfipomenuli editofi
i Webernovo muzikologické 3kolenf na tryvku z jeho disertaéni price o Heinrichu
Isaacovi. Ackoliv jde jen o nepatrny zlomek, je jim vyrazné dokumentovina vysoka
drovei videfiské Adlerovy muzikologické SZkoly, opirajici se o konkrétni material
a jeho hudebné historickou analyzu. Druhi &ast svazku je vénovana analyzdm We-
bernova dila. Zahajuje Herbert Eimert (Die notwendige Korrektur). Z jeho stati plyne
jednozna¢né nutnost pfehodnotit Weberniv vyznam nejen v ramci videiiské skoly,
ale i vzhledem k celé Nové hudbé. Eimert lokalizuje tuto velkou kfivdu a stopuje
chronologicky naznaky objektivn&jifho pfistupu k Webernovi. Nalézi je u Humphrey-
ho Searla a René Leibowitze, ktefi ovSem ,liber Webern schreiben und nach
Schénberg komponieren* (str. 37) ... Zisadni rozpor mezl Schénbergem a Webernem
stanovi Eimert vé&tou: ... ,Schonberg thematisiert die Reihe, Webern entthematisiert
sie...“ (str. 38). Potom je oviem cesta do intervalového svéta, v némZ miz{ posledni
tonalni stopa (,ein autonomes, fest verspanntes, freischwebendes System, in dem die
letzte tonale Spur getilgt ist“, str. 39), vysvétlitelna pravé z celé povahy Webernovy
Llyrické geometrie* (Eimert ji navic charakterizuje napf. takto: ,... Weberns Lyrik
als Kritik im hohsten Sinne, ... die musikalische Welt, die sich aus der Zeit, in der sie
konzipiert wurde, einmalig und unverwechselbar heraushebt ... karge, schmucklose,
unrhetorische Lyrismus ...“, str. 37) a jeho pfiklon k dodekafonii muZe byt takto
chépén jako jev vice méné kvantitativn{ povahy. Je otdzka, zda je v souladu s timto
konstatovdnim Eimertova webernovski periodizace (I. traditionelle Entwicklungs-
phase... iibersensibel, melancholisch verzichtend, rationalistisch und blutleer, II.
zweite dialektische Phase-musikalische Endstationen... Weberns Musik als sinnlos
exzessive Materialorganisation, als Ubergang ins ,,Geschichtlose“, als Rest, den Schén-
berg stehen gelassen habe, IIL adventischavantgardistische Phase des Webern der
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strukturell begriindeten Musik — str. 40) doplnénd vystiZznymi charakteristikami a
pfedstavujici jisté nesmirné analytické usili (,dasselbe, immer anders“, str. 40). Nej-
cenné&j$i je na Eimertovi, Ze objevil a definoval Weberniuv styl jako pfesné& ohrani-
¢éeny komplex jevd, odlouéil ho od ,dvanactiténové kompozice®, v jejimZ zplostélém
programu se zadaly nebezpe¢né nivelizovat sméry a zmen$ovat osobnosti. K rozhodu-
jicim momentlim Eimertova hodnoceni Weberna patfi i prosazen{ sonicky¥ch aspekti
webernismu.

Ostatni autofi svazku vice nebo méné spoluuréuji takto stanoveny obraz Weberna
nezivisle na Eimertovi a dopliiuji ho pracnymi a cennymi analyzami (K. Stockhau-
sen 1. a 2. véty kvartetu op 28, Leopold Spinner 2. véty Koncertu pro 9 nastroju,
Heinz-Klaus Metzger 4. Geistliches Lied op. 15, Armin Klammer 3. vé&ty z Variaci pro
klavir op. 27 a Christian Wolf stati Kontrollierte Bewegung). — Je tfeba zduraznit
pfistup Pierra Bouleze, ktery jasnozfivé napsal: ,In der Tat kann einzig Debussy
mit Webern so eng zusammengesehen werden“ (str. 45).

Podobné Henri Pousser ponékud odporuje svym pojetim Weberna Eimertové perio-
dizaci, konstatuje-li ve studii Weberns organische Chromatik pfi analyze 1. Bagatelly
op. 9, Ze stylova linie Weberna je jednotna prostfednictvim zvukového kontinua, jeZ
je ptiblizné stejné u nejvzdalenéjSich opusuy, lisicich se tfeba | zasadné kompoziéni
metodouw.

Webernovsky svazek je zasluhou mladé generace teoretizujicich skladateld (Pousser,
Stockhausen, Boulez) i vérnym obrazem onoho tusilf, jeZ vyvijela generace 50. let pfi
aktualizaci Webernovych tvaréich postupti i pii samotném faktickém prosazen{ We-
berna.

8. svazek REIHE, Musikalisches Handwerk, 1957

Svazek s nizvem ze schoénbergovské terminologie je zéleZitost! tF{ teoretizujicich
skladatelti (Karlheinz Stockhausen, John Cage a Henri Pousser) a teoretika Herberta
Eimerta, jehoZ kli¢ova studie Von der Entscheidungsfreiheit des Komponisten uréuje
profil svazku. Eimert ma podobné jako Werner Meyer-Eppler, Ligeti, Metzger a fada
daldich teoretiki Nové hudby z okruhu edice REIHE vyjimefnou schopnost pséat
o konkrétnich problémech s neustilou schopnosti historické konfrontace a navie(!)
formou Usporné zkratky. Po pfeéteni takového textu konstatujeme, Ze jde o soubor
logicky usporadanych faktti a rezultdtlu, piedstavujicich &asto nékolikaleté badate-
lovo dusili.

K. Stockhausen se stal teoretikem Nové hudby pfesunutim svfch kompozi¢nich
zisad do obecnéjdich poloh. Cteme-li i jeho rovné% koncizni text ,... wie die Zeit
vergeht...“, uvddomujeme si na popisu Stockhausenovy fézovaci teorie (fize jsou
skladateli ¢asové Gseky mezi zménami hudebni struktury, dané stfidanim t6n, pauza,
tén nebo ton, tén), jak byla 5tastna shoda okolnosti, jeZ postavila do &ela teoretiki
tdchto jevl pravé lidi spjaté nejpevnéji s praxi, aniZ pfitom dochaz{ k néjaké teore-
tické (jmé u vytéené problematiky.

Zafazeni stati Johna Cage Beschreibung der in ,Musie for Piano* (21-52) ange-
wandten Kompositionsmethode signalizuje infiltraci zahrani¢nfho irraciondlnfho prou-
du, ktery, odmyslime-li si generaéni a pratelské svazky, zdanlivé podivné& kontrastoval
s idejemi ,totalniho“ racionalismu 1. poloviny 50.let. Ndhodné manipulace metodou
&¢inského filosofa I-Chinga jsou logickym skokem ze svéta parametr(, z nichZ né&které
ani nemohly vstoupit do praxe. Snad pravé v tomto uvédomeéni si neuskuteénitelnosti
totélné racionaln{ hudby spolfvd moment rezignace, ktery povys{ nidhodu na uréujici
faktor. John Cage se objevuje proto ve 3. svazku edice REIHE v nejvy$e aktualnf
dobé a ovlivn{ svym postojem ziejmé& vice neZ vlastnim hudebnim projevem zformo-
vani irraciondlnich momentl u avantgardy S§ifeji pojlmané ,né&mecké” oblasti.

Henri Pousser pfispél do tohoto svazku nejobsahlejsf studif Zur Methodik, v ni%
se zamy$ll nad problémy ,femesla“ a neuchyluje se z linie vytfené programem a
nazvem svazku. Sleduje podrobné promény 2. poloviny 50. let a zaujimd k nim
analyzami svych skladeb (Impromptu, Variations I) stanovisko. K imanentn{ stylové
proméné je citlivy, i kdyZ se ji snaZi registrovat prisné raciondlnimi metodami, jeZ
preZiji do hloubi aleatoriky. Snad by bylo 1ze oznadit tento piistup za popis dosud
nedefinované aleatoriky prostfedky hudebni teorie seridlni a postseridlni kompozice.
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4, svazek REIHE, Junge Komponisten, 1958

je pak zfejmym obrazem téch, jejichZz ,Musikalisches Handwerk* piredstavili editofi
predeslym svazkem. Proto Wolf-Eberhard von Lewinski v Gvodni stati Junge Kom-
ponisten vystaé¢i s formou vtipného eseje adornovského typu, aby pfipomenul situaci,
v niz stanuli pfislusnici generace 50. let. Vliv webernovské orientace, ktera je v edici
ziejmym programem, prysti i z polozeni webernovstvi za zdkladni meznik mezi Novou
a romantickou hudbu. V tom je i zFetelné uUskali uZité hudebni esejistiky operujici
s mezniky. Mementem svazku je o¢ividné Heisenbergovo moto o prostoru, ,v némz
se élovék vyvijel jako duchovni bytost a ktery ma vice dimenzi neZ tu jedinou, v niZ
se v poslednich stoletich vyvijel“...

Nésleduj{ portréty desiti skladateli (Luigi Nono, Henri Pousser, Hans Werner
Henze, Pierre Boulez, Bo Nilsson, Giselher Klebe, Luciano Berio, Bernd Alois Zim-
mermann, Bruno Maderna, Karlheinz Stockhausen) autori Udo Ungera, Gottfrieda
Michaela Koeniga, Rudolfa Stephana, Gyérgy Ligetiho, znovu G. M. Koeniga, Wolfa-
Eberharda von Lewinského, Piera Santiho, Reinholda Schuberta, Giacoma Manzoniho
a Dietera Schnebela, pferuSené dvéma intermezzy Heinz-Klause Metzgera. Autoriim
viech portrétd je spoleéni detailni analyza s prizkumem jednotlivych parametra a
Jejich vzijemnych vztahll. Bé&Ziné se napf. sleduje poCet ténd v jednotlivyech tsecich
i ,barevni* statistika. Sympatickd je i edi¢ni snaha o néznak proporciondlniho za-
stoupen{ odliinych nézorld v jednotlivych profilech — tak napf. po technicistnich ana-
1yzach dél Luigiho Nona a Henriho Poussera je zafazen Stephantv text o Henzem
jako profil outsidera, psany rovnéZz z pozic uréitého despektu vzhledem k diktatu
Nové hudby. Ten se opét, i kdyZ decentné&, nastoluje v rozsihlé studii Ligetiho o Bou-
lezovi, kde jde soudasné& o spojeni technické vyspé&losti teoretika s uhlazenost{ vie-
stranného hudebniho vzdélance. Ze zbylych studii je Schnebelova o Stockhausenovi
nejzajimavéjif. Dovede totiZ spojit metodu detailnich analyz s ucelenymi charakte-
ristikami rozsahlej§fich stylovych ploch. Obraz skladatele je Uplné&jdi, popularné&ji
zpracovany a instruktivnéji podany. V pfpadé& Stockhausena je to rozhodné velky
klad.

Za zminku stojf i ob& adornovskd Intermezza Heinz-Klause Metzgera, reagujiciho
polemicky na téma Adornovy pfednasSky v Jihonémeckém rozhlase ve Stuttgartu
(pfednéfka zaznéla zaditkem roku 1954 pod nazvem Das Altern der Philosophie der
Neuen Musik). K ndm promlouva Adorno i z této pfednasky doposud, fika-li, Ze
nebezpeéné nejsou nazory, jichZ by mohli neplatelé zneuzit, nybrz slepi apologie,
ktera zesiluje slab4 mista a tak diva ve skutefnosti za pravdu nepfitelim. Takova
polemika je oviem obecné&jsiiho rdzu a ma rozhodné co fici i nam.

5. svazek REIHE, Berichte, Analysen, 1959

Edice obdivuhodn& pruZné& reaguje na zintenz{vn&n{ momenti nihody, hry a ira-
ciondlnich faktorG v druhé poloviné 50. let, takZe 5. svazek obsahuje jiz Sest studif
o téchto problémech. Soucasné se i zda, Ze u nékterych autori doslo pomérné velmi
rychle k vyméné komplexu metod a Ze duch hudby 2. poloviny 50. let zvolna ovliv-
fuje i teorii, kterd zafini psat angaZované a v duchu novych sméril. Herbert Eimert
uréuje orientaci svou rozsdhlou studii o Debussyho Jeux. Némecka systematiénost
Lkontrolované“ hudby, jak prostfednictvim parametrd, tak i v celku struktury, je
otfesena a hled4 nové inspiraéni zdroje ve Francii a USA a zad¢ini ojedinéle docertio-
vat jiZ diive zduraznény vyznam Debussyho zvukové struktury pro novou orientaci
sméfujicl ke zvukovosti v Nové hudbé. Sdm Eimert se oviem nijak neméni, pokud
jde o pifsnou a vécnou racionalni metodu. Zkriatka — mezi literarnimi projevy typu
Johna Cage a objektivni analyzou Herberta Eimerta je stale podstatny a zakladni
rozdil. Analyza mize byt (a tak je tomu i u Eimerta) angaZovdna akcentovanim
urditych momentd, nemutze vSak suplovat propagandu a apologii momentalnich po-
zadavkt. Aby vznikl Ziddouci most Webern—Debussy, je Eimertem zvolena paralela
Webernovy Variace pro orchestr op. 30 kontra Debussyho Jeux v otdzce dynamickych
parametrii. Vznikl4 tabulka skuteéné dost presvédéivé pfriblizuje oba autory zejména
v oblasti p a pp (Debussy 79 %, Webern 56 %) a Eimert kon&f studii konstatovanim:
,Die Jeux zu erkennen, setzt Vertrautheit mit aktuellen kompositorischen Mitteln
voraus. Dafl es solche der musikalischen Zeit sind, als Ornament und Farbe nicht
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in sie hineingesetzt, sondern aus ihr selbst produziert, macht das eminent Neue des
Werkes aus“ (str. 22).

Mauricio Kagel pon&kud opous$t{ historickou rovinu a zabyv4 se nihodné& vznikajf-
cimi vertikdlnimi strukturami nového stylu (Ton-Cluster, Anschlige, Uberginge).
Potreba systematizovat vzniklé zvukové jevy ho sekunddrné pfivadi k historii (Henry
Cowell) a k jakési metodice grafické fixace, oviem bez dislednosti v systematizovani,
Jez je napf. vlastni knize Karkoschky Das Schriftbild der neuen Notation.

Vyraznym obratem k prvnim plodim aleatoriky je kratkd a obsaZni stat Gyorgy
Ligetiho Zur III. Klaviersonate von Boulez.

Heinz-Klaus Metzger registruje ve studii Gescheiterte Begriffe in Theorie und
Kritik der Musik nékteré vulgarizace pojmi Nové hudby ve slovniku popularizitort
a ukazuje i vznik novohudebnich slogani. Zabyva se dile osudy skuteénych pojmu
1 novindfskych vulgarismt (... punktuilni, akonstruktivni, aleatorn{...).

K problémum elektronické a technické hudby se vraci K. Stockhausen ve svych
dvou rozmérnych studifch Zwel Vortidge — I. Elektronische und instrumentale Musik,
II. Musik im Raum. Stockhausen vyrazné poé¢itd s nové chipanou prostorovou di-
menz{, podobné jako i Gotf{frled Michael Koenig (ve Studium in Studio). Zavér
svazku je vyhrazen textu Johna Cage Unbestimmtheit, kter§ do né&meckych poméri
uvedl, pfeloZil a prostorové rozvrhl Hans G. Helms. Casové organizovany text (30
dild pfedstavuje 30 minut &ten{) jJe organizovan i prostorov® a reprezentuje cageov-
skou filosofii nahody prolnutou kromé& autorovy hudby i absurdné uZitymi citaty
z &inské filosofie. 5. svazkem se REIHE vyrovnava tedy pfiznaéné& s vrecholiefm usilim
noxéého hudebné filosofického proudu — s aplikacf kategorie nahodilého na oblast
hudby.

6. svazek REIHE, Sprache und Musik, 1960

Tento 1tly svazek edice je doslova nabit vysledky zkoumdén{ vztahu fe& a hudby,
dosaZenymi v oblasti Nové hudby. Zahajuje Hans Rudolf Zeller obsdhlou paralelou
Mallarmé und das serielle Denken. Jeho studie obriZi tendenci zkoumat spoleéné
znaky vice druhi uméni. Autor podrobn& rozebird Mallarméovu metodu trans-
pozic (slov, jeZ nedostdvaji novy vyznam, nybrZ jsou nahliZena z nového vyznamo-
vého horizontu), poukazuje na mallarméovské spojenf s tradici (prostfednictvim ale-
xandrinu a sonetu); objevuji se terminy ,&istd véta“, ,metajazyk“ apod. Po fundované
expozici zazni vlastni jddro paralely. Autor srovnid Weberna s Mallarméem, aby kon-
statoval, Ze oba ,byli lyrikové“, oviemzZe nového typu, jak se dovidame dale. A tak
se sufe zjistuji poslednf a ,an sich“ jiZ vyznamné prvky u obou, aby bylo konstato-
vano v piipadé Mallarméa 26 pismen abecedy (vlastné polet fonémua fonologického
systému francouzitiny), u Weberna to pak jsou intervaly tvofené 12 tény tempero-
vaného systému... Znovu po Pousserovi a s odvolanim na jeho studii (REIHE 3, str.
61 — Zur Methodik) se zdlraziiuje zavaZznost webernovskych 2, 3 a 4 ténovych struk-
tur. I u Mallarméa shleddva autor existenci takovychto dale nerozkladatelnych jed-
notek. Spoleénym znakem obou srovnavanych autord je snaha dusledné registrovat
takovato jadra. I po formalni stridnce naléza Zeller duleZitou paralelu, spatfuje-U
v Mallarméové sonetové ,maénii* webernovsky protiklad — preferovian{ kinonu. Jak
pro tuto studii, tak i pro situaci pfi vymezeni paralely Je pfiznaéna nap#®. tato vé&ta:
,Das Projekt einer — abstrakten — (das heisst eigentlich konkreten) Literatur invol-
viert demnach unleugbar eine nie abreiBende Auseinandersetzung mit der jeweils
zeitgenodssischen Musik, und zwar in ihren radikalsten Phinomenen* (str. 12) ...
Predmétem dald{ analyzy jsou tzv. stadia kniZnfho procesu i moment hravosti pfi
koncepci ,absolutni knihy*. Pfim& hudebnf souvislost v3ak pozvolna opadi. Pfesto
je studie piriznaénym dokladem spojovani problematiky obou uméleckych oblastf
autorem oboustranné erudovanym.

Dieter Schnebel ve studii Brouillards. Tendenzen bei Debussy je dal3fm Némcem
obracejicim pozornost k Debussymu. Vazba Schinberg—Webern s bergovskou even-
tualitou tedy znaéné zesldbla a nastoluje se vazba Debussy—Webern. Na 1. preludiu
se zjidtuje ono pFizna¢né, co bude nutné konfrontovat i s oblasti sttedoevropské a
vychodoevropské hudby — totiz: ,Kein Thema, keine Entwicklung; keine traditionelle
Form; kein Kontrapunkt, aber auch keine sogenannte Harmonik; weder ,Melodien’
noch ,Begleitung’; keine Haupt- und Nebenstimmen; keine ausgesprochen diatonische
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Tonalitdt, auch keine chromatische. Uberhaupt Tonalit&t?“ (str. 30). Schnebel viak
nevdhi dosadit do paralely k Debussymu pfekvapivé Mahlera, jsa proto historicky
vérnéjs{ a nikoliv laény prohlubovani anachronismu. Jeho zAvér je tedy pozoruhodny:
... ,Den beiden Antipoden Debussy und Mahler blieb unmittelbare historische Wir-
kung versagt — will sagen: ihr Vorgehen ward nicht verstanden, und so waren
ihnen — wie spiter Webern—Schiiller versagt, die ihre Errungenschaften erkannten
und von daher weitermachten. Die Tendenzen ihrer Musik aber erfiillen sich heute —
manches bei Debussy erinnert an elektronische Musik — und manches bei Mahler
an die neue orchestrale Raummusik“ (str. 35) ...

Jednim z nejcennéjdich prispdvkl z oblasti vztahu hudby a fedi je prakticky fun-
dovana studie K. Stockhausena Musik und Sprache. Na tfech skladbich z let 1955—56
(Boulezovo Le marteau sans maitre, Nonovo Il canto sospeso a Stockhausentiv Ge-
sang der Jiinglinge) ukazuje autor mnohé nuance vztahu hudba—feé. Cennd je ob-
zv143té diferenciace pfechodnych typi — typy hudebnéj$i a rfefové bliz§i — napit.
v pripadé boulezovského parlanda, quasi parlanda a sylabického a melismatického
zpévu. Podobné je tomu u Nona, kde je oviem v duchu doby shleddna ,autonomni
hudebni fadova struktura viech parametra“ (,... Wir haben es also mit einer auto-
nomen musikalischen Reihenstruktur in allen Parametern zu tun...% str. 49). Nej-
piesvédeivéjsi je pak samozfejmé Stockenhausenova analyza vlastni skladby.

Nicolas Ruwet piSe kritickou studii Von den Widerspriichen der seriellen Sprache.
Napadad ve své stati viechno to, co je nejsnize napadnutelné z pozice provozovac{
praxe u skladeb vrcholného seridlniho Gdobf{ — totiZ vypjaty racionalismus, ktery
¢asto proklamuje konstrukci moZnou jen a jen na papife, nebot jeji praktickd podoba
se vymyk4 z dosahu interpretaénich sil.

Henri Pousser ve studii Musik, Formn und Praxis (Zur Aufhebung einiger Wider-
spriiche) pak obhajuje svébytnost stylu, jehoZ je sdm d&elnym pfedstavitelem. Re-
dakce tu pouzZila svého priava a uvefejnila polemicky pFispévek Nicolase Ruweta
s okamzitou replikou defenzivniho charakteru. Ve svém 6. svazku dosahuje edice
vrcholné drovné.

7. svazek REIHE, Form-Raum, 1960

Teoretické proudy Nové hudby obohacuje svazek konfrontujfef problémy nové
formy a momenty nové role prostoru v existenci hudebn{ struktury. Uskali svazku
ziejmé spoéivalo v logickém skloubeni obou oblasti. Proto editofi vyuZili zobectiujici
dlohy Ligetiho studie Wandlungen der musikalischen Form, vystihujfei stav post-
seridlni kompozice (studie pochaz{ z roku 1958). Ligeti zachytil kriticky vznikly ha-
bitus a podava trefnou charakteristiku pfi vyuZit{ paralely mezi integrdlné seridlni
hudbou a cageovskou ndhodnou strukturou, jejichZ spolednd podoba mu pfes diamet-
raln& rozdilné filosofické polohy vychaz{ shodné: ... ,Bezeichnend fiir beide Typen
ist der folgende Habitus: Pause—Ereignis—Pause—Ereignis—Pause—usw.* (str. 10).
Skok od formy v pojeti stfizlivého a vé&cného Ligetiho do prostoru Nové hudby se
déje per saltum.

Ursula Burghardt-Kagel pfe o prostorovém divadle Amancia Williamse (Das
Raumtheater von Amancio Williams) a Christian Wolf se ve studii Uber Form na-
vraci k formé& jako k ,délce programového éasu” na skladbach Stockhausenovych,
Cageovych a dalSich.

Mauricio Kagel je autorem nejrozmérnéjif stati Translation-Rotation. Zahrnuje
¢tenafe slozitymi vypoéty, na nichZ je snad nejzajimavéjdi zdédéna snaha obhajit
prvky nahodilého uslechtile matematickou formou. Vlastni informace je tak pon&kud
zaSifrovana do racionalizujici podoby znamé z difvéjsich textu.

Kuriozitou svazku v dobrém slova smyslu je John Whitney, exponent abstraktnfho
filmu, jak se sim oznadfuje, jenZ se ve 40. létech sezndmil prostfednietvim Reného
Leibowitze se Schénbergovou dvanictitonovou metodou. Na jeho stati Bewegungshil-
der und elektronische Musik sledujeme troven vztahii akéniho uméni jakoZ i spoleé-
nych vlastnosti prostoru hudebni i vizualni struktury. Autor sim charakterizuje smysl

své tvorby takto: ... ,Ein Raum, in dem Intensivierung und Verfliichtigung von
Partikeln konstante Bedingungen sind; entstehende und auflésende Form: das ist
die Grundidee unserer gegenwirtigen Filmarbeit...“ (str. 69).

Svazek uzavirajf architektonické projekty Rainera Fleischhauera a Jérna Jansse-
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na, zvlastdé pak projekt studiového komplexu pro elektrooptiku a elektroakustiku
(Rainer Fleischhauer - Jorn Janssen: Hochbau fir 200000 E, J6rn Janssen: Erstes
Projekt).

8. svazek REIHE, Riickblicke, 1962

Tento svazek je vénovan parndtce universitniho profesora Wernera Meyera-Epplera
(zemrelého roku 1960 ve véku 47 let), viidéiho zjevu némecké a evropské experimen-
talni hudby, ktery vyznamné ovlivnil poéitky technické (elektronické) hudby a poz-
déji vyrazné pusobil na udroveni experimentilni hudby zejména svymi aplikacemi
teorie informace na stav hudebni analyzy. Meyer-Epplerovou stati Informationstheo-
retische Probleme der musikalischen Kommunikation je svazek zahdjen. Problémy
komunikaéniho Petézce (expedient, transferent, percipient) jsou feSeny celkem v 9
bodech nejstruénéjsf moznou formou a s vzkostlivou vé&cnostf. Na rozdil od rozbuje-
losti hudebnévédného textu v na3i oblasti zUstiva stfizlivy Meyer-Eppler, vyluéujici
fetézce dohadd a hypotéz, zatim nedostiZnym vzorem budovani koncepce nasi struk-
turni hudebn{ analyzy.

Jiz v podtitulu studie Helmuta Kirchmeyera Vom historischen Wesen einer ratio-
nalistischen Musik (Eine Studie iiber die Verwandlung der musikalischen Kombina-
tionskunst von Quido von Arezzo bis zur Gegenwart) pozname, Ze se jedna o zavainy
pokus uvést racionalistické tendence v hudbZ posledniho tisiciletf na spoleéného
jmenovatele,

Obé& néasledujici studie — Das dreidimensionale Notenbild Waltera Schulze-Ander-
sena a Der Ton-Raum Waltera O’Conella se pfimykaji k duchu pfedchizejiciho 7.
svazku a jsou materidlové velmi obsahlé.

Svazek koné¢i polemikou s &etnymi odbodkami historického charakteru. Jde o vy-
ménu nazori mezi Adrianem D. Fokkerem (Wozu und warum?) a Gottfriedem Mi-
chaelem Koenigem, jehoZ Kommentar mé podtitul: Zu Stockhausen: ... wie die Zeit
vergeht.. .Zu Fokker: Wozu und warum? Und zur augenblicklichen musikalischen
Praxis aus der Sicht des Autors. Fokker napadi filosofickou pozici Nové hudby 2.
poloviny 50. let — kategorli nahodilého, pokud je absolutizovdna jako uréujicf moment
a vyslovné odsuzuje jednoznaénou ulohu n&hody. Napf.: ... ,Der Zufall aber ist der
Tod ... Wer den Zufall zum Prinzip erhebt, widerspricht dem menschlichen Bestre-
ben. Der losgelassene Zufall ist Konig des Chaos. Die Kunst hat ihre Zufdlligkeilen.
Der Zufall aber kann niemals Kunst erzeugen“ (str. 62—63).

Koenig podava komentife ke Stockhausenové zminéné studii a vraci se obsdhle
k nékterym problémum, jeZ nahodil Fokker.

Z&édvérem: Osm sledovanych svazkd edice die Reihe pfedstavuje historicky
i tématicky zavaZny materidl, jenZ obohacuje historii hudby 20. stolet! jak metodo-
logicky (nové sméry v analyze, srovnivéan{ s pouZitim vysledkd z vice oblast{ uménf,
zavazné historické korektury — napf. Debussy, Webern, roz$ifovdni obsahu tradié-
nich pojmu, zavadéni novych oblasti s novymi koeficienty — napf. elektronicka a
technickd hudba apod.), tak i fadou konkrétnich faktografickych vysledkt (profily
mladé generace, stanoven{ stylové specifitnosti hudby 1. i 2. poloviny 50. let, problémy
nové notace atd.). K nejvétsim zdsluham edice patfilo bezpochyby prosazeni umélecké
osobnosti Antona Weberna seriézni a védeckou formou. Objevné byly i pohledy na
nové chidpany vztah hudby a fedi i na spoluuréovani stylové kodifikace v kontinuu
hudby 50. let.

Vyluénd némecky riz predvaleéné druhé videriské Zkoly nahradila edice interna-
cionaln&jsim horizontem, ktery byl samozfejné ovlivnén novymi spolefenskymi i poli-
tickymi momenty v poviletné Evrop&. Ani zde se ovSem neztrici uréujici podil
némecké hudby. Tento podil je zcela opriavnény, pokud akceptuje logiku historickych
vztahll a provadi patfi¢né korektury nejen v némecké oblasti (Webern), ale i jinde
(Debussy a samoziejmé i chybé&jici Slované). V tomto sméru, jakoz i v profilech
mladé generace, byla edice védecky velkorysi. Slabou strankou zustdva nedofefeny
vztah predevdim k polské aleatorni a témbrové hudbé jako reprezentaéni pfedstavi-
telce Nové hudby mimo Zapad. Vyznam tohoto druhého centra sice prevladl aZ
v dobé vzniku poslednich nidmi sledovanych svazk( edice, pfesto v3ak bylo a bude
nutné v zidjmu historicky vérného zobrazeni zhodnotit ani ne tak otdzky priority,
jako spiSe charakteru ,slovanské“ aleatoriky a novych moment v aleatornim my$-
leni, zanesenych sem skladbami autori dnes jiZ nesporn& mezinirodniho dosahu,
W. Lutostawského a K. Pendereckého. V tomto sméru se zdd byt radikalismus
puvodné nastoupeného racionalismu jednostranny.

Milo¥ Stédron
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Ursula Kirkendale: Antonio Caldara. Sein Leben und seine venezianisch-rémischen
Oratorien, (Wiener Musikwissenschaftliche Beitrige Unter Leitung von Erich Schenk.
Band 6. Graz—Koéln 1966, Hermann Béhlaus Nachfolg. Stran 404 + 10 obrazovych pii-
loh.)

Antonio Caldara (1670—1736) je pro na%e badan{ v 18. v&ku nepostradatelny.
Vladimir Helfert ve svych spisech Hudebni barok na ¢eskych zamcich (1916) a Hudba
na jaroméfickém zamku (1924) mu spravné pfisoudil velikou ulohu, jakou méla té2
jeho hudba, kotvicf v benitské Skole zaroveh s tvorbou Johanna Josefa Fuxe, pro nas
hudebni Zivot, zvl45t& v prvni polovici 18. stoleti. Ba Caldarova hudba pisobila podle
Helferta téZ na utvafeni &eské lidové pisné.

Tim radostnéji vitdme prvnf velikou- védeckou monografii, pojednivajici o Zivoté
a dile tohoto vynikajictho hudebnika. Autorka si rozvrhla celou latku, jiZ chtéla
zpracovat, s jasnou koncepci na zikladé pramenu, shromdzdénych z evropskych
knihoven do t#{ zikladnich kapitol: Zivot, Bibliografie oratorif, Ben&tsko-Fimsk4
oratoria. Tato oratoria pak analyzovala se syntetickymi zdvé&ry pf{snou vé&deckou me-
todou, vénujic zvlaitni pozornost jejich stylu. Skoda, Ze do této skupiny benédtsko-
Fimskych oratorif nepatf{ oratorium San Giovanni Nepomuceno, souvisejicf s na$im
protireformaénim Udobim.

Z %ivota Antonia Caldary nis nejvice zajfma kapitola pojednéivajicf o dob&, kdy
byl Caldara vicekapelnikem ve Vidni (1716—36) a f{dil v Praze misto onemocnélého
Joh. Jos. Fuxe Jeho operu Costanza e fortezza ke korunovacl Karla VI. na kréle
Zeského r. 1723. Autorka dotyki se Caldarova poméru k éeskym zemim jen podle
literatury, kterou tvof{ hlavn& Helfertovy shora citované spisy, Dlabaéiiv Kiinstler-
lexikon a Nettlovy pridce o baroku v ¢&eskych zemich. Bylo by tfeba daleko vice
prohloubit Caldarovo pronikidni zejména chrdmové hudby do naSich zem{ na naSe
kiury v prvn{ polovici 18 stolet. Tak napffklad na Moravé byly uréeny pro poutni
kostel na sv. Kopedku u Olomouce &etné Caldarovy mése, zachované pivodné v archi-
vu augustinidnského klistera na Starém Brné, nyn{ uloZené v Hudebnim archivu
Moravského muzea. Jsou to napfiklad: Missa ex G (opis z r. 1761), Missa S. Thomae,
opis z r. 1731, Missa S. Henrici, opis z r. 1724, Missa S. Antonii Eremitae, opis
z r. 1728, Missa S. Georgii, Missa S. Sebastiani, Missa S. Caroli Boromaei, opis
z r. 1724, Missa S. Jacobi, opis z r. 1757, motetta a Lauda Jerusalem aj.

To autorka viak neméla v imyslu v uplnosti zachytit a zpracovat. Sviij hlavn{ tkol,
tj. hudebné védecky rozbor a synteticky¥ obraz benatsko-Fimskych oratorii Antonia
Caldary, splnila védecky dikladnym zpisobem.

Bohumir Stédro#

Magdalene Pulst: Kompositionen der bdhmischen Musikeremigration in der Landes-
bibliothek Gotha., Ver6ffentlichungen der Landesbibliothek Gotha, Heft 12. Gotha
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Ceskému badateli poskytuje tato mald pfirudka cenny seznam hudebnin, uloZe-
nych v Zemské knihovné v Got& Zde, jak znimo, pusobill v 18. stolet{ néktef{ ce3t
hudebn{ vystéhovalei, z nichZ zajisté nejv&t3{ byl Jif{f Benda, vévodsky kapelnik v le-
tech 1750—1778.

Autorka tu uvedla celkem 154 hudebnin, a to jednak autografli, opisd, jednak
tisktl skladeb i textli. Sefadila je alfabeticky podle skladatell, pfipojila kratky tvod
a vyzdobila pfirué¢ku faksimilem titulnfho listu Bendovy kantity Amynts Klagen
iiber die Flucht der Lalage und die Zuriickkunft derselben.

Seznam si nedinf pfisné védeckych narokdt. Chybi srovnan{ rukopisi s rukopisy
jinych knihoven, nen{ uveden seznam zkratek a jejich rozvedenf, pojednini o sbirce
by vyzadovalo obsirnéjsi zpracovani. Badatel tu najde skladby hudebnfki-vystého-
valc z Cech i Moravy, zvlaité Jifiho Bendy (na 30 skladeb), J. L. Dusfka (zajimavé
kvartety), Vojtécha Jirovce, Jana Viclava Stamice, Jana Kititele Vatthala i Jana
Dismase Zelenky aj. Data narozeni skladatele Antonina Filce jsou na zdkladé studie
v Musikforschung 1966 jina nez uvadi autorka.

Pres naznaéené nedostatky bude se muset &esky badatel seznamit s touto pE{ruékou.
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