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02,2005

ROZHLASOVY ROZHOVOR S BRNENSKYM PROMITACEM
FRANTISKEM PEVNYM

Uvod

Nasledujici text je prepisem rozhlasového rozhovoru s Frantiskem Pevnym,
ktery pracoval jako promitac mj. v brnénskych kinech Universum a Apollo, ale
také v kocovnych kinech. Zdaznam rozhovoru je uloZzen na archivacnim pdsu
v archivu Ceského rozhlasu pod oznacenim DF 18/12, oviem bez jakychkoli dal-
Sich informaci o dobé jeho porizeni a vysilani. Rok vzniku je tak mozné urcit
jen velmi priblizné. V dobé nataceni rozhovoru bylo Frantisku Pevnému 77 let
— a v publikaci Historie a soucasnost brnénskych kin, kterd vysia v roce 1982, se
zminuje jeho vék (89 let). Narodil se tedy pravdépodobné v roce 1893 a rozhovor
vznikl nekdy kolem roku 1970.

Podle kratkého textu Antonina Galy, ktery ziejmé vychazi z osobniho rozhovo-
ru, stravil Pevny détstvi v pavlacovém dome brnénské chudiny U sedmi svabii na
Kopecné ulici. Na vypomoc v pojizdném kinematografu bratii Oeserii vzpominal
takto: ,,[...] Jen jsem prisel ze skoly, uz jsem byl u toho Bioskopu. Pomdhal jsem
staveét cirkusovy stan, chodil pro pivo, zapalky nebo cigarety. Kdyz se navecer
roztocila obrovska lokomobila na vyrabeni elektrického proudu a rozzarily se
zarovky v napise Bioscope Electrique, mohl jsem na tom zdazraku oci nechat. Jako
kluk pobihal jsem kazdy den kolem toho prvniho kinematografu, kterému se také
7ikalo Divadlo pohyblivych obrazii. Jak jsem se zaradoval, kdyz jsem se dostal do
toho stanu a mohl utirat ze sedadel prach nebo zametat Spinu. Vzadu byla seda-
dla pokryta plysem a jedno misto tam stalo 15 krejcari. Vpredu pred platnem
a na bocich byly holé lavice a tam se platilo za misto 5 krejcari. © Pevny se vyucil
ve Vidni mechanikem a zde se také pripojil ke kocovnému kinematografu Oskara
Gierkeho. Behem prvni svétové valky promital kratce ve vojenském polnim kiné.
Od roku 1918 pracoval jako promitac v kiné Apollo a poté v kine Universal.
Promital v Fadé dalsich brnénskych kin a také na brnénskych strojirenskych vele-
trzich, na filozofické fakulte Univerzity J. E. Purkyné a v Klubu skolstvi a védy
B. Vaclavka (Gdla, 1982: 26).

Zde prepsany kratky rozhlasovy rozhovor mél jasné popularizacni a zabavni
charakter a obsahuje pochopitelné radu nepresnosti, které jsou charakteristické
pro oralni prameny a jsou diisledkem védomé i nevédomé selektivnosti nardto-
rova vypraveni. Na druhou stranu ovsem ukazuje, v cem spocivd nezastupitel-
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nost oralni historie: prindsi nejen fakta (Casto cennd a nezjistitelna z pisemnych
pramenti), ale také drobné detaily, které propadaji rejstrikem dobovych ured-
nich zaznamii a publicistické reflexe — a predevsim vsazuji sledovany jev do site
socialnich vazeb, které se tak ukazuji z jedinecné perspektivy jednotlivce a jeho
prozitku kazdodennosti.

Pevného ustni projev v rozhovoru byl silne ndrecni — tuto charakteristiku, kte-
ra v dané souvislosti nedodava rozhovoru zZadnou specifickou kvalitu, jsme se
rozhodli zcela potlacit.

Pavel Skopal

Muzsky hlas: PiSe se rok 1903 a do Brna pfijizdi putovni kino. Dnes 77lety Fran-
tiSek Pevny byl tehdy klukem z predmésti, ktery nesmél chybét u zadné atrakce.
Tehdy vsak jesté netusil, Ze promitacimu pfistroji zstane vérny po cely zivot.

FrantiSek Pevny: Jmenovalo se to kino Electrique Bioscope.' To byl velky stan,
asi tak 12 metra dlouhy a osm metri Siroky. Vpfedu byla parni lokomobila a na
druhé stran¢ byl velky flaSinet s figurami, ktery byl osvétleny vSemi barvami,
a kdyz bylo pfedstaveni, tak se hralo na ten flasinet. Uvnitf jsme meli dynama
od té parni lokomobily. No, a kdyz se potom pustily ty obrazy, tak to se pustilo
jenom na to osvétleni. Promitani bylo na karbid a kyslik. Samoziejme ted’ byly
snimky Niagarskych vodopadi* nebo jak se srazily vlaky. Ti lidi ptimo utikali
z kina ven, oni se bali, oni mysleli, Ze ta voda teCe na né, to se neda vysvétlit, jak
to bylo, Ze ano?’

Zensky hlas: Némy film byl dopliiovan hojnymi zvukovymi efekty, které vyra-
béli majitel kina Francouz Oeser* a nezletily FrantiSek. Pfi jizd¢ auta troubili na

Kinematograf bratri Oeserovych nesl ve skutec¢nosti nazev Théatre Elektrique. Pod oznacenim
Elektro-Bioskop ovSem provozoval sviij podnik Rakusan Oskar Gierke, tedy prave ten kinema-
tografista, ke kterému se Pevny piipojil ve Vidni (srov. Gala, 1982: 26). Gierke pfitom v roce
1905 provozoval sviij podnik u Lamplova mlyna, na stejném miste, jako bratii Oeserové o rok
dtive. Je mozné, ze Frantisek Pevny uvadi mylné pouze nazev kinematografického podniku, ale
nelze zcela vyloucit ani to, Ze jako chlapec nepomahal bratrim Oeserovym, ale Gierkemu.

FrantiSek Pevny zde zfejmé hovoii o filmu VYLET k vopoPADUM NIAGARSKYM, ktery podle
Zdenka Stéably tvortil soucast programu kina bratrit Oeserovych na ptelomu let 1906-1907
(Stabla, 1988: 101).

Zde se Pevného vzpominky dotykaji znamého problému v déjinach recepce rané¢ho filmu:
jsou hojné zpravy o panické reakci publika soucésti ,,mytu pocatku® (publikum prchajici
z prvni projekce bratri Lumierovych)? nebo vysledkem reklamni kampané prvnich kinema-
potfebné kognitivni navyky, takto opravdu reagovali? Srov. k tomu napt. Bottomore, 1999:
177-217; Civjan, 1998: 135-161; Gunning, 2004: 149—-166.

Bratti Oeserové, kteti patfili k nejaktivnéjsim koCovnym kinematografistim, ovsem pocha-
zeli ze Zatce. Srov. také v tomto sborniku Véaclav Novak, Historie brnénskych kinematografii
— kocovné kinematografy.
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trubku, pii boutce rachotili kusem plechu a pti VYLETU K NIAGARSKYM VODOPA-
DpUM, krasném to ptirodnimu snimku, $plouchali vodou ve skopicku.

FrantiSek Pevny: Predstaveni netrvalo déle nez pll hodiny, tak aby ve dne to
svétlo neslo zvenku dovnitf, tak jsem tam stahoval ta giga.’

Muzsky hlas: A jakym piistrojem?

FrantiSek Pevny: To jsem si udélal. Ten pristroj jsem si udélal, malé obrazky
— a toto jsem do toho daval, jedno po druhém. Mdm to dodnes schované. M¢l
jsem tam karbidové svétlo, jak si pamatujete, ty byly na kolech. Tak to mam taky
jesté schované. To si mlzete piestavit, jakou ja jsem mél radost, kdyz jsem tém
détem tam vSechno ukazoval, tu magiku, Ze ano?

Zensky hlas: Frantisek Pevny dorostl a po tehdejsim zvyku odesel se ugit do
Vidné. Deset let uz tehdy ubehlo od jeho prvniho setkani s biografem, ale kdyz
v roce 1913 uvidél ve Vidni znamy stan, neodolal.

FrantiSek Pevny: No, tak ja sem povidal, pane §¢f, ja bych chtél s Vami cesto-
vat, az ted’ budu vyuceny. Tak jsem s nimi cestoval v tfinactém roce. Ale ja jsem
nesmél jesté promitat, ponévadz jsem nemél zkousku. Tak mé tu zkousku nechali
udélat, kdyz jsme pfijeli z Vidn€ do Brna. V Brné jsem délal zkousku na politické
spravé mistodrzitelstvi. To tady mizu ukazat, to moje vysvédceni. Prosim.

Muz: To je jest¢ némecky, ze? Z roku 1913. Franz Pevny.

FrantiSek Pevny: To je jest¢ cisaiské kralovské vysvédceni. 12. dubna 1913.
Tady to vysvédéeni je. Nejdiive jsem dé€lal tu zkousku. To jesté v Brné zadné
biografy nebyly. Prvni biograf, ktery se v Brn¢ zatidil v budové, bylo kino Edison
na Dornychu.® Pak to tam bylo vybombardované, tak uz to tam neni. No a pak
postupné zacaly biografy jeden za druhym.

Zde pusobi rozhovor zcela nesouvisle, vysvétleni ale nabizi v tvodu zminény Galiv text.
Pevny ziejmé v této ¢asti uz nehovoii o promitani s bratry Oeserovymi, ale o improvizované
projekei, kterou sam jako maly kluk uspotadal. ,,Z pobytu pojizdného kina bratii Oeserti
v Brné ziskal Frantisek Pevny opravdu hodné. Pfedevsim trvalou lasku k filmu a pak i néko-
lik utrzkd z filmovych kotouct, které mu daroval promita¢. Z nich si ¢iperny Frantik na
prostorném dvoife U sedmi §vabi usporadal dokonce za pouziti karbidové lampy z bicyklu
a lozniho prostéradla predstaveni svételnych obrazkl nejen pro déti, ale i pro dospéelé* (Gala,
1982: 26).

Kino zahgjilo provoz v lednu 1909 a zpocatku se jmenovalo Brnénské biografické divadlo.
Neslo ovsem zdaleka o prvni stalé kino v Brné — za to je tradiéné povazovano The Empire
Bio Co. Dominika Morgensterna, které zahajilo provoz 7. ¢ervna 1907 (srov. Novak, 67—
112) (Stébla uvadi datum 8. Eervna /Stabla, 1988: 131/). Jesté diive zahdjilo provoz kino The
Royal Bio Company Heinricha Hirdta, které zacalo promitat 25. prosince 1906 (srov. Novak,
83-84). Hirdtovo kino, které bylo provozovano v pronajatych mistnostech v Doretové domé
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Muzsky hlas: Tady vidim, Ze jste promitali ZACHRANENA SVYM MILACKEM - dojem-
né détské drama, jesté si na to vzpominate?

FrantiSek Pevny: Ano, drama, prvni se hral pfirodni snimek, jako druhy se hralo
drama, jenom dvou- tiidilné, a veselohra bylo LEHMANOVO UCENi” nebo MAx LiN-
DER SE UCf BRUSLIT,® no zkratka, vzdycky aby ty lidi, kdyz se hral n¢jaky smutny
film, aby ti lidi jaksi byli zas poveseleni. Pak jsme méli paSijové hry: UkRizovAN{
KRrista PANA — barevny. A to jsme promitavali v kostelech, proto zas, aby v téch
kostelech pani nam dali néjaky obchod, néjaké lidi na to kino, to jsme jim tam
ukazovali zdarma.

Zensky hlas: Filmovy projektor neopustil Frantisek Pevny ani za valky, i kdyz si
k nému musel obléci c. k. uniformu. A kdyz se zrodil samostatny ¢eskoslovensky
stat, spéchal zpatky do Brna, aby kone¢né mohl promitat v ceském biografu.

FrantiSek Pevny: Byl postaven prvni ¢esky biograf, a sice na Nové ulici, to
bylo kino Universum. To byl prvni ¢esky biograf po pievratu, ponévadz tehdy se
hrélo jinde ¢esky i némecky, tam jenom cesky. Tam jsme promitali prvni cesky
film, ktery byl nahrany tak, Ze ve filmu $ly pod obrazem noty — jmenovalo se to
ZiratovLAsA GEJSA.” Pod obrazem Sly zleva doprava noty a podle toho hudebni-
ci a herecky, ktefi sed¢li dole v orchestru orchestru, zpivali a hudba hrala. Pii-
Sel vzdycky kapelnik a povida: ,,Pane Pevny, prosim Vas, zente to dneska, my
mame dneska zabavu, chtéli by jsme byt brzy hotovi.*!° Tehdy to §lo, tehdy nebyl
synchronizovany motor, dneska jsou synchronizované, nesmi vic jet nez ¢trnact

po dobu pé&ti mésict, nepovazuje Stabla jesté za stalé — §lo pry o kotovny podnik, ktery se
usadil na jednom mist& na del3i ¢as (Stédbla, 1988:100). Oviem Novék piina§i podrobng;j-
$i informace o tomto kiné a jeho majiteli a opravnéné pfisuzuje prvenstvi Hirdtovi — a to
Heinrichu Hirdtovi mlad$imu, synovi némeckého kocovného kinematografisty. Pravé shoda
jmen mohla vést Stablu k domnénce, 7e Hirdt nehodlal provozovat kino jako staly podnik.
Ale Hirdt mladsi, ktery n€kolik mésicti pfedtim ukoncil vysokoskolska studia v Praze, pouze
prerusil provoz kina po péti mésicich na konci sezony a ohlasoval opétovné zahajeni provozu
na srpen. K tomu nedoslo proto, ze onemocnél jeho otec a Hirdt ml. musel ptevzit dohled
nad jeho koCovnymi a stalymi kiny v Kaiserslauternu. Kino pronajal a provoz byl obnoven
v prosinci 1907 — Hirdt ml. byl jesté po né€jakou dobu veden jako feditel kina.

7 Pod jménem Lehman byl ve stfedni Evropé zndm francouzsky komik Adré Deed (u nas také
jako Lemanek).

8 Slo ziejmé o film MAX PATINEUR z roku 1907.

9 Nejednalo se o Cesky film, ale zfejmé o snimek DiE BLONDE GEISHA. EINE FILMOPERETTE
(1922/23) z produkce némeckého vyrobce Ludwiga Czerneho (ktery film také reziroval)
a jeho spolecnosti Noto-Film. Na dolni ¢asti filmového pasu byly noty, podle kterych dirigent
vedl zivy orchestr — tim byla zajisténa synchronizace hudebniho doprovodu s filmem.

10

V obdobi némého filmu se projekce Casto realizovala pomoci ruéniho pohonu, tj. ota¢enim
klikou promitacem (operateurem) — coz mélo za nasledek velmi promeénlivou rychlost pro-
jekcee (k tomu srov. Klimes, 2001: 3). Jurij Civjan zminuje ve své praci o kulturni recepci
filmu v Rusku, Ze se rychlost projekce snazili ovlivnit i divaci, ktefi volali na promitace
»Misko, to¢ to* ¢i naopak ,,Misko, nezen film“ (Civjan, 1998: 55-56). Vzpominka Pevného
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obrazku za vtetinu.!! Tehdy to jelo moc rychle, to v§echno utikalo. Samoziejmé
s tim byla velka prace, s tim ¢eskym hranim, ¢lovék musel byt opatrny, ponévadz
to byl Cesky biograf a mizete si predstavit, kdyby tam skocil némecky napis,
co by ti studenti délali. To bylo tehdy jesté horkokrevné, v osmnactém roce, tak
se muselo davat pozor. A tak jsem si udélal jakysi zlepSovak. Lepil jsem na ten
film pted napisem takovych dvacet, pétadvacet centimetrd staniol, a ten staniol,
kdyz mé prosel pies takovou ¢apku, tak mé to zazvonilo, ja sem zaviel a ukazal
jsem Cesky népis, a ten némecky, ten projel, ten byl zakryty. A ty ndpisy, ty ndm
psaval jeden pan redaktor Ko¢ar, uz zemiel, bylo mu tfiadevadesat rokut.'> Tak
ten vzdycky ty titulky psal na takovy pas, pruh, prihledny — jako maji architekti,
takové valecky, a na to se psavaly ty titulky. Samoziejmé téch titulki bylo nékdy
az tii sta, a to jste musel pofad déavat pozor, jak kocka na mys. Jak to bylo tam,
zakryt to, odkryt, zase zakryt, a to bylo tak potad, ted’ stahovat lampu. Tehdy byly
uhliky cerné, dnes mame HI uhliky, ty jsou médi potazené, aby to drzelo, a to
byly uhliky cerné, dvacetkrat osm, silné, Cerné jako uhli. To se tedy hravalo a my
jsme v Universu méli obraz velky osm krat sedm a pal. To bylo strasné velke
a promitali jsme to tam na sadrovou zed’. Samoziejmé ta zed’ byla slaba. V zimé,
kdyz mrzlo, tak tim teplem vevniti se ta zed’ potila, to jsme museli udé€lat prestav-
ku a smetdkama a hadrem stirat tu vodu. No pak se to utfelo a zase se jelo dal.
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ukazuje, do jaké miry zivy hudebni doprovod — narozdil od zvukového filmu — nejenze pro-
jekéni praxi nesjednocoval, ale naopak ptedstavoval dalsi destabilizujici prvek.

Standardni projekéni rychlost zvukového filmu je ve skutecnosti 24 okének za vtefinu.

Redaktora Moravskych novin Koc¢ara zminuje jako autora ¢eskych verzi titulkdi i Vaclav
Novak (Novak: 250).



