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MISCELANEA 111

Autofi, u kterych prevlada subjektivni vize, spéji vice k autorské formé divadla
a jejich postupné pfizpiisobovéni standardnim poZadavkim nemusi byt ku pro-
spéchu véci. E. F. Burian, Tadeusz Kantor, Richard Foreman, Robert Wilson
nebo Blaho Uhlér by nikdy nevytvofili svou vlastni poetiku, kdyby se takto pfi-
zpusobili. Tito autofi v&di nebo citi, jak nejlépe realizovat text. Nejvice se jim
pomiZe, kdyZ k tomu dostanou prostor. Druhd skupina autort potiebuje, aby se
jejich hry hrdly. NemiZeme jim vycitat abstraktni obraty a pfitom jim nedat
moZnost, aby ziskali zkuSenost s divadlem. Nutné potfebuji zaZit rozdil mezi
divadlem a literaturou. Vedle nich by mél stat dramaturg jako chapajici bytost,
kterd se snaZi porozumét autorskym zamérim. DoporuCoval bych dramaturga,
ktery neprosazuje svou pfedstavu, ale snaZi se prijit na to, jak by dilo, s ohledem
na autorské zaméry, mohlo v dané chvili vypadat. Dramaturga typu Némirovi-
&e-Dancenka, ktery chéapal, kdy A. P. Cechov byl schopen napsat T¥i sestry ne-
bo Visnovy sad, a kdy tfeba Platonova.
Divadla nemaji povinnost uvadét pavodni hry. Mohou ziistat u klasickych her
s interpretaci, kterd promlouvé k na$i sou€asnosti. Svymi Ciny v8ak vypovidaji —
Ze jsou doménou reZiséri. V naSem prostoru to trva jiZ nejméné sto let. Domi-
nance reZiséra pfinesla mnoho dobrého, mnoho velkych tvar€ich Cing, ale také
vykazala z divadla souc¢asného autora. ReZiséfi se postavili na jeho misto a riz-
nym interpretacnim vykladem dokazuji sviij autorsky potencial. Vnesli do diva-
dla svoji pfedstavu ,,dobfe napsané hry“. A moZnd by hry souCasnych autord
i realizovali, kdyby napliiovaly jejich pfedstavu. JenomzZe divadlo patii nejenom
reZisérim a jejich podfizenym, patfi i autorim i divdkam, at jsou jacikoli. Ar-
gumentace, Ze divak by u nis na soucasné hry nechodil, je vymluva. Bude to
chvili trvat, ale nakonec divici poetiku soucasnych autori pfijmou, bude-li
k nim promlouvat. Nevéfite? Jedte se podivat do N&mecka, Anglie, Francie,
Italie, jednoduse nékam do Evropy, a uvidite, jak se divak miZe ze soucasnych
her t&3it.
Julius Gajdos

SOUCASNE NORSKE DIVADLO V TEORETICKYCH PRACICH

(Carl Henrik Grgndahl: Dramatika bezmoci, H. Aschehoug & Co., Oslo 1996.
Merete Morken Andersen (red.): Zivotni ritudly. Kniha o dramatice Cecilie
Lgveid, Gyldendal Norsk Forlag ASA, 1998.)

Kritické pfemy3leni o souasném norském divadle je poznamenino dvéma
faktory. Prvnim z nich je skutecnost, Ze v Norsku neexistuje kritické periodi-
kum specializujici se pouze na divadlo (vyjimkou miZe byt dvakrét do roka vy-
chdzejici ¢asopis nazyvajici se Norsky shakespearovsky Easopis!, jeho zabér je

1 Norsk Shakespeare Tidsskrift, vychézi dvakrat ro&ng.
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v3ak Cdstedné limitovdn akcentaci shakespearovskych témat). Druhym faktorem
je existence jediného pracovisté divadelni védy, které se nachdzi na univerzit&
v Oslo. Pfesto se o souasném norském divadle pife. Zdrojem teoretickych
¢lankd jsou pfedevsim dva literarni Casopisy s dlouhou tradici — Edda? a Norska
literdrni ro¥enka3. RoztrouSené &lanky miZeme déle najit v Sasopisech Okno*
a Casopise 3 t5. Jednim z nejcenndj¥ich (protoZe nejucelenj$ich) zdroji kritic-
kych a teoretickych reflexi je Norsk4 dramaticka ro¢enka®, kterou vydav4 Svaz
norskych dramatiki’. Nejpodstatnéjii &asti tohoto periodika je kompletni se-
znam dél norskych autori uvedenych toho roku v premiérach. Tento seznam
mapuje viechny divadelni Z4nry od Cinohry pfes hudebni divadlo, loutkové di-
vadlo, divadlo pro déti, dramatizace, aZ po plenérové divadelni akce ad. Zahr-
nuje také rozhlasové a televizni produkce. Posledni oddil je zamé&feny na nejno-
véj3i norské filmy. Soudasné je zde uveden seznam toho roku kniZné€ vydané
dramatiky. Ro¢enka obsahuje také fadu ¢lankd, eseji a analyz tykajicich se di-
vadla, filmu, televize a literatury.

Kdo o norském divadle pfemy3li? NemlZe nés nezaujmout fakt, Ze mezi au-
tory ¢lankt najdeme kromé lidi, jejichZ zdzemi tvofi n&€kterd ze &tyf norskych
univerzit, také vysoké procento autori z okruhu samotnych divadelniki (af uZ se
jedné o dramatiky, reZiséry nebo dramaturgy). V této souvislosti je pozoruhodné
také skuteCnost, Ze mnohy z teoretikti zaroveni v divadle prakticky plsobi.

Podobné ani autofi knih, o kterych se chce zminit néasledujici recenze, nejsou
,jednodomi*. Carl Henrik Grgndahl, pivodem divadelni kritik a kulturni redaktor
norského rozhlasu, je autorem nejen n&kolika teoretickych knih tykajicich se nor-
ské klasické literatury a norského divadla, ale také jedné divadelni hry. Podili se
navic na projektu webové stranky www.grgndahl.no, ktery nabizi literdrni on-line
seminéf, kde se mohou zacinajici autofi prezentovat, publikovat sv4 dila, ziskdvat
kritické ohlasy, studovat teoretické &lanky v&€nované psani beletrie apod.

Knihu nazvanou Dramatika bezmoci publikoval Grgndahl v roce 1996 -
bezprostfedn& po ukoneni tzv. Bergenského projektu8, dilny sou€asné dramati-
ky probihajici na Ndrodni scén&? v Bergenu v letech 1986 — 1996. Otcem tohoto
inteligentniho dramaturgického tahu byl dramaturg a umélecky 3éf tohoto diva-
dla Tom Remlov. Ten v roce 1985 oslovil etablované norské spisovatele, aby
posléze velkou &ast z nich ,konvertoval ke scénickému uméni®, jak to nazyva
Grgndahl. !0 Projekt zaZal seminéfem, ktery byl kombinaci pfednéek a tvaréiho
psani. VSichni zi€astnéni pozdé&ji debutovali jako dramatici. Prib&hem &asu se
k projektu pfidavali dal3i autofi.

Edda, vychdzi Etyfikrét ro¢né.
Norsk Litterer Arbok, vychdzi jedenkrat roéné,
Vinduet, vychazi tikrét rosné&.
Tidsskriftet 3 t, nezjiSt€no.
Norsk Dramatisk Arbok, vychazi jedenkrat ro¥né.
Norske Dramatikeres Forbund
Bergensprosjektet
Den Nationale Scene
O Grgndahl, C. H.: Avmaktens dramatikk, H. Aschehoug & Co., Oslo 1996, s. 35.

— 0 0 NNV AE W


http://www.gr0ndahl.no

MISCELANEA 113

Pro pfedstavu uvedme né&kolik ¢&isel vydedukovanych ze seznamu premiér
Bergenského projektu, jak jej uvadi Grgndahl hned na polatku své knihy.
V prub&hu jedenécti sezén uvedlo divadlo 51 premiér piivodnich her (pocet re-
priz ¢ini v priméru 45, ve skute¢nosti se pohybuje od 3 do 114). Debutujicich
dramatika bylo 39. Velk4 ¢ast autorii se projektu ti¢astnila v nékolika sezénach.
Kromé bliZe nespecifikovanych texti v seznamu figuruje jedno pfedstaveni
oznacené jako muzikdl, Ctyfi kabarety, dv€ klasické dramatizace a tfi velery
sloZené z jednoaktovek od riznych autord. Nutno zakalkulovat je§té skute¢nost,
Ze celkova suma textl, které vstoupily do projektu, byla dvojnasobna v porov-
néni s poltem textl, u nichZ se dospélo aZ k realizaci. Z tohoto vyctu je zfejmé,
Ze Bergensky projekt byl akci skuteéné hodnou dikladné kritické reflexe.

UZ v pfedmluveé autor deklaruje, Ze v kompozici své knihy pouZil ,techniku
montidZe* (¢imZ m4a na mysli hojné citace z nejriznéjSich prohlaSeni jednotli-
vych aktéri projektu), coZ mu umoZnilo postavit proti sob& jednotlivé zaméry,
postoje a osobnosti.!! Zdrojem mu byla novinova interview s G¢astniky projek-
tu, publikované €lanky a vlastni rozhovory s dramatiky, reZiséry a dramaturgy,
které vznikaly uZ jako podklad pro tuto knihu. V praxi pak né€které Casti knihy
pusobi jako koldZ. Autor €asto vyty€i urCité téma a nasledné publikuje nézory jed-
notlivych umélci, jak se objevily v nékterém z vy$e jmenovanych zdroji. Vznik-
ne tak dojem fiktivniho kulatého stolu. Z4kladnim Grgndahlovym materidlem jsou
jednotlivd dramata, kterd vySla z dilny Bergenského projektu. Autor prohlasuje
svou analyzu vice za historickou, rodinné historickou a psychologickou neZ za
divadelné& teoretickou.!2 Vlastni kniha se pak dé&li na tfi ¢asti. Prvni se nazyva
w»Divadlo a dramatik* s podtitulem Bergensky projekt mezi velkymi mySlenka-
mi a Spatnymi pocity, druha , Tyranie zranitelnosti* nese podtitul Vyzkum bez-
moci a posledni je , Krasné, o3klivé a bolestné* s podtitulem Sest her hleda pu-
blikum. Prvni &¢ast pokryvajici pfiblizné sto stran je nejvice divadelné teoreticka.
Grgndahl se tu zabyva jednak vztahem divadla a dramatika (vztah dramatického
textu k pfedstaveni, vzdjemny vztah jednotlivych sloZek pfedstaveni, zrod drama-
tika), jednak vlastni organizaci celé akce (historicky néhled na norské projekty
podobného druhu, pfedpoklady projektu, osobnosti tymu Toma Remlova, osloveni
dramatik, spoluprace reZiséra a autora, pfitomnost dramatika v divadle).

Pfi Grgndahlové vyétu podobnych projektd si uv€domime, Ze Bergensky
projekt nebyl ani v norskych pomérech pfevratné novym objevem. UZ v pade-
sétych letech 19. stoleti angaZoval znamy houslista a divadelnik Ole Bull do
svého nové zaloZeného divadla s podobnym zdmérem postupné dva nezndmé
mladi¢ky. Z elévi Casem vyrostly dvé jasné hvézdy dramatického nebe —
Henrik Ibsen a Bjgrnstjerne Bjgrnson.

V poslednim dilu této €asti nazvaném Kriticky dialog pousti autor ke slovu
jednotlivé Gcastniky pomoci vySe zminéné techniky montéZe. Tento dil je kon-
struovany jako divadelni hra. M4 svij prolog, prvni aZ &tvrtou scénu a epilog.
V kaZdé scéné pfich4zi ke slovu jedna skupina ucastnikll projektu. V prvni scé-

11 Ibid., Pfedmluva, ne&islovéno.
12 1pid., Pfedmluva, ne&islovéno.
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né& jsou to herci, ve druhé reZiséfi, ve tfeti kritici a ve ¢tvrté dramatikové. Timto
zpuisobem ziskdme pomérné€ nezaujaty pohled na to, co Bergensky projekt sku-
te¢n& pfedstavoval. Neni to totiZ jen chvéla \iZasné myslenky a jeji realizace.
V &asti, kterd patfi hereckym reflexim, se doviddme o rozepfich, které kolem
projektu vznikaly v divadle. Prici s nehotovymi, syrovymi texty vnimalo mno-
ho hercii jako inavnou a stresujici zéleZitost. Chybéla jim opora, kterou zajisto-
valy kvalitni klasické (ovéfené) divadelni hry. P¥i praci s novou dramatikou se
¢asto nedostavovala potfebnd zp&tnd vazba, protagonisté propadali deziluzi.
Hodné se jich shoduje na tom, Ze s novou norskou dramatikou je tfeba pracovat,
ale nesmi to byt price za kaZzdou cenu.

Ve druhé &4sti se Grgndahl vénuje vlastnim textim, pfedeviim pak jejich spo-
le¢nym rysim. Podle né&j se v3ichni autofi shoduji v oznaleni pocitu vlastniho
&loveEku na konci stoleti. Timto pocitem je podle Grgndahla bezmoc.!3 Odtud také
nézev celé knihy. K textim se Grgndahl pfibliZuje ze tii stran. Podkapitoly této
Casti maji nazev Historické, Rodinné historické, Psychoanalytické a Némy hlas.

V posledni &asti se autor detailné v€nuje Sesti vybranym hram a mapuje cely
proces jejich zrodu a existence. Za¢ind podrobnou genezi jejich vzniku, pokra-
Cuje pies préci s textem mimo divadlo a v divadle a kon¢i kritickymi ohlasy na
finalni pfedstaveni. Za kaZdou takto zpracovanou hrou najdeme vidy velkeré
informace o vysledném predstaveni vletné toho, kolikrdt bylo hrano, kolik jej
zhlédlo divéaku, kolik procent Cinila ndvstévnost a jakd byla trZba.

Také ve druhé a tfeti Casti se setkdvame s montéZi, se kterou nis autor se-
zndmil v &asti prvni. Ve druhé Casti zazniva nejcastéji hlas dramatikd a drama-
turgt, v Césti posledni pak prichézeji ke slovu opét vichni tucastnici procesu.

Zavér hodnotici cely Bergensky projekt umistuje autor do posledni podkapi-
toly druhé ¢asti (tim vznik4 dojem, Ze zadvére¢ny rozbor Sesti her je spile jakym-
si apendixem vlastni knihy). Grgndahl v ni projekt zpétn€ pojmenovéva jako
zkoumani oné obecné sdilené bezmoci, kde divadlo fungovalo jako platforma,
na niZ se toto zkouméni mohlo odehréavat. Jako takovy vnima Grgndahl projekt
jako pfinos.

Pfinosem tento dnes uZ legendarni projekt skutecn& byl. Jeho plody sklizi
norské divadlo dodnes. Vysli z n&j dramatici, ktefi posléze zakotvili nejen na
skandindvskych, ale v n€kolika pfipadech i na sv&€tovych scénich. NejvétSimi
trumfy pravdépodobné ziistanou Jon Fosse a Cecilie Lgveid. Nicméné diky této
akci vstoupili mezi dramatiky (eventualné se v jejich faddch lépe zabydleli) také
autofi jako Gunnar Staalesen, Morten Jostad, Ragnar Hovland, Marit Tusvik,
Karl Hoff, Norvald Tveit, abychom jmenovali alespori ty nejzajimavé;si.

Grgndahlova kniha se zvolenou formou bliZi Zdnru novinéiské publicistiky.
V mnoZstvi hlast, které zaznivaji, ztrdicime né€kdy hlas autora samotného. Kri-
ticky odstup od dané problematiky nenf dostateny (otazka oviem je, jestli vi-
bec 1ze s odstupem hodnotit udalost, kterd je tak Cerstvého data). Tfeba oviem
podotknout, Ze Grgndahl si je védom uskali, kterd jeho zplsob price pfinasi.

13 Ibid,, s. 16.
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Piiznavé hned v pfedmluvé, Ze jeho pohled na projekt pfedevsim skrze jednotli-
vé texty je pohledem zna€né€ ziZenym.

MuZe nam snad byt lito, Ze vlastni Grgndahlovy nézory nezazni v knize tak
¢asto, jak bychom si pféli, nicméné na druhou stranu nemiZeme pfehlédnout
fakt, Ze takto koncipovana kniha je cennym historickym dokumentem, ktery
usnadni prici nejednomu badateli, ktery se rozhodne stopovat jednotlivé icast-
niky projektu nebo tfeba dal3i osudy jejich her.

Ani Merete Morken Andersen, autorka druhé knihy, kterd je pfedmétem této
recenze, se nezabyva divadlem pfednostné. V norském povédomi je zapsdna
jako autorka né€kolika romént (debutovala v roce 1988) a pfedeviim jako re-
daktorka kulturniho €asopisu Okno, kde pracovala v letech 1992 — 1997. Kniha
Zivotni ritudly'4, kterou Andersen redigovala, obsahuje devét piisp&vka, které
se z ruznych stran prfibliZuji dramatice Cecilie Lgveid — autorce, jejiz tvorba
sahd do podéatku sedmdesatych let. V-té dobé bylo t€Ziit& jeji tvorby v romanech
a rozhlasovych hrach. Ackoli bylo jeji ptisobeni uZ tehdy spjato s Nédrodni scé-
nou v Bergenu, jako dramati¢ka debutovala Lgveid aZ v roce 1983 hrou Zima
propukd (Vinteren revner, 1983). Je ¢lenkou tymu, ktery nastartoval Bergensky
projekt. Sama se jej posléze, v posledni sez6né Géastnila s hrou Dcery Ryna
(Rhindgtrene, 1996). Cecilie Lgveid je spolu s Jonem Fosse povaZovéna za nej-
dileZitéjsi osobnost soutasné norské dramatiky. Jeji bibliografii tvofi na deset
divadelnich her, osm rozhlasovych her, $est knih roméni a krat§ich préz a né-
kolik dalSich utvarg.

Dramatika Cecilie Lgveid vykazuje mnoho shodnych ryst s jeji prozaickou
tvorbou. Jazyk jejich her je obrazové bohaty a €asto se pfibliZzuje hovorové feci.
DileZitou roli hraje v dramatech hudba, kterd umistuje déj v €ase a prostoru.
Hudba ve spojeni s poetickym zardmovanim funguje asto také jako spojnice
utrzkovych dialogi a jednéni. Tématy jejich her byvaji obvykle osudy Zen nalé-
zajicich se v riznych Zivotnich situacich. Autor¢ina perspektiva pohledu je ryze
Zensk4. Jeji hrdinky povstivaji proti svym muZskym prot&€jskim a snaZi se
o0 nezdvislou existenci.

Autofi velké &4sti prisp&vki shromé4Zd&nych v knize Zivotni ritudly jsou pi-
vodnim vzd&lanim literdrni v&dci. Cist& praktické divadelniky zastupuje jeden
piispé€vek z pera here¢ky Marie Louise Tank a jeden od dramaticky a reZisérky
Ully Ryum. Zévér knihy tvofi interview s Cecilii Lgveid vedené editorkou.

Vétiina autori se zabyva konkrétn€ nékterou z her Cecilie Lgveid. Vyjimku
tvofi Knut Ove Arntzen, jehoZ &lanek Cecilie Lgveid a nové dramaturgie se po-
kousi pojmenovat autoréino misto v celosvétovém divadelnim kontextu. Jeho
ofima se Lgveid nalézd mezi Némci (Heiner Miiller a Botho Strauss) a Ameri-
¢any (Richard Foreman a Robert Wilson). Dva ¢lanky se zabyvaji hrou Doba
mezi dobami neboli Rajsky projekt (Tiden mellom tidene eller Paradisprosjekt,
1990). Here¢ka Marie Louise Tank dikladné popisuje spoluprici s Lgveid, je-
jimZ vrcholem bylo pfedstaveni této hry v divadle Lilith. Atle Kittang pohliZi

14 Andersen, Merete Morken (red.): Livsritualer. En bok om Cecilie Lgveids dramatikk. Gyl-
dendal Norsk Forlag ASA, 1998.
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vedle toho na stejnou hru optikou literdrniho védce a zkouma4 jeji vztah k Ovidi-
ovym Metamorf6zam, k né€kterym hrdm Ibsenovym a k pretextu, kterym je tra-
gedie Lucifer holandského dramatika Joosta van den Vondela. Hfe Barokni viys
neboli Ldska je vétsi labyrint (Barock Friise eller Kjerligheten er en stgrre la-
byrint, 1991) se ve svych prisp&€vcich vénuji Sarah J. Paulson, Ulla Ryum
a Diane Oatley. Barokni vlys je prvni z trilogie her, ve kterych Lgveid zpraco-
vévé osudy historickych postav. Tato hra poetickym zpisobem zrcadli Zivot
divky Zille Knudsdatter Gad, mystické bytosti, kterd Zila v Bergenu v dobich
Holbergovych. Druha &ast trilogie, kterou tvofi hra Maria Q (Maria Q, 1994),
vrha svétlo na postavu Zeny ,,zrddce ndroda“ Vidkuna Quislinga. K této hfe se
ve svém &lanku vyjadiuje z psychoanalytickych pozic Ellen Mortensen. V Dce-
rdch Ryna, které trilogii uzaviraji, se setkdvdme se stfedovékou mysti¢kou
a léCitelkou Hildegardou z Bingen. Skrze historickd fakta o Zivoté a dile této
Zeny se ke hie ve své dikladné analyze piblizuje Arnfinn Aslund. Sarah J.
Paulson se zabyvé pfedeviim symbolistni rovinou Barokniho viysu. Ulla Ryum
mimo jiné srovndva dvé uvedeni této hry v Bergenu a v Oslo. Diane Oatley je
povoldnim tanefnice a ucitelka tance. Hry Barokni vlys, Provazolezkyné
(Balansedame, 1986) a Plovdrna (Badehuset, 1989) pojmenovava autorka skrze
télo a télesno. Bjarne Markussen obraci svou pozornost k piivodn€ rozhlasové
hie Cecilie Laveid Pojidaci rackii (Mékespisere, 1982).

U knihy je tfeba ocenit uZ samotny fakt jeji existence. I kdyZ vybér prispévki
neni zcela vyvaZeny, celek je nedocenitelnym pfinosem pro publikum vénujici
se soudasné dramatice. Také diky rozhovoru s autorkou publikovanému na kon-
ci knihy ziskava &tendf pomé&me objektivni ndhled na dramatické dilo této Zeny.
Bylo by p&kné, kdybychom se n&fim podobnym mohli odvdéit Ceskym sou-
¢asnym autorm.

Z vy%e popsaného muZeme ulinit zaver, Ze Norové kritickymi reflexemi na
téma norska souCasnd dramatika neletfi. Vydavani odbornych stati a knih je
oviem pouze jednim ze zpisobl propagace norskych autorti doma i v zahranici.
Jinym zptisobem je jednou za tfi roky publikovany (kniZné€ i na internetu) kata-
log dramatiku, kde potencidlni dramaturg nalezne biografické informace o auto-
rovi, vy&et jeho d&l a data jejich uvedeni, informace o pfekladech a kratké ano-
tace k vybranym hram. Svaz norskych dramatiku, ktery katalog vydava, se snaZi
zahrmout skute¢né vSechny dramatiky (definice dramatika je v tomto pfipadé
dédna uvedenim alespoii jednoho textu). Norska dramatika je také hojné publiko-
véna kniZné. Podle dramatické ro€enky je ro€né publikovédno pfibliZn&€ deset aZ
patnéct titull od riznych autorll v priméru v osmi nakladatelstvich. K propaga-
ci nové dramatiky patii také organizace nejriznéjSich festivali a seminéaru.
V tomto sméru stoji za zminku kaZdoro&ni pofédani scénického Cteni Gplnych
novinek (doposud neuvedenych texti). Na dobrém jméné, které si norskd dra-
matika posledni dobou ve své&té ziskavé, se velkou mérou podili také vstficnost
vuci zahrani¢nim divadelnikim, pfekladatelim, badatelim, ale i studentim. At
uZ se jedna o zpfistupiiovéni vlastnich her, sekundarnich materil{, o uzptsobo-
véni autorskych honorif moZnostem zahrani¢niho divadla, nebo prost& o vlast-
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ni, pro naSince aZ prekvapiv€ upfimné a laskavé osobni jednani. Zda se, Ze No-
rové védi, jak na to.

Karolina Stehlikovd

DATATRANSFER
1. roénik mezinirodniho festivalu kyberkultury v Praze

Ve dnech 12. - 24, listopadu 2001 se v Praze uskute¢nil 1.mezindrodni festi-
val kyberkultury. Jeho organizétofi viak neseznamuji eskou vefejnost s umeé-
leckymi aktivitami, spojenymi s novymi médii, poprvé. Stejny organizitorsky
tym pofadal pfehlidky uméni v novych médiich kaZdoro&né uZ od roku 1998.
(V ramci téchto prehlidek v Praze vystoupil napfiklad Stelarc — performer, ktery
se ve své tvorbé uz od 70. let zaméfuje na propojovani lidského téla a technolo-
gie.) Zatimco na prehlidky byli zvani nejen praktikové — umélci pracujici s in-
teraktivnimi technologiemi — ale také teoretikové, uvaZujici o kvalitich novych
technologii a podobach tvorby, kterd v jejich prostoru a s jejich pomoci vznik4,
spolu s pfejmenovanim piehlidky na festival se zménila i koncepce: organizitofi
zaméfili program festivalu na umélecké projekty, teoretickou &ast tvofila pouze
panelova diskuse s tvurci.

Podtitulem festivalu je citdt ze zndmé novely Williama Gibsona Neuroman-
cer: ,,Ulice davaji novy smysl a funkci vécem.“ (,,Streets finds its own use for
things.*), ktery vyjadfuje jeho koncepci: Ulice jako neutrdlni misto, kde dochézi
k intenzivni vyméné a koexistenci zboZi, vlivli a konceptii, podobné jako v Gib-
sonové svété megamést, Sprawl. Ulice jako vefejné a transparentni misto, kde
se v§echno rychle méni podle napadu, potfeb a tuZeb lidi podobné jako svét in-
ternetu. Proto ulice jako metafora dne3nich informaénich technologii, které no-
vym zpisobem definuji funkce zndmych véci a také vztahy mezi lidmi.

Festival Datatransfer poskytuje prostor riznym forméam lidské kreativity vy-
uZivajicim digit4lni a sitové technologie. Program 1. ro€niku tvofily tyto sekce:
1. Internet a CD ROM (Dynamicky svét virtudlni ulice)- v internetové a CD

ROMové galerii bylo moZné prohlédnout si letoSni vybér nejzajimavéjSich

projektd na internetu. Byly rozdé€leny do kategorii ,NET ART*, ,,CYBER-

CULTURE" a ,,CYBER-ARTISTS". V ramci internetové sekce festivalu byla

vyhlaSena piehlidka bannerti a byly prezentoviny CD ROMy soulasnych

mladych Eeskych umélkyfi — seskupeni Imagery a Lenky BlaZejové.

2. Digitalni film (vizualni styly budoucnosti) — krom& pfehlidky filmi na nosi-
¢ich DVD byl uveden také vybér z prestiZniho britského festivalu onedotzero,
ktery je nejvétsi prehlidkou digitlniho filmu na svété, a celoveferni doku-
ment o slavném sci-fi spisovateli Williamu Gibsonovi.



