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Cast stiedova, kapitola tieti, tvofi jadro prace a je zaroven jejim nejrozsahlej§im cel-
kem. Barbora Schnelle zde stavi do vzajemné konfrontace pét vybranych dramat, na nichz
dokazuje nejen styl tvorby Jelinek a tematickou pestrost pfi psani her, ale téZ postupny
vyvoj dramati¢ky v prab&hu priblizné patnacti let. Na hrach Kldra S., Nemoc aneb Moder-
ni zZeny, Totenauberg, Berla, hitl a tycka a on neni jako on pak ¢tenaf za pomoci Schnelle
poznava cestu Jelinek od problematiky nerovnopravného postaveni zeny ve spole¢nos-
ti (Klara S., Nemoc aneb moderni zeny) pres politicka témata, at’ jiz ¢asteéné spjatymi
s minulosti (fasizujici tendence spolecnosti vii€i cizinciim, devastace zZivotniho prostoru
— hra Totenauberg) ¢i kritizujicimi a napadajicimi politickou situaci vlastni zemé v sou-
Casnosti (jiz zminovany text Berla, hiil a tycka) ke hrdm vyznamnym z hlediska jazykové
stranky, pfedevsim strukturovanosti jazyka. Posledni v praci analyzovana hra (a jak uvadi
sama Schnelle hra vyjimecna a hrani¢ni) on neni jako on odkryva zvlastni postup Jelinek
pfi vystavbé dramatického textu — vnitini dialogi¢nost monologt. Tento slozité strukturo-
vany celek neni ani rozdélen mezi konkrétni postavy, ac jisté ,,dialogické napéti“ v sob¢
skryva, navic zde ani neni feceno, hovoti-li muz ¢i zena. Tim vSak mimo jiné nabizi pes-
trou skdlu vzajemného miSeni a prolinani se riznych vyznamovych kontextd.

Nutno podotknout, ze diiraznost Jelinek na jazykové prostiedky plati pro jeji dilo obec-
né. Jeji hry jsou, ,kritikou spolecnosti a zaroven kritikou jazyka, ktery tato spole¢nost
vyprodukovala a povysila na jeden ze zakladnich komunikaénich systému.“ (Schnelle,
2006:251) Dramatické texty Jelinek maji byt omezeny a koncentrovany jen na ,,jazykové
plochy* — postavy her jsou opatieny pouze fe¢i, mimojazykové situace zde bud’ zcela
chybi anebo stoji v protikladu k mluvenému slovu. Tim se ndm odhaluji nové alternativni
a subversivni moznosti dramatu.

Zavérecna kapitola ucelenym zptisobem a na zdkladé poznanych dé¢l Elfriede Jeli-
nek pojmenovava stézejni znaky divadelni estetiky této autorky. Zohlednény jsou tu
predevsim tvahy Jelinek o své koncepci ,,divadla proti divadlu®, tj. nahrazeni souc¢asné
divadelni praxe zalozené na falesné iluzi reality a na dominantnim postaveni reziséra
pii vznikajici divadelni inscenaci. Misto ného budiz dle Jelinek v centru herec, zbaveny
hereckého ilustratorstvi a konvencionalniho pfistupu ke své roli, ktery se bude moci kre-
ativné podilet na utvafeni inscenace. Takovy postup vSak u Jelinek nalezi téz divakam,
majici v ramei divadelniho ptedstaveni neméné diilezitou roli. I oni jsou strzeni do onoho
»divadla svédomi®, i oni se maji vydat cestou hledani sebe sama.

Svou praci o osobnosti a dile Elfriede Jelinek vede Barbora Schnelle svédomitym
a poctivym zptisobem, jeji prace je jen z malé ¢asti dilem monografickym, daleko vice
je zde zohlednén filozoficky a esteticky nahled, podlozen fadou odbornych textt a pub-
likaci. V zavéru nechybi kromé odkazti na prameny a literaturu bohata obrazova piiloha,
jakoz i (aktualizovany) soupis dél Jelinek publikovanych v ¢estiné a data uvedeni premiér
her Jelinek v zahranic¢i i v ¢eském prostiedi.

Jitka Stavova

PRISPEVEK VLADIMIRA GAMZY K TEORII HERECKE TVORBY

Redakce sborniku se rozhodla po kratsi odmlce zvetejiiovat dobové dokumenty. Jed-
nim z nich je nedatovany rukopis reziséra Vladimira Gamzy (1902-1928), nalezeny
v oddéleni dé&jin divadla Moravského zemského muzea v Brné. Slozka, v niz je material
ulozen pod &islem 166, byla majetkem Ustfedni matice divadelniho ochotnictva &esko-
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slovenského v Praze. Text byl zfejmé ptipraven do tisku, obsahuje totiz ¢etné korektury
i poznamky k typu pisma. Doposud se vSak nepodafilo zjistit zda byl kdy otistén, pfip.
ve kterém periodiku.

Rukopis predstavuje z filozofického i psychologického hlediska pozoruhodny piispé-
vek nejen ke zrodu herectvi, ale i uméni obecné. Gamza zde nastinuje rovnéz emocionalni
roviny svého pfistupu k praci herce i k jeho individudlnim dispozicim.

Vladimir Gamza : Pro zrozeni herce

Vzpominam jednoho ¢ajového vecirku, potfadaného na pocest ruskych hosti Mos-
kevského Uméleckého divadla. Kdyz jsme mluvili a debatovali o bolestech divadelniho
provozu Ivan Michajlovi¢ Maskvin, jeden z ruskych predaki, nahle v nejvétsim rozhoi-
¢eni zvolal : ,,Ale vzdyt my nemdme hercti! Opravdové herce Ize v naSem ensemblu na
prstech spocitat.” —

Minula dlouhé doba od téch chvil, a ona véta mi zni dosud v uSich jako neodbytna
moucha v letnim dnu. Vzdyt my nemame herci — to fekli o sobé Moskevsti. Co asi
minil tenkrat Ivan Michajlovic, jakych gigantickych rozmért nabyval v jeho ocich pojem
herce! A dnes se rozhlizim a tazi. Kolik opravdovych herct ma divadelni svét ¢eskoslo-
vensky? A je mi smutno, ze zivot je tak chudy, anebo aspoii divadelnici pohybuji se v tak
chudém Sedém prostiedi, které neni sto vytvotit z nich opravdové herce. Nebot’ co ¢ini
velikym a opravdovym? — To, co €ini vilbec umélce, ba ¢loveéka velkym a bohorovnym
: Zivotni utrpeni, zoufalé stradani, boj, prohry i vyhry, Zivotni viny, jez zvedaji lidstvo
hned do zavratnych vysek, hned vrhaji je do propasti. Z utrpeni vyrtsta krdsa a rodi se
uméni. Bez bolesti a utrpeni neni velikosti. ,,Je plains des peuples malheureux; mais je
crois, en effet, qu’ils font les grand artistes — pravi krasné¢ Musset v ,,Lorenzaccio* usty
malife Tebeldea.l ,,La poesie est la plus douce des souffrances!“2 Ano, tak asi : Z utrpeni
zivotniho rodi se sladkd touha o ném vypravét a tak vznika umeéni. Z ¢eho by chtél Cerpat
, 0 ¢em zpivat, o jakych pbolestech i krasach vypravét ten, kdo jich nepoznal?! Nebyl-1i
kdo hluboce nest’asten, nedovede spét se zavratnym Stéstim. Klid a spokojenost nerodi
vyvolenct.. Pojmenujte velkého umélce, a zachce-li se vam zvédét o zdroji jeho sily,
prolistujte jeho zivot! Jsou-li i na ¢eské scéné velci umélci, je to jejich Zivot soukromy,
nejintimnéjsi vibrace jejich duSevnich strun, jez mize vymluvné dokumentovati, odkud
pramenti jejich velikost. Neni pfesvédcivejsiho dikazt nad ptipad velikého herce-Cloveka
Vojana! Jaky zivot, takové uméni; jaky ¢loveék — takovy herec. Jsout” vécné paralely :
zivot a uméni. Jet uméni nejvySSim projevem zivota!

Nuze, ¢eho je tieba, aby se zrodil opravdovy herec? Vsestranné inteligence? Drama-
tické konservatore? Genialnich ucitel? Pokrokovych reziséri? Ach ano, spoluptisobnost
toho vSeho bude ovsem ku prospéchu ; ale predev§im — dobrého ¢lovéka, ¢loveka v pra-
vém slova smyslu. Nebude-li zékladny lidské, nebude na ¢em stavéti uméni. Nebude-li
citlivé gramofoni desky, ktera by byla schopna pfijimati do sebe vSe, co ji obklopuje,
nebude nikdy umélce-herce. A neprojde-li onen ¢loveék zivotni konservatofi, dramaticka
konservatof jej nespasi. Ktery ucitel ¢i rezisér by si troufal vychovati hercem st'astné
dité, jehoz duSevni struny neznaji a nepoznaji drsného doteku sudby? Kdo z ucitelti chtél
by se domyslivé rovnati Osudu, jenz dovede uhnisti nasi dusi v mnohotvarny krystal?

Lituji nestastnych narodu; ale vétim skutecné, Ze z nich vychazeji velci umélci.

Poesie je nejsladsi ze vsech utrpeni!



MISCELANEA 183

— A znovu pravi Musset sty Tebaldea : ,,Mirni a $t'astni plapolaji Casto zafi ¢istou, avsak
chladnou. Je mnoho strun na harfé and¢lské ; jemny vanek dovede rozechvéti nejslabsi
a z vybuditi z nich zvuky slastné a rozkosné ; struna stfibrna vsak rozezvuci se pouze
v zavanu severdku. Je to struna nejkrasnéjSia nejvzacnéjsi, a dotek prudké ruky jest ji
zadoucim. Nads$eni je bratrem utrpeni.*

Je Osud prudkou rukou, a jeho dotekem nastavme bez bazné svou hrud’! Cim vice jizev
zlistane na nasem téle, tim citliv&j§im se t&lo stava. Cim vice se napinaji struny nervi,
tim jemnéj$im je jejich zvuk. A co jiného je umélecka schopnost, nezli nekonecné tenké
tykavky nervi, jez dovedou zachytiti vibraci nezachytitelnych vin. A takovym nanejvys
kiehkym nervovym nastrojem je herec dokonaly.

Ale jaka trudna zivotni draha vede k oné dokonalosti?! Jakého vnitiniho obrozeni ¢lo-
veka je k tomu tfeba! Jaké koupele v bolestech! Jakého bohatstvi a krasy zivotni, aby
i uméni herecké bylo krasnym a bohatym!

Podle rukopisu prepsala Andrea Jochmanova

UPDATING THE EXPERIMENT
TWO PORTUGUESE THEATRE ANTHOLOGIES

The history of Portuguese theatre during the first half of the 20" century is character-
ized by a constant backwardness in relation to the most contemporary European ideas
and by some impetuous efforts to bring it up to date. Italian historian Luciana Stegagno
Picchio argues that Portuguese theatre was around fifty years behind the rest of Europe’s
at this time. We could identify several reasons for this fact, but none as effective as the
censorship that was imposed on Portuguese theatre on 1926. Under the fascist dictator-
ship (1926—1974), theatre suffered a constraint that endangered all renovation efforts. The
stages were dominated by versions and translations of French and Spanish plays (mainly
light comedies) and theatre was considered a mere entertainment.

In spite of this frame, there were efforts to renovate and modernize theatre. There were
brief adventures just at the beginning of the century such as Araujo Pereira’s Teatro Livre
(1904) and Teatro Moderno (1905), the outdoor experience of Teatro da Natureza (1911)
and Teatro da Juvénia (1924) an amateur’s theatre school directed again by Aratjo Pereira
— considered by many as the first “Portuguese modern director”— ; and Teatro Novo (1925),
a polemic (though very ephemeral) initiative created by Anténio Ferro (the future director
of Salazar’s National Ministry for Propaganda in 1933). Although they had a significant
mark on Portuguese theatre they were soon forgotten.

Only during the post-Second World War period can we speak about a movement of ex-
perimental theatre. The loss of the fascist movements forced a softening on the peninsular
dictatorships. This allowed several groups to engage on “experimental theatre”. Groups
such as “Teatro Estudio do Salitre”, “Casa da Comédia”, “Companheiros do Patio das
Comeédias”, “Grupo Dramatico Lisbonense”, “Grupo de Teatro Experimental” (usually
known as Teatro da Rua da F¢), “Teatro Experimental do Porto” (usually known as TEP)
and Teatro d’Arte de Lisboa.

This Post War Portuguese experimentalism consisted in isolated efforts, made essen-
tially by amateurs and limited to the intellectual Lisbon elite. It was expressed through
an enlightenment attitude, translated in the propagation of plays and playwrights, and the
divulgation and promotion of some of the most contemporary ideas of European theatre



