KSicovd, Danuse

Prvni ¢eské zpracovani vstupu Ruského baletu do Pafize

Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity. Q, Rada teatrologickd. 2008,
vol. 57, iss. Q11, pp. [19]-21

ISBN 978-80-210-4706-8
ISSN 1214-0406

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/114532
Access Date: 22. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University provides access to
digitized documents strictly for personal use, unless otherwise specified.

M U N Masarykova univerzita Digital Library of the Faculty of Arts,

Filozoficka fakulta

Masaryk University
A R T S digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/114532

SBORNIK PRACI FILOZOFICKE FAKULTY BRNENSKE UNIVERZITY
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PRVNIi CESKE ZPRACOVANI VSTUPU RUSKEHO BALETU
DO PARIZE

Pavel Klein: Scénografové ve sluibdach Les Ballets Russes (1909-1912). Pocdt-
ky divadelni secese. Brno: JAMU, 2007. 214 s., obr. dokumentace v textu.

Je obdivuhodné, ze necelého pil roku po tragické smrti Pavla Kleina vychazi
zasluhou jeho kolegyné Klary Kovarové jeho disertacni prace, obhajena na diva-
delni fakult¢ JAMU r. 2006. Prace je logickym vyvrcholenim Kleinova dosa-
vadniho vyzkumu ruského divadelniho symbolismu, z néhoz vzesla fada jeho
odbornych stati i sedm kniznich publikaci, coz je vzhledem k badatelové umrti
ve dvaatficeti letech skute¢nost neobvykla. Posuzovana monografie mapuje situ-
aci ruského baletu v dobé moderny, kdy diky krizi v domacim prosttedi vznikl
unikatni fenomén v déjinach evropské kultury - pafizské sezony ruského baletu.
Této problematice bylo vénovano, kromé jiného, obséhlé obrazové album M. V.
Pozarské s fadou barevnych ilustraci, davajicich moznost nahlédnout do pozoru-
hodného svéta ruské scénografie (Moskva 1988, tisténo ve videniském Globusu).
Autor vsak pojal sviij kol mnohem §ite, nebot’ celou problematiku zasazuje do
pestrého spektra ruské a evropské moderny, jejiz dominantou je ve sledovaném
obdobi secese.

Pavel Klein si svou praci rozdélil do Ctyt ¢asti, v nichz postupné mapuje cestu
ruského baletu k modernimu uméni a zrozeni patizského projektu Les Ballets
Russes vynikajiciho ruského impresaria Sergeje Dagileva. Za stéZejni faktor prv-
ni faze ruskeé jevistni tvorby v Patizi v letech 1909-1912 autor opravnén¢ poklada
nastup secese, jez se ve sledovaném obdobi stava stylem dominantnim. V nej-
obsahlejsi ctvrté ¢asti Klein analyzuje kategorii prostoru, teoreticka vychodiska,
repertoar a scénografii. K zaclenéni analyzovaného obdobi do Sirsiho kontextu
slouzi zavére¢na Chronologie Les ballets russes 1909—1929, obsahujici prehled
ruskych zahraniénich inscenaci za celou dobu existence Dagilevova projektu.

Uzké sepéti ruské hudebni a divadelni tradice s Italii a Francii, jez se vyraz-
n¢ projevilo zvlasté v 18. stoleti, pokracovalo i ve stoleti nasledujicim. Pavel
Klein upozoriuje na dilezity fakt hostovani i dlouhodobého piisobeni takovych
baletnich mistrd, jako byl francouzsky tane¢nik a pozdéjsi choreograf M. 1. Peti-
pa, jenz se zaslouzil o novodobé vzktiseni muzského hrdiny a vibec o utvareni
ruského baletniho stylu. Autor presvédciveé doklada skute¢nost, ze rozvoj ruské-
ho baletu tizce souvisel s celkovym rozmachem ruské kultury v dobé moderny,
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navazujici specifickym zptisobem na odpor proti akademismu, s nimz vystupovali
v 60. letech rusti vytvarnici, i na nejlepsi tradice novoruské hudebni skoly. Uzké
sepéti divadla a baletu doklada i historii vzniku pseudonymu Konstantina Stani-
slavského, ktery budouci prosluly rezisér zacal pouzivat od r. 1885 diky obdivu
k balerin¢ Marii Petrovné Stanislavské, jedné z nejlepSich tanecnic moskevského
Velkého divadla. Nékteré rezijni objevy Stanislavského, jako bylo napf. pfimé
ovladani vsech svételnych zdroji v divadle, pozdé€ji odstartovalo modernistické
vyuziti stinohry jako dramatického prvku inscenace i v experimentalnich balet-
nich produkcich.

Pavel Klein vystizn¢ charakterizuje ruskou modernu ve v§ech slozkach kultury,
jez provazela tehdej$i nebyvaly rozvoj primyslu a obchodu. Je doboveé priznac-
né, ze mecenasi kultury byli Gspésni podnikatelé. Charakteristickym ptikladem
byl budovatel ruskych Zeleznic Savva Ivanovi¢ Mamontov, tvlirce vyznamného
centra ruské kultury v Abramcevu nedaleko Moskvy a soukromé opery. Uka-
zuje, jak se ve skuping Svét uméni, soustiedéné v &ele s S. P. Dagilevem a A.
N. Benoisem kolem stejnojmenného Casopisu, utvarel novy umélecky styl, mezi
jehoz piestaviteli byli i Dagilevovi budouci nejblizsi spolupracovnici paiizskych
sezon: vytvarnik, scénograf, teoretik i kritik uméni Alexandr Benois ¢i vytvar-
nik Leon Bakst. Autor presvédciveé doklada, ze i v podtextu vzniku pafizskych
sezon byly obdobné okolnosti, jaké vedly napt. ve Vidni k postaveni pavilénu
Secession a ke vzniku stejnojmenného stylu. V piipadé ruského baletu to byla
nespokojenost se situaci v Mariinském divadle a nedostatecna tvarci atmosféra.
Tyto skutecnosti primély choreografa Michaila Fokina a fadu piednich tane¢nikt
— Karsavinovou, Nizinského aj. — i skladatele a dosavadniho dirigenta Mariin-
ského divadla Nikolaje Cerepnina, aby pfijali Dagilevovu nabidku a odjeli do
Patize, kde k jejich prosazeni napomohla i tamni divadelni krize. Ke kladim
monografie patii disledné zaclenovani posuzovaného materidlu do evropského
kontextu. Pavel Klein si v§ima situace v jinych evropskych centrech, predevsim
v Rakousku a Némecku, rozvoje soudobého plakatu a grafiky viibec, véetné kari-
katury a fotografie, jiz bylo mozno vyuzit k utvareni secesni stylizace, jak tomu
bylo napt. v dile Alfonse Muchy.

Aktudlnost pfinosu Kleinovy prace a jejiho vyznamu pro praxi i dalsi rozvoj
oboru jsou zvlasteé patrné v jeho zpracovani zminéné hlavni kapitoly Triumf sece-
se na jevisti. Komplexni uchopeni tématu je patrné jiz z autorovy analyzy vSeho
podstatného, vcetné utvareni novych divadelnich exteriérd a interiért, i toho, co
bychom dnes mohli nazvat show-bussinesem — od poradani velkolepych své-
tovych vystav s mohutnou iluminaci az po salénni prezentaci pozoruhodnych
baletnich kreaci mezinarodné uznavanych tanecnic typu Isidory Duncanové ¢i
bulvarni slavy exotickych femmes fatales, jako byla budouci $pionka Mata Hari
z Nizozemi. Obdobnou roli sehral podle autorova nazoru i p¥ichod Dagilevova
souboru do ciziho divadelniho prostoru.

Teoreticka vychodiska nového sméru baletniho umeéni a choreografie Pavel
Klein nachazi ptedevsim v publikacich A. N. Benoise Ruskd skola maliiska (rus.
1904, Ces. 1921) ¢i v jeho programové eseji Beseda o baletu (1908), jejiz hlavni
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postulat, odsuzujici degradaci baletniho uméni na cirkusovou podivanou, cituje
podle Déjin ruského baletu (1984) B. Brodské. K samotnému baletnimu umeéni
smétuji predevsim eseje Fokinovy, jejichZ teoreticka vychodiska Klein nachazi
v programovych statich starosymbolistil, které zptistupnil ve svém vydani Mani-
festit ruskeho symbolismu 1-111 (2002—04). Klein opravnéné nachazi zdroj Benoi-
sova pojeti divadelni tvorby ve wagnerovském Gesamtkunstwerku. Projevovalo
se to ve vSech divadelnich slozkach, véetné vytvarného pojednani opon, dekoraci
i kostymil. Autor upozoriiuje na Dagilevovo usili o precizni praci s temporytmem
a 0 vzajemnou provazanost vSech slozek inscena¢niho tvaru, ¢imz do znacné
miry pfedbéhl svou dobu a inicioval dal§i vyvoj scénického uméni, jenz sméfoval
od ruského folkloru k avantgard€. Za jeji projevy poklada fenomenalni inscenace
Stravinského Svéceni jara i Zlatého Kohoutka Rimského-Korsakova v pozoru-
hodné vypravé Natalie Goncarovoveé.

Vytvarné problematice je vénovana zaveérecna Cast ctvrté kapitoly, analyzujici
nejvyznamnéjsi prace ruskych scénografii, kteti se v daném obdobi prezentovali
v parizskych sezonach. Tuto slozku Kleinovy prace ostatné velmi nazorn¢ dokla-
da bohata ¢ernobila 1 barevna obrazova dokumentace, svédcici o autoroveé edi¢ni
praxi. Ocenit lze i heuristickou slozku prace, pfinaSejici kromé podstatné casti
sekundarni literatury i materialy z pafizskych muzei a archivii. Monografie po
zésluze ocenuje jeden z rozhodujicich meznikt v d€jinach divadla, v némz byla
v mnohém vytycena pravidla budouciho vyvoje divadelniho uméni.

Danuse Ksicova






