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PREMYSL HNILICKA

ZVUKOVA DOKUMENTACE CESKEHO DIVADLA
DO ROKU 1945: CESKE DIVADLO NA GRAMOFONOVYCH
DESKACH, ROZHLASOVYCH FOLIICH A SOUKROMYCH
DESKACH

1. Specifika a relevantnost zvukovych dokumenti
pro vyzkum déjin eského divadla

AZ do vyndlezu fonografu se historici, mapujici déjiny divadla, obraceli
k prameniim pisemnym (texty her, hudebni partitury, reZijni knihy, divadelni kriti-
ky, herecké vzpominky nebo pisemné &i osobni vzpominky divdki a pamétniki
atd.) a obrazovym (ilustrace v knihach, obrazy, rytiny na domech, v interiérech
domil i zdmk, v hrobkéch atd.). Od roku 1877, kdy byl fonograf vynalezen Tho-
masem Alvou Edisonem (1847-1931), existovala moZnost alespoii éasteéné (zvu-
kove€) zachovat divadelni inscenaci, v pfipadé fonografu o to zajimavéjsi, Ze za-
znam mohl pofidit kaZdy vlastnik fonografu. U nis bohuZel nebyla tato moZnost
systematicky vyuZita.! Pfesto se vSak z obdobi okolo let 1915-1945 zachovalo
nékolik desitek, aZ stovek zdznamil, které jsou pro historicky vyzkum relevantni.
Charakterizujme si nejprve nékterd specifika zvukovych dokumentti.

Na rozdil od zdznamt pisemnych &i obrazovych byl zdznam zvukovy schopen
reprodukovat ,,pfimo umélecky projev v jeho ¢asovém priib&hu, vyjimeené i v jeho
prostorovém utvéteni*. (Sormov4, 1971:5) Nenf to viak zdznam komplexni — chy-
bif vizudlni vjem, ¢asto i vjem prostorovy, snimky byly v naprosté vét3iné pofizo-
vdny mimo pivodni prostor — jevi§té, v gramofonovém nebo rozhlasovém studiu.2
Pro potieby téchto studii byly herecké vykony i reZijni koncepce €asto naruSovany
nebo alespoii pfizplisoboviany — nepracovalo se tolik s vyznamovymi pauzami,
nepouZivaly se mimohlasové herecké akce, které by zbrid'ovaly vyvoj scény. Spe-
cifikim gramofonového ¢& rozhlasového zdznamu (délka zdznamu 3-4 minu-
ty/jedna strana desky) se pfizpisoboval i dramaturgicky vybér ukazek z inscenaci

Systematicky se zéznamu divadelnfch vystupli v€novala aZ Akademie v&d roku 1929 a poté
v letech 1942-1945 Ultraphon — viz niZe.

V potétcich rozhlasového vysildni byly uskutedfiovdny pfimé pfenosy inscenaci z divadel -
trpély v3ak absenci vizuédlniho vjemu a bohuZel nebyly zaznamenény.
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— vét§inou se zaznamenévaly herecké monology nebo mnohomluvné dialogy bez
vétSich mimoslovnich akci, hudebni vlozky, pisn¢ apod. VSechny jmenované
ukézky totiZ byly schopny vytvofit samostatny celek, ackoli byly vytrZzeny z insce-
naci. D4 se fici, Ze gramofonové nahrdvky nebyly ani tak dokumentem divadelni
inscenace, ale spiSe ,,novou estetickou skutenosti*. (§ormové, 1971:5)

Autenticita nahrivek je spornd i z dal§ich divodi. Nahrdvaci frekvence sice
probihaly s herci, ktefi postavy vytvéfeli i na jevisti, dochdzelo v3ak oblas i k ,,z4-
skokim®“, kdy herec, hrajici v inscenaci uréitou postavu, vytvofil na nahrdvce
postavu jinou.3 Navic v&tsinou nebyl pfitomen reZisér divadelni inscenace, ktery
by dpravy pro zvukovy zdznam osobné& korigoval.* V n&kterych piipadech také
dochéazelo k nahrdvkdm aZ s n&€kolikaletym odstupem od premiéry — herecky
vykon se tak &asto proménil a relevantnosti takového dokumentu je nutno pfi-
stupovat s opatrnosti.’ Studiové nahrdvky navic postrddaji zakladni kontakt
s divdkem a vznikaji mimo prostorovy kontext — divadelni jevisté.

Pfes viechny jmenované vyhrady viak miZeme konstatovat, Ze zvukové z4-
znamy na gramofonovych deskéch a rozhlasovych féliich jsou relevantnim do-
kumentem, ktery ndm muZe velmi dobfe pribliZit dobovy herecky i reZijni pfi-
stup a styl tvorby. :

2. Historie zvukovych zdznami na naSem tzemi
2.1 Zvukové ziznamy na naSem uzemi do roku 1918

Prvni nahravky divadelniho déni na ¢eském dzemi Rakousko-Uherska vznika-
ly na fonografu na fonografickych véle&cich® a agkoli se vétSina z nich do dne3ni
doby nedochovala, chceme je alespori diléim zplisobem popsat.

Prvni nahravky &eskych hercli byly pfedstaveny vefejnosti v roce 1891, v rdmci
Zemské jubilejni vystavy. Eva Sormovi v kapitole K problematice zvukové do-

3 Ptkladem miZe byt nahrdvka Ibsenovych Ndpadnikii trinu (Ultraphon G 12848), kde Zde-
nék Stépének, hrajici v inscenaci Jarla Skula, pfedstavuje v nahrdvce krile Hikona. Celd ku-
riézni situace je navic komplikov4na tdajem na etiket® desky, kde je St&pének uveden jako
predstavitel Skula.

4 Vyjimku tvoH zdznamy z inscenaci Jiftho Frejky pro edici Ultraphonu Divadeln{ profily.
Frejka byl totiZ dramaturgem a reZisérem této edice.

5 Napf. Hamletiv monolog ,,Byt & nebyt" Eduarda Kohouta z Hilarovy inscenace (1926), ktery
byl natocen aZ v roce 1944.

6 Vynslez fonografu a fonografického véle&ku u&inil roku koncem sedmdes4tych let devatendc-
tého stoleti Thomas Alva Edison, ktery jiZ dfive zkouSel zaznamenat zvuk na papirovou pés-
ku a cinovou félii. Od roku 1878 fonografy prod4val pro pouZiti v domacnostech a kanceld-
fich (nepo&ital totiZ s jinym neZ kritkodobym vyuZitim nahrévek, pofizovanych do voskové-
ho povlaku vélce). Roku 1887 pfifel Edison s patentem ,,vylepSeného” fonografu a také
s prvnimi komerénimi nahravkami. Fonograf byl oblibeny pfedeviim pro moZnost pofizenf
vlastnich nahrdvek, nevyhodou byla zpo&étku netrvanlivost zdznamu. Proto fonograf postup-
né nahradil vynilez Emila Berlinera — gramofon a gramofonov4 deska (patent udélen roku
1887). Pfesto se fonograf pouZival v nékterych odvétvich aZ do roku 1945 (kancelafe apod.).
Gossel, 2001:9-12.
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kumentace Ceského divadla o tom piSe: ,,Timto zpisobem byly uZ v roce 1891
expertem Edisonovy spole&nosti zachyceny tfi monology Josefa Smahy (Othello
ze stejnojmenné tragédie Shakespearovy, Vojnar v Jirdskové Vojnarce a Vyrava
v Subrtové& historickém dramatu Jan Vyrava), déle hlas Jakuba Seiferta v mono-
logu Pelopa z Vrchlického Ndmluv Pelopovych a bliZze neuréené monology
z repertodru Otylie Sklendfové-Malé.« (Sormov4, 1971:5) Tyto nahravky viak
nebyly nalezeny, stejn& jako amatérské snimky Josefa Smahy, o nichZ se herec
zmifiuje v knize Z mést i vesnic. Reminiscence z roku 1901.7

Mira poznéni z4znami divadelnich vystupt ¢&i alespori zdznamu hlasu &eského
herce je minimélni. Je to dé4no pfedeviim malou Zivotnosti fonografickych vé-
le¢ki, jejich malou dostupnosti a mizivou moZnosti reprodukce. Z katalogi
a dfiv&jSich historickych praci (jiZ citovan4 Sormov4) miZeme soudit, ¥e vé&t§ina
nati¢enych a zachovanych zdznami hlasu &eskych herci je z oblasti tzv. lehké-
ho literdrniho a kabaretniho Z4nru — jde povétSinou o nahrdvky kupleti a vystu-
pt Jindficha Mo3ny, bratri Hartmannovych apod. Téméf s jistotou v§ak miZeme
konstatovat, Ze se nezachoval Zadny plivodni zdznam z divadelniho pfedstaveni
&i alespoil pozdé&j$i zdznam dil&f jeho €4sti (monolog apod.). Jinak je tomu u op-
ernich 4rii &i pfedeher - ty v3ak nale price nezahrnuje, protoZe je téméf nemoz-
né odlidit zdznam pfimo souvisejici s divadeln{ inscenaci opery od komeréniho
péveckého vystupu bez souvislosti s divadelnim provozem.

O potfebé pofizovat zvukové zaznamy hereckych vykonu psal kromé Jindficha
Vodéka (1896:181) i ji¥ citovany Josef Smaha: ,,CoZ kdyby tstav, jakym jest N4-
rodni divadlo, kdyby povolani odbornici stali se majiteli strojku (fonografi), jeZ by
i po letech reprodukovati mohly nejvice charakteristickd mista z riznych tloh ves-
kerych Zjicich sélistit Nérodniho divadla viibec?* (Smaha, 1901:205)

Nevelky, ba mizivy zdjem o zdznam &4sti divadelnich inscenaci miZeme kon-
statovat i po ndstupu gramofonové desky. Nahravky divadelnich vystupi jsou na
deskéach zachycoviany jen sporadicky, spiSe ndhodné& bez dramaturgické koncep-
ce. Diivody jsou zfejmé — aZ do konce dvacétych let 20. stoleti totiZ na naSem
uzemi plsobily pouze pobolky zahrani¢nich firem, které piirozené nemély Zad-
ny zdjem o soustavné mapovani ¢eské kultury. Tyto poboCky také postrddaly
dramaturgii obecné - tituly se vétSinou natilely pouze za dcelem rychlého vy-
délku. Nevznikaly tedy nahrdvky monologii &eskych herctl, ale opét spiSe snim-
ky z kabaretnich scén & nahrdvky riznych dechovych kapel, ,,virtuosu v piska-
ni*, ,,zvonkd‘* apod.

Rozhodujicim faktorem v3ak nebyl pouze ekonomicky zfetel, ale i tehdejsi
mozZnosti nahrdvacich studii. AZ do konce dvacitych let se totiz nahrévalo tzv.
akusticky (mechanicky).® Pokud se zaznamendval vykon orchestru &i jiného hu-

7 Kritce po herecké slavnosti ocitl jsem se ve spolefnosti, kde umélec fotograf, divadelnf

amatér, zachycoval ve fonograf koloraturni pasiZe a trilky mladistvé p&vkyné. Majitel znaéné
zdokonaleného toho stroje ujitoval mne, Ze zv&&nil jiZ celou fadu &lend Nédrodniho divadla
na svych véletkach, a Zddal mne téZ o ph‘sgévek. Nedal jsem se pobizet. (Smaha 1901: 89)

Josef Kotek tento systém popisuje takto: ,,Slo o zp&v a néstrojovou hru sméfovanou do trych-
tyfovité, jehlanovit® zdZené zvukovky nebo vice zvukovek. Jejich prostfednictvim se intenzi-
ta zvukovych vin pfenéSela pfimo na rydlo, vepisujic{ akusticky zdznam do horizontln& se
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debniho t€lesa, museli se jeho Elenové rozesadit kolem nahravaci trouby tak, aby
byl zvuk co moZné nejvyvaZenéj3i. Piesto viak bylo obtiZng&j$i kvalitn& zachytit
samostatny lidsky hlas — jako byl naptiklad herecky vystup. Primitivni nahrévaci
technika nebyla schopné zachytit jednotlivé hlasové nuance hereckého vykonu,
»Zvuk nebyl (...) pfili§ dobry a hlavné ve vysoké a nizké poloze vyznival oproti
origindlu znaéné zkreslen&“. (Kotek, 1998:18) Vznikaly tedy spiSe nahravky
komického a kabaretniho razu.

Proto jsou pro nés zajimavé a raritni i takové tituly, jakym je komicky monolog
Jindficha Mo3ny Dédecek® &i dramatické scény Zitkova smrt, Havlickiv odjezd do
Brixenu, Jan Hus na snému kostnickém, Jan Zitka a Korybut a Jan Zizka z Troc-
nova'0 v provedeni Kabaretni spole¢nosti Aloise Tichého z PraZského Dvorniho
pivovaru ve St&panské ulici. V prvnim ptipadé jde o vzécny zdznam mimodiva-
delniho vystupu J. MoSny, v dalSich o dry4¢nicky sehrané scény z dé&jin Ceského
ndroda, které ve své dob& mély pisobit na vlastenecké citéni ndroda.!l

2.2 Zvukové ziznamy v CSR od roku 1918

Zijem o dokumentovani divadelniho déni nevzrostl bohuZel ani po vzniku
samostatného &eskoslovenského stitu. Plati totéZ, co bylo poznamendno v minu-
1é kapitole — zahrani¢ni firmy nemély zdjemn mapovat ¢eskou divadelni kulturu,
nebyla ani vyhovujici technika. Tak i po roce 1918 vznikaji nahrdvky kabaret-
nich vystupt, popévkd, kupleti, §lagri — skuteény zdznam divadelnich vystupl
pfednich &eskych hercii zjistujeme aZ v roce 1929.

Obrat v situaci zapfi¢inily dva faktory. Mechanicky ziznam nahradil kvalit-
né&jsi elektricky!2 — bylo tedy moZno natadet i divadelni vystupy. Nové4 nahrédvaci
zafizeni byla schopna zachytit novy herecky styl, ktery ve dvacitych letech
uplatiioval Karel Hugo Hilar na Vinohradech i v Narodnim divadle — expresio-
nismus a posléze i civilismus. Stejn& tak novy zplisob zdznamu lépe vyhovoval
k zdznamu voicebandovych kreaci a p&veckych vystupu Burianova divadla D.

Druhym faktorem byl zdjem fonografické komise Ceské akademie véd o za-
znamenani kulturntho Zivota &eskoslovenské spole€nosti. V roce 1929 totiZ po-
véfila Akademie nahrdvaci spolenost Pathé potizenim celkem 466 nahrivek —
§lo o zdznamy &eskych hudebnich téles, hlast vyznamnych kulturnich a védec-
kych pracovnikd, ale i lidovych vypravéel a zpévaki z riiznych oblasti republi-

otaZejictho voskového talife. Z toho se pak galvanickou cestu vyribély lisovaci matrice vlast-
nich desek.“ (Kotek, 1998:18)

9  Grammophone Concert Record, 1903.

10 Omega, asi 1908-1915.

11 T ze viak té7ko pFipustit hypotézu, Ze by 3lo pfed rokem 1918 (...) o parodii vlasteneckého
tématu. Pfedpoklddéme naopak, Ze umé&lecky pom&mé konzervativni obecenstvo lidovych
Zant4nii (...) naslouchalo t¥mto vyjeviim s vdZnou tvéF a dctou.” (Klosov4, 1971:18)

12 Opét pouZijme Kotkovu charakteristiku: ,,Zvukové viny, pfijimané nyni jiZ mnohem citlivéj-
§im mikrofonem, (se) pfemé&fiuji na slabé vinéni elektromagnetické, takto se pfevadéji do ze-
silovade a teprve odtud do nahrévaci hlavy s rycf jehlou. Toto rydlo i nadéle oviem zazname-
navalo zvukovy vysledek do voskového talife ktery stle jedtE zistdval zdkladem vlastntho
vyrobnfho procesu gramofonovych desek.* (Kotek, 1998:18)
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ky. Kromé té€chto unikétnich zdznami vzniklo také 14 nahrivek divadelnich vy-
stoupen{ pfednich Ceskych hercii — Marie Laudové —~ Pafikové, Viclava Vydry
st., Vaclava Vydry ml., Bedficha Karena ¢i Leopoldy Dostalové.

Tyto nahrdvky byly pofizeny na gramofonové desky o priméru 25 cm, jejichZ
jedna strana obsihne zhruba 3 minuty zdznamu. Tim byla ovlivnéna i dramatur-
gie nahrdvek - §lo vét¥inou o monology ¢&i dialogy samostatného razu, které
mohly fungovat i samostatng, vytrZeny z kontextu inscenace. Jen vyjime¢né byl
dryvku ze hry v€novéan vétsi prostor — napf. tryvek z Goethova Fausta v pfed-
nesu Viclava Vydry st. (Mefisto) a Vaclava Vydry ml. (Z4k) byl potizen na
4 stranich 2 desek, monolog Marmeladova z dramatizace Dostojevského Zlocinu
a trestu v ptednesu BohuSe Zakopala obsahl 4 desky (8 stran).

Dalsi obrat v zdznamu &eského divadelniho Zivota na gramofonové desky na-
stal vznikem pivodnich &eskych gramofonovych firem — Esty a Ultraphonu.
Z nich pak pfedeviim dramaturgické vedeni Ultraphonu povaZovalo z4znam &es-
kého kulturniho Zivota za samozfejmou sou&dst své &innosti, a to pfedevsim po
pfekondni dvodnich krizovych let. Jejich dsp&chu na &eském trhu pomohlo
i zvy3eni ochrannych cel na ,,dovoz zbytného a doma vyrobitelného zboZi* (Ko-
tek, 1998:21), tedy i na gramofonové desky. V roce 1933, kdy se clo zvysilo na
42,50 K¢ za 1 kilogram desek (tj. zdrazeni na trhu asi o 8,50 K¢ na 1 desku),
gramofonovy trh znagné profidl a ob& Ceské firmy mély vétsi pole plisobnosti.
Smluvné si Ultraphon zavizal Osvobozené divadlo, Loutkové divadlo Spejbla
a Hurvinka, Nové divadlo Oldficha Nového, Dé¢ko E. F. Buriana, Nérodni di-
vadlo a dal3{.!3 Z4znamy z t&chto divadel vychézely jak v b&Zné produkci, tak ve
zvl43tnich edicich (napt. Zivé divadlo nebo Divadelnt profily).

Tyto zvukové zdznamy divadelniho Zivota ziskaly novy vyznam v letech tzv.
druhé republiky (1938-1939) a tzv. Protektordtu (1939-1945) - ilustrovaly své-
bytny kulturné-umélecky Zivot Eeského néroda (proto ostatné edice Divadelni
profily existovala v letech 1942 — 1945).14

Vedle pasivni, tj. dokumentaéni a zdbavné funkce mély v3ak nahravky na
gramofonovych deskéch i funkei ,inicialni“ — nezaznamenévaly pouze, ale také
ovlivitovaly tvorbu divadel i jejich pozdé&j§i zvukové zdznamy.

Ptikladem vlivu zvukovych zdznami na vznik dal3ich gramofonovych nahra-
vek mizZe byt osud n&kolika pisni Osvobozeného divadla. V roce 1930 v insce-
naci Sever proti Jihu zaznéla pisefi Mercedes. Toto Jezkovo tango okamZité
zpopuldrnélo a bylo natoéeno hned v né€kolika verzich riznymi dobovymi inter-
prety a orchestry.!3 Voskovec, Werich i JeZek byli timto isp&chem piekvapeni

13 Objevuji se oviem i vyjimky — napt. na Est& vySly nahrévky pisni z Lazebnika sevillského
z repertodru D37 nebo scénky Divadla Spejbla a Hurvinka Josefa Skupy.

14 Edice Diskotéka dramatického uméni — Divadelnf profily zaznamenala celkem 53 snimkd ze
43 her. Dramaturgicky i reZijn& ji vedl Jif{ Frejka. Kromé& soudobych inscenaci zaznamenala
(pod Frejkovym vedenim) i nékolik starich inscenac{ Hilarovych, Borovych, Salzrovych,
Dostalovych a Jernekovych.

15 Dostupnym pfikladem budiZ nahrdvka s Jaroslavem Gleichem a orchestrem Jaroslava JeZka
(Odeon A 186840), kterd je natoZena na MC Osvobozené divadlo 7 mezi neautentickymi na-
hrivkami. Supraphon (Ultraphon) 5068-4 801.
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a nutno fici, Ze nemile. Proto jejich vlastni nahrdvka pro Ultraphon byla Merce-
des — parodie, kde oba protagonisté zpivaji na JeZkovu melodii jinou textovou
verzi. Podobné vznikly i parodie na pisn€ Proddm srdce nebo Nebe na zemi.

Kuriéznim ptikladem vlivu gramofonovych desek na divadelni inscenaci je
Televisni revue (1930) Loutkového divadla Feridlnich osad. Vznikla v obdobi
¢astych zdjezdl Josefa Skupy se Spejblem a Hurvinkem: na jevisti se sice vedle
pruvodkyri revui — Méni€ky a pani Friioulové (interpretovala Anna Kreuzmano-
va) — objevily i loutky Spejbla a Hurvinka, jejich hlasy v3ak byly reprodukovény
z gramofonovych desek.

Se zajimavymi dokumenty &eského divadla se pfi vyzkumu setkdvdme i na
rozhlasovych féliich. Od roku 1924, kdy na tzemi CSR za&al vysilat rozhlas
a pfedevs§im pak v pozdé&jsich letech, kdy se jeho program roziffil z vysildni
zprév i na vysilani hudby a mluveného slova, musely gramofonové firmy na ten-
to vyvoj zareagovat. Vét§ina z nich vyfeSila novou situaci zdkazem vysilani
svych nahravek v rozhlase — obchodni{ zistupci firem se obdvali, Ze vysilani je-
jich desek by sniZilo odbyt.!6 Na to rozhlas zareagoval koncem dvacétych let
nahrdvanim a lisovan{m vlastnich desek. Vyrabé&ly se z méné kvalitniho materia-
lu (Zelatina na kovovém podkladu), ale pro nd§ vyzkum maji velky vyznam
a historickou hodnotu - jejich vyroba (vétSinou pouze o jednom kusu) se nemu-
sela Hdit komerénimi hledisky. Vét§inou se zdznamy pofizovaly pro opétné od-
vysildni (pfedndsky, hudebni nahravky apod.) anebo z dokumenta¢nich divoda
(dryvky z rozhlasovych her, recitace, iryvky z rozhlasem pienaSenych divadel-
nich inscenaci). Tak nidm zistaly zachovany i zdznamy voicebandu — sboru Erynif
z Burianovy inscenace EvZena Onégina nebo projev Viclava Jifikovského, fedi-
tele Narodniho divadla v Brn&, a mnoho dalSich tituld.

Nejmen$i mnoZinou nahravek, které jsou pro nas§ vyzkum relevantni, jsou z4-
znamy na soukromych féliich a deskich. Tyto si mohl od poloviny tficitych let
potidit kdokoli v jednom exempléfi za urdity poplatek v soukromych nahréva-
cich studiich (v Brné& napf. studio Lidl v pasiZi Alfa). Nahravalo se na stejny
materiél, jaky byl pouZivédn pfi vyrob&€ rozhlasovych félii. S témito deskami se
setkdime v piipadé dryvku z Euripidova Krdle Oidipa z Mé&stského divadla
v Kladné (premiéra 1943), ktery si nato€il pfedstavitel titulni role Otomar Krejca
v roce 1943 v soukromém nahridvacim studiu v Ji€ing.

16 Pryni firmou, kterd povolila své nahrévky vysilat rozhlasem a paradoxn& si tfm finan&né po-
mohla (srv. rozhlasovy a posléze i prodejni dsp&ch ,, Cikdnky* Karla Vacka), byl Ultraphon.
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CZECH THEATRE AUDIO-DOCUMENTATION BEFORE 1945
CZECH THEATRE ON RECORDS, RADIO-FOILS, AND PRIVATE
RECORDINGS

The article is a part of a thesis which charts and describes Czech theatre audio—
documents preserved on records, Radio-foils and private recordings from before the year
1945. The author deals with their authenticity and relevance to the research into the his-
tory of Czech theatre. He also presents outlines of recording studios and their production
profiles in order to elucidate the position of stage-records on the market.



