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MARIE SPALOVA

JOHN OSBORNE JAKO PREDCHUDCE IN-YER-FACE THEATRE

V devadesitych letech 20. stoleti doflo v Britdnii k zajimavému kulturnimu
a spolecenskému jevu. Do britského dramatu, které se nachézelo v obdobi stagna-
ce, vtrhla tzv. nova vina, pozdéji oznalovand jako in-yer-face theatre. Tato vina
nebyla uréoviéna reZiséry, herci nebo teoretiky, ale spisovateli, potaZmo dramatiky.
Byla to pravé nova dramatika, kterd diktovala styl, pfinaSela Cerstvy vitr do strnu-
Iych plachet britského divadelnictvi, vzru§ovala a vzbuzovala nadSeni nebo odpor.
Doslo zde ke zdanlivé ojedin€l€ situaci, kterd vSak v britské historii neni nikterak
vyjime&nd. Tzv. nova dramatika 90. let (new writing) vytvotila stejnou atmosféru
opozice, odporu a hnévu jako v roce 1956 rozhnévani mladi muZi (Angry Young
Men) v &ele s Johnem Osbomem a jeho hrou Ohlédni se v hnévu (Look Back In
Anger). Tato dv€ obdobi maji fadu podobnych znaki, a daji se proto vzdjemné
porovndvat. Shodny je napfiklad jejich spoledensky dosah, nebot’ v obou piipa-
dech se kontroverzni dila probirala nejen mezi odborniky, ale diskuse se presunula
i do médii, jeZ z nich vytvofila fenomény, a upoutala tak pozomost lidi, ktefi diva-
dlo béZné& nenavstévuji. Spisovatelé v 90. letech, stejné jako v letech padesétych,
oslovovali §iroké spektrum potencidlnich divakd, a tim ziskali jisty nejen kulturni,
ale i spoletensky a socidlni vliv. Ten byl natolik silny, Ze se ani nediskutovalo
o nerovnomémé a nestejné kvalit€ jejich dél, nejduleZitéjsi byla inovace, kterou
piindSela. Spole¢né paralely té€chto dvou etap viak miZeme hledat nejen ve spole-
genské situaci, z niZ obé viny nového psani vzefly, ale také v konkrétnich moti-
vech, které se v riznych podobéch objevuji u autort jak 50., tak i 90. let. V rdmci
tohoto pfistupu miZeme za nejvyraznéjsiho pfedchidce in-yer-face theatre v brit-
ské divadelni historii povaZovat dramatika Johna Osborna, jehoZ dilo dalo vznik-
nout hnuti nazvanému angry young men (rozhnévani mladi muZi).

Analogie ve spoledensko-historické i kulturni situaci, z niZ ob& hnuti vzegla,
je asi nejmarkantné&j§im vysledkem toheto porovnivani. Scéndf jejich zrodu je
prakticky identicky: obéma pfedchizela totilni krize nové dramatiky, pfedeviim
té, kterd by oslovovala mladé divéky a vyjadfovala jejich socidlni nespokojenost,
&i vibec vyslovila jakykoliv radikélni nézor. V obou pifipadech nova vlna dra-
matiky povstala ze z4sadni spoletenské, politické a kulturni situace. Celd 90.
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1éta jsou charakterizovdna novymj moZnostmi, které vyustily v neslychanou di-
vadelni svobodu, na jejimz zdklad¢ mohla vyrist vlna in-yer-face theatre. Situa-
ce byla ve znameni politickych zvratl, jakymi byl pad berlinské zdi a odchod
Margaret Thatcher z postu ministerské pfedsedkyné, coZ pfineslo nové nadéje
pfedeviim mladé generaci. ,,Mladi mohli byt kriti¢ti ke kapitalismu, aniZ by mu-
seli psat hry o stavu ndroda (state-of-the-nation plays); mohli byt skeptiti
k muZské sile, aniZ by byli oznaleni za dogmatické feministy; mohli vyjadfit
kritiku, aniZ by byli politicky korektni.” (Sierz, 2000:36) Také néstup nové dra-
matiky druhé poloviny 50. let reagoval pfedevsim na nevyhnutelnou politickou,
ale predev¥im socidlni situaci, kterd vykrystalizovala po druhé svE&tové vilce.
Britska povéle¢nd generace oslavovala ndvrat labouristické vlady v roce 1945, ta
pfinesla zemi demokracii a umozZnila lidem z niZ3ich stfednich tfid, a dokonce
i z délnickych vrstev ziskat vzdélani. O to vétsi byla poté jeji deziluze, kdyz plé-
ny a idedly ,nového svéta‘ propadly materializaci. Mluvéim této generace, poz-
dé&ji oznaCované jako rozhnévani mladi muZi, se stal Jimmy Porter, hlavni hrdina
Osbomovy hry Look Back In Anger (Ohlédni se v hnévu). Ten se svym hnévem
vymezoval jednak véi tradi®nimu aristokratickému elitdfstvi, ale také proti
chudym stfednim vrstvdm, z nichZ vzeSel, a zaroveri i vii¢i masové populamni
kultute, ktera v té dobé zadala ptichazet z Ameriky. Pro fadu pfedeviim mladych
a vysoko$kolsky vzdélanych lidi byl Jimmyho nespokojeny, svobodomyslny,
a tim osvé&Zujici hlas zjevenim, na které &ekali. Byli vzruSeni jeho voldnim po
vzpoufe, jeho rozhotflenim z britské ignorace a apatie.

JIMMY: Nikdo se nezajimd. Nikdo se nenechd vyruSovat ze svy rozkosny ne-
teCnosti. (...) PaneboZe, jak j4 prahnu po troSe obycejnyho lidskyho
zaniceni! Po troSe zaniceni — a to je v§ecko! Uslyet horouci vzruse-
nej hlas, jak vold Halelujd! (udefi se teatrdlné do prsou) Halelujd!
Ziju! — Mél bych ndpad. Pro¢ si nevymyslet takovou malou hru?
Pojdme pFedstirat, 7e jsme lidsky bytosti a Ze jako doopravdy Zijem.
Jenom chvilku. Co vy na to? Predstirat, Ze jsme lidi. (pohlédne 7 jed-
noho na druhého) Ach, bratfe, jak je tomu ddvno, kdy jd potkal néko-
ho, kdo umél pro néco vzplanout! (Osborne, 1981:10)

ZtotoZitovali se samoziejmé také s jeho hlavni mySlenkou, totiZ Ze mlad{ inte-
ligentni lidé jako on nemaji moZnost se v této spole€nosti uplatnit. Osborne
v pfedmluvé k ti$t€énému vyddni hry Jimmyho charakterizoval takto: ,Jimmy
Porter neni jen mladym muZem, ktery je naltvany, Ze mu svét nedava to, co od
néj nejvic chce. Je to mlady muZ, ktery touZi ddvat a je uraZeny, Ze o to nikdo
neprojevuje dostatedny zdjem.” (Osborne, 1964:266)

Jimmy, kterého bychom dnes spi¥ oznaéili za antihrdinu, je v samotné podstaté
rebel, nespokojeny s ni¢im a nikym ve svém Zivoté, ale ziroveii sim neschopny
¢inu. Utdp{ se ve svém nestésti, sebemrskatsky samotdfsky v dobrovolném odlou-
Ceni od svéta, a jeho vzpoura se odehrdvd pouze na drovni nafkan{ a spiléni, kte-
rymi v dlouhych monolozich atakuje svou Zenu Alison a vyé&itd ji aristokraticky
puvod. Soucasné ale s nechutf hovofi o d€lnicich, kteff mu v nedéli odpoledne za-
biraji mista v kin€. VIna novych dramatikli poloviny 50. let v &ele pravé s Osbor-
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nem komentovala totiZ spoleenské zmény, kdy pracujici tfida ziskala vliv, s nad-
Senim, ale zéroveii jako néco alarmujiciho. David Edgar formuloval kli¢ovou otiz-
ku generace Angry Young Men takto: ,Jaky koneény dopad na britskou kulturu
bude mit demokratizace, kterd vyvedla autory i jejich publikum z délnického pro-
stfedi a z niZ3{ stfedni tiidy do socidlni skupiny nové inteligence?* (Edgar, 1999:6)

Vlna nové britské dramatiky v letech 195666, jejimiZ pfedstaviteli jsou kro-
mé Osborna také John Arden, Amold Wesker a dalii, pfesunula d&jist€ svych.
her ze salént a pfijimacich pokojti do kuchyni ¢i civilngj§ich prostfedi. Boj proti
elititskému salonnimu dramatu vyustil v tzv. kitchen-sink drama (drama ku-
chyriského drezu). Krom& zmény vlivu spoleenskych tfid mél tento posun i dal-
81, pfeneseny vyznam. Dé&jidt€m Ohlédni se v hnévu, v némzZ nefiguruje kuchyii-
sky diez, ale Zehlici prkno, je jednopokojovy byt, kde se na jednom misté& odby-
vé jidlo, zdbava i odpolinek. Nov4 dramatika se tak vymezila vii¢i salonnim
hrdm, kde se viechny choulostivé zéleZitosti odehrdvaly mimo scénu. Jeji posta-
vy se naproti tomu symbolicky oteviely a odkryly své soukromi. Takovy pfistup
oteviel novou moZnost naruSovat konvence a bourat tabu, kterd byla pro dalsi
vyvoj britského dramatu z4sadnf, a diky tomuto zvratu se Osbornovo Ohlédni se
v hnévu stalo skute¢nou revoluci.

Privé proto miZeme rozhnévané mladé muZe a piedeviim Osbomovo Ohlédni
se v hnévu povaZovat za pfimé pfedchidce in-yer-face theatre. DileZitym prvkem
v pfipadé Osbomovy hry, kterd vie odstartovala, nebyla forma, ale postavy a jejich
jazyk. S4m Osbome oznacil hru form4lné za docela staromédni, nebot’ vyuZzil tra-
diéni tvar tffaktové hry se viemi jejimi vrcholy. Ale konvenénost formy pouze ak-
centovala revoluéni t6n obsahu. Podobng také velkd &4st nové dramatiky 90. let
neexperimentovala s formou, ale s obsahem, tématy a jazykem.! Dramatici in-yer-
face theatre $okovali pfedevim jazykem a tématy, nikoli formou, kterd vychdzela
prevdzné z modelu tradiéni a pro diviky straviteln&j$i tfiaktové hry, ale nebylo to
samoziejmé pravidlem. Pfesnym piikladem takového stylu je mimo jiné dramatik
Mark Ravenhill, nebot’ vétiina jeho her pracuje pfedeviim s provokativnim obsa-
hem, ktery je zasazen do tradi¢ni dramatické stavby.

Prvni uvedeni hry Ohlédni se v hnévu bylo pro divéky spojeno s fadou Sokujicich
zmén, které poruSovaly konvenéni tradice, coZ opét odkazuje k podobnosti s in-yer-
face theatre. Piekvapujici byla scéna $pinavého, neestetického bytu s Zehlici Alison.
Neuté¥ené obydli niZ3{ stfedni vrstvy stejné jako Zehlic{ prkno totiZ doposud na je-
vi§t¢ nepatfilo (obdobné& v 90. letech puisobila na scéné nahota nebo sex). Nejvice
Sokujici byl oviem jazyk, kterym se Osborne vymezil proti tradiénimu deklamac-
nimu stylu: byl nejen hovorovy, ale dokonce i poznamenany regionalnim dialektem.
Pro diviky stfedniho v&ku, pro které sprivna dikce znamenala zaruku inteligence,
bylo spojeni Jimmyho vymluvnosti, akcentu a zdroveii vysokoSkolského vzdélani
neakceptovatelné. Opét tedy nachizime sty&ny bod s novou dramatikou 90. let, ne-
bot autofi in-yer-face theatre transformovali divadelni jazyk do mnohem oteviené;-
§i a Ziv&j§i podoby, kterd Sokovala divaky svou vulgdrnosti.

1V nové ving dramatiky in-yer-face theatre existovali samoziejmé i autofi, ktef{ se vénovali

také inovaci dramatické formy, takovym pHpadem je napfiklad Sarah Kane.
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Vedle zdkladni obecné snahy naruSovat konvence tu zirovefi miZeme nalézt
i konkrétni témata a motivy, jeZ jsou obéma hnutim spole¢n4. Jednim z nich je kri-
ze maskulinity, ktera je pro in-yer-face theatre jednim ze zésadnich témat. PfestoZe
hnuti rozhnévanych mladych muZi, jak jiz jeho ndzev napovid4, je zaméfené pte-
dev3im na muZsky obraz svéta, dostdva se do jeho podtextu i ndznak krize masku-
linity, ktera pozdéji v 90. letech vykrystalizovala. Pokud se budeme zabyvat kon-
krétné dramatem Ohlédni se v hnévu, zjistime, Ze je to pfevaZzn€ muZsk4 hra, kterd
sleduje predev§im Jimmyho, jen? se bezesporu nachézi v jejim centru. Zenskym
postavdm se autor pfili§ nevénuje: dojde zdinlivé bez vétitho rozruchu k jejich
vymeéng, Zeny odchézeji a vraceji se, zatimco Jimmy zlstdvd. Jedind pfleZitost,
kdy by mély byt centrem pozornosti, tedy dialog Alison s Helenou, je pferufovéna
agresivnim zvukem Jimmyho trumpety z vedlej$i mistnosti. Také postaveni Zeny je
pfesné dané, nebot’ zatimco Alison Zehli, Jimmy s Cliffem si &tou noviny. A pfesto
i zde je ptitomna ona krize ,muZskosti‘, a dokonce explicitné v Jimmyho vyroku:

JIMMY: Prod, proc, prod, pro¢ my tém Zenskejm dovolujem, aby nds vyZdima-
ly do poslednf kapky krve? (...) Myslim, Ze naSe generace uf nenf
schopnd umirat za dobrou véc. (...) Zddnd pocestnd véc uf ndm taky
nezistala. AZ pFijde ten velkej tfesk a viechny nds to zabije, nebude
to pro néjakou staromddni, velkou my$lenku. Bude to pro podestny
novy: dékuju, nechci. NaSe fronta nemd smysl ani sldvu, je to spi§
Jronta na autobus. Ne, chlaple, nezbylo ndm nic neZ se ddt masakro-
vat Zenskejma. (Osborne, 1981:86)

Ke stejné tématice patfi i zvlaStni vztah-mezi Jimmym a rodinnym pfitelem
Cliffem. Nazyvat jej latentné homosexuilnim by bylo piili§ radikélni, ale jejich
vzéjemnd ndklonnost je velmi vyrazn4, pfestoZe v jejim podtextu neni fyzicka
pfitaZlivost. Rozumi si pfedev¥im proto, Ze je spojuje muZsky rod, Jimmy do-
konce tvrdi, Ze pro n&¢j mé CIliff v&t3i cenu neZ tucet Zen. Osborne jejich vztah
charakterizoval takto: ,,V&fim, Ze pfibuznost mezi t€émito dvéma mladiky je redl-
né a platnd. Na anglickém jevisti prosté neni obvykl4. Jsou to dva mladi muzi,
ktefi o sebe projevuji hluboky zdjem. MoZn4 to nedokd?i projevit, ale o to ne-
jde.* (Osborne, 1964:266)

Dostdvdme se tak k dal§imu motivu, ktery je téZ spoleny vIné in-yer-face
theatre a \zce souvisi s krizi maskulinity. Tim je krize heterosexuality, jejimZ
hlasatelem se v 90. letech stal pfedeviim Ravenhill. Také v jeho hrich jako
Shopping and Fucking nebo Some Explicit Polaroids se objevuje model souZiti
tff lidi, jedné Zeny a dvou muZl, na némz je vystavéno i Osbornovo Ohlédni se
v hnévu. CIliff k Alison a Jimmymu patfi, funguje jako ventil jejich spolednych
héadek, snaZi se je sbliZovat, zmiriovat Jimmyho agresivitu a brénit Alison. Zd4
se, Ze mladi manZelé by se bez né&j neobesli, Ze je pfirozenou a nezbytnou sou-
&asti jejich svazku, jako by jiZ vztah muZe a Zeny nemohl samostatné existovat.
Zsroven se viak nabizi otizka, jestli pfitomnost Cliffa naopak nebrini vztahu
Alison s Jimmym vykrystalizovat.

Také situace, které nistupu obou vin nové dramatiky pfedchézely, maji celou
fadu spoleénych rysti. VZdy se jednalo o obdobi stagnace novych dramatickych
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dél, kdy na repertoéru pfevlddala klasika nebo dila zahrani¢nich autorti. Povéle¢n4
situace v Britdnii byla ve znameni skli¢ujictho pocitu nejistoty. B€hem vélky byla
v3echna divadla aZ na Old Vic uzavfena a teprve od roku 1945 se divadelni Zivot
zadal &4ste€n€ obnovovat, ale na reperto4ru byly pfedeviim revue, lehké komedie
nebo klasicka dila. Bylo t&Zké ziskat zpé&t publikum, které se béhem vélky pfeori-
entovalo hlavné na film. Nav§tévovat kina se stalo bezmadla nirodni obsesi, nebot’
béhem tydne bylo prodéno aZ tficet miliéni vstupenek. Podobnym fenoménem byl
v 80. letech vypravny muzikil, ktery jakoZto komeréné nejlisp&3né&jsi Zanr pfesné
vyhovoval politice thatcherovského kapitalismu.

VytrZeni z té€chto obdobi letargie ptineslo, opét shodné v 50. i 90. letech, uve-
deni provokativni zahrani¢ni dramatiky. V ptipad€ in-yer-face dramatiky byly
velmi inspirativnim impulsem americké hry Andélé v Americe Tonyho Kushnera
a Oleanna Davida Mameta, uvedené v letech 1992-93. V 50. letech potom vy-
voj britského divadla vyrazné ovlivnili francouzsti dramatici. Nejveétsi udalosti
v roce 1955 byly premiéry Ionescovy Lekce a Beckettova Cekdnf na Godota.
BritSti divaci byli ohromeni nelogiénosti a nelinedrnim vyvojem fabule, znepo-
kojovala je stavba absurdntho dramatu, tak vyrazn€ odlind od zndmé a tradiéni
formy tfiaktové hry. Novinkou byla také dramati¢nost vyvolanéd ,pouze‘ juxta-
pozici, napf. nésili a humoru, nebo fakt, Ze raciondlni my3leni neni vZdy moZné
a ani nutné. Tyto pokusy byly prvnimi niznaky zmény a zdroveii vyraznymi im-
pulsy pro nové britské autory.

K né&hlému vzestupu nové dramatiky by v3ak zfejmé& nedolo, nebyt odhodlanych
inicidtorti, ktef{ (v obou pfipadech) sami vyhleddvali nové autory, snaZili se pro né
nalézt také finanén{ zdzemi, a podnitili tak vznik celé etapy nového psani. V 90.
letech jim byl pfedevi¥im Dominic Dromgoole v &ele Bush Theatre a pozdé&ji
Stephen Daldry v Royal Court, ktery byl téZ tito€idt€m nové dramatiky v letech pa-
desitych. Fungoval zde totiZ novy soubor English Stage Company, ktery v roce
1956 zalozil George Devine2 spole&né s mladym televiznim reZisérem Tonym Ri-
chardsonem. Rozhodli se vytvofit divadelni spole€nost, jejimZ programem by bylo
inteligentni divadlo pro angaZované divaky. Zvefejiiovali prohldseni, Ze divadlo na
rozdil od ostatnich uméleckych odvétvi stagnuje, a dovoldvali se ,modernistického
hnut{ v divadle‘. K tomuto manifestu pfipojili seznam navrhovaného repertoéru,
ktery tvotily hry dosud neuvedenych soucasnych autorti, z valné &asti ale zahranic-
nich. V roce 1956 nejprve uvedli hru Anguse Wilsona The Mulberty Bush a The
Crucible (ZkouSka ohném) Arthura Millera. Tfeti premiérou, kterou reZiroval Tony
Richardson, bylo Ohlédni se v hnévu Johna Osboma. Devine se ve snaze ziskat no-
vého nezndmého dramatika rozhodl uvefejnit v &asopise The Stage inzerét, na n&jz
se ozval jediny autor, a byl to pravé John Osborne. Mé&l za sebou jiZ né€kolikaletou
hereckou zku$enost na oblastni scéné, n€kolik nepublikovanych a zatim neinsceno-
vanych dramatickych pokust a dvé hry uvedené mimo Londyn.3 Tehdy Sestadvace-

2 George Devine udil v letech 1936-39 v Saint-Denis London Theatre Studio a po viélce vedl
studio Young Vic, odkud v roce 1951 ode3el.

3V roce 1950 mela v Huddersfieldu premiéru jeho hra The Devil Inside Him a dal¥{ uvedenou
hrou bylo Personal Enemy v roce 1955 v Harrogate.
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tilety Osborne se jiZ pied tim snaZil svou novinku, pro niZ stile hledal vhodny nazev
a rozhodoval se napiiklad mezi Angry Man (Rozhnévany muZ), Farewell to Anger
(Posledni sbohem vzteku), Close the Cage Behind You (ZavFi za sebou klec) a dal-
§imi, nabidnout n€kolika agentiim, ale vZdy byl odmitnut. Premiéra se uskute¢nila
8. kvé&ma 1956 v Royal Court v hlavnich rolich s Kennethem Haighem, Alanem
Batesem a Mary Ure a zpisobila prilom nové dramatiky do britského divadla.

Kritické ohlasy t&sné€ po prvnim uvedeni byly riznorodé, ze sou€asného pohle-
du to vypad4, Ze Ohlédni se v hnévu bylo pfijato se vieobecnym nepochopenim
a nelibosti, dokud Kenneth Tynan v Observeru nezvefejnil pozitivni reflexi. Neni
to v3ak lplné pfesné, nebot’ i ostatni kritici Osbornovu préaci ocenili. Napfiklad
T. C. Worsley se v New Statesman vyjadfil takto: ,,Autor napsal samomluvy pro
svého wolverhamptonského Hamleta a ostatni postavy a cely d&€j potlacil. Ale ty
samomluvy vyjadiuji novy, autenticky hlas padesétych let — zoufaly, kruty, zlostny
a misty hodné& vtipny.“ (Taylor, 1963:29) John Barber v Daily Express napsal: ,Je
to intenzivni, naftvané, hore¢naté, neukaznéné. Je to dokonce snad i Silené. Ale je
to tak mladé, mladé, mladé.“ (Taylor, 1963:29) Né&kteii dokdzali jiZ tehdy rozpo-
znat kvalitu a zdsadni postaveni, které toto dilo zaujme v dé&jinich britského diva-
dla. Jednim z nich byl Derek Granger z Financial Times: ,.Je to hra obrovské dule-
Zitosti. Dala English Stage Company prvni skuteéné zajimavou prileZitost. A jeji
vliv bude o mnoho v&tsi nez vliv excentrického a kontroverzniho Cek4ni na Godo-
ta.* (Taylor, 1963:29) Samoziejmé se objevily také recenze opaéného charakteru,
které novy tén hry zcela odmitly. Takovym piikladem byly kritiky v Daily Mirror
nebo v Birmingham Post, které konéily svou tvahu slovy: ,,OhliZzim se v hnévu za
ztracenym veéerem. (Taylor, 1963:31)

Potom oviem nésledovaly dvé zasadné kladné kritiky v nedé€lnich vydénich, od
Harolda Hobsona ze Sunday Times a pfedev§im od Kennetha Tynana v Observeru.
Ten svou nadSenou recenzi zakondil slovy: , Souhlasim s tim, Ze Ohlédni se v hné-
vu pHijde k chuti jen men$iné divaku. OvSem dtileZité je, jak mald ta menSina je. J4
ji odhaduji na 6 733 000 lid, coZ je pocet ob&anl mezi 20 a 30 lety... Je to nejlepsi
mlad4 hra tohoto desetileti.” (Taylor, 1963:31) Podobného pfijeti z hlediska kritikt
a odborné vefejnosti se dostalo také nové viné dramatického psani v letech deva-
desdtych. Za signifikantni okamzZik nastupu této dramatiky, a tedy podobnou udé-
lost, jakou byla premiéra Ohlédni se v hnévu, byva povaZovéno prvni uvedeni hry
Sarah Kane Blasted 18. ledna 1995. PrestoZe jiZ daleko dfive vznikaly provokativ-
ni hry pfedznamendvajici nastup in-yer-face theatre, miZeme tuto premiéru ozna-
¢it za podstatny meznik, pfedeviim pravé diky kritickému ohlasu. Stejné€ jako
v piipad€ Ohlédni se v hnévu vzbudila obrovsky ohlas v médiich a rozvifila debatu
rozporuplnych ndzorl, néktefi kritici ji zdsadné odmitali, jini v ni spatfovali zac4-
tek nové estetiky. V zdsadé v3ak pfipravila pole pro dalsi dila nové dramatiky, na
né&Z kritika pohliZela jiZ shovivavéji a byla jim vice naklonéna.

PfestoZe valna vétSina kritika pfizndvala, Ze ve hie Ohlédni se v hnévu je obsa-
Zena revoluéni atmosféra, divaci jejich nadSenf zpo¢atku nesdileli. English Stage
Company u nich navic nebylo nijak dobfe zapsino, vzniklo neddvno a jiZ od svych
zagdtkd deklarovalo, Ze se zamé&fuje predev$im na novou dramatiku, coZ mnoho
divaki neldkalo. I kdyZ &lanky v tisku ddvaly v&dét, Ze se v divadle dé&je néco za-
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jimavého, méla inscenace stejné trzby a navstévnost jako ostatni, prvnich osm tyd-
nii dokonce niZ3i. Oviem na zaC4tku devétého tydne byly uvedeny ukazky z insce-
nace Vv televizi a rzby néhle stouply z 950 liber za tyden na 1 300 liber, a dalsi ty-
den dokonce na 1 700 liber. Miizeme tedy opét porovndvat s 90. lety, kdy divadel-
nici sice také bojovali proti komer¢nosti, ale zdroveii ji paradoxné, nebo moZni
pfirozeng, museli pro provoz a popularitu své prace vyuZivat.

Pozitivni skutednosti bylo, Ze se divadlo na zékladé provokativnich dél, jak
v 50., tak i v 90. letech, opét stalo hybatelem kulturniho dé&je. Drama se navic
stalo také dominantnim literdrnim Zénrem, ktery dokéZe oslovit divaky. Do po-
loviny 50. let totiZ literdrni pole ovlddal roméan. DoSlo k renesanci dramatické
formy, jakoZto aktivniho prostfedku ke komunikaci s recipienty. Divadlo zadalo
opét Zit a stalo se prostorem pro diskusi nad oZehavymi problémy soudasnosti,
coZ inspirovalo pfedev§im mladé autory. Rozmach novych her mladych drama-
tiki mél opét v obou pfipadech podobné rysy. Nevznikl jednoznaény proud
s ptesné stanovenymi analogickymi znaky, novd vlna dramatiky byla naopak
charakteristickd obrovskou rfiznorodosti a naprostym odporem podfidit se ja-
kymkoliv standarddm, pravidlim ¢i vzorim. Neni zde patrny Zadny z4sadni vliv
doméci ani zahrani¢ni dramatiky, a pfestoZe by napfiklad Osbornovo Ohlédni se
v hnévu, které dosahlo pozdgji obrovského uspéchu, svddélo k napodobovani, ve
skute¢nosti k nému nikdy nedo$lo, Zadni ,osbornovska $kola‘ nevznikla. Obé
hnuti, jak in-yer-face theatre, tak rozhnévani mladi muZi, se nemohou oznacovat
za jednotné umeélecké sméry, spojuje je pouze podobn4 estetika a touha provo-
kovat a vyrusit divdka z letargie.

DiileZitou strankou dsp&chu novych vin dramatiky v 50. a 90. letech bylo oviem
také financovani. Jejich inicitofi se snaZili ziskat pro mladé autory finandni z4ze-
mi a zrovei také umoznit inscenovéni jejich dramatickych pocind. Po vélce doslo
ve financovéni divadel k vyrazné pozitivni zméné€, nebot’ tzv. Council for the En-
couragement of Music and the Arts (CEMA), ktery jiZ od roku 1940 podporoval
rozvoj divadel (dokonce i téch mimo Londyn), byl 9. srpna 1946 zménén na stitem
dotovanou instituci s ndzvem Arts Council of Great Britain. Divadlo tak ziskalo
stdtni dotaci, na kterou pfed valkou nemélo nérok, a pozdéji se k této aktivité do-
konce pfipojily i regiondlni instituce. Samozfejmée i v tomto systému-figurovala
otdzka komerce a byznysu. DtleZitou roli na West Endu hrdla spolednost
H. M. Tennent Ltd, reprezentovand Hughem Beamontem, ktery byl Sedou eminen-
ci viech producentskych aktivit a predeviim pfiznanym predstavitelem komerci-
onalizace divadla. John Osborne jej oznadil za ,,nejmocnéjStho muZe v hnoji diva-
delniho kapitalismu®“. (Osborne, 1991:20) V takové situaci by samoziejmeé nova
dramatika neobstila, nebot’ stitni podpora byla navic ovlivnéna cenzurou Lorda
Chamberlaina. Mimo jiné pravé proto byl také duilezity uispéch hry Ohlédni se
v hnévu, protoZe English Stage Company diky podobn& komeréné dspéinym in-
scenacim (pozdé€ji ji byl dale napf. Osborniv Komik) mohla posléze uvadét nové
hry dosud nezndmych autoril. Tyto mediélni a komeréni triumfy navic inspirovaly
jednotlivé agenty k dal$im investicim do nové dramatiky a také divadla se vyraz-
n&ji zadala zajimat o uvadéni dél nezndmych autori. Vytvofilo se tak pfiznivé pro-
stfedi pro novou dramatiku, ktera skutené proZivala ,boom‘. Ne viechna dila byla
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samoziejmé stejn€ kvalitni, ale dileZité bylo, Ze se oteviela pfileZitost pro nové
thly pohledu a divadlo se stalo opét Zivym organismem.

Podle nékterych divadelnich teoretiki je dokonce vyznam samotného Ohlédni
se v hnévu mensi, neZ jaky mu byla s odstupem ¢asu zpétné& pfiféen. Podle vice-
prezidenta britské Spole¢nosti pro divadelni vyzkum (Society for Theatre Re-
search) Jacka Readinga, ktery byl pfimym svédkem prvniho uvedeni Osbornovy
hry, je toto dilo pfehnané glorifikovano. Podle jeho ndzoru byly zlomovymi bo-
dy britského povéle¢ného divadla 50. let hned tfi inscenace, kromé Ohlédni se
v hnévu jest& Beckettovo Cekdnf na Godota a A Taste Of Honey (Chut medu)
dramati¢ky Shelagh Delaney, které mély pfinejmensim stejné zdsadni dopad.
Cekdni na Godota bylo zjevenim, které predstavilo divikim novy svét imagina-
ce a absurdity, s jakym neméli a nemohli mit dosud zkuSenost. O Ohlédni se
v hnévu se fika, Ze bylo od pocatku Sokujici, véetné Spinavého prostiedi bytu
Porterovych, ale Reading tvrdi, Ze tento Sok nebyl aZ tak markantni. Dokonce
ani hlavni téma mladych vysokoSkolsky vzd&lanych lidi, kteff nemohou nalézt
uplatnéni, nebylo novinkou, takZe jedinym Sokem byla intenzita Jimmyho vybu-
chil zlosti a krutosti. Podle né&ho tedy skuteény vliv této hry na povéle¢nou dra-
matiku nebyl tak vyrazny. Nejzisadnéjsi udélosti bylo uvedeni hry A Taste Of
Honey, které byva dnednimi historiky opomijeno. Prostfedi této hry bylo také
neutéSené a Spinavé, ale jeho zobrazeni nebylo naturalistické, nybrZ scénicky
sugestivni, a navic samotny pfib&éh a jeho témata bofila tabu (v€etné zobrazen{
homosexuality), coZ €inilo z inscenace revoluéni zaleZitost. Hra A Taste Of Ho-
ney méla byt uvedena ve stejnou dobu jako Ohlédni se v hnévu, ale na scénu se
dostala aZ pozdéji. Méla ale stejny, ne-li vétsi potencial stit se zZlomovym bodem
britského povale¢ného divadia.

Hra Ohlédni se v hnévu doséhla nesmimého tspéchu, byla stile znovu obno-
vovéna v Royal Court, odjela na turné, byla uvéddéna po celém svét€, vznikl pod-
le nf film, a byla dokonce pfepsana do epické formy. Stal se z ni fenomén, ktery
vyrostl do obrovskych rozméni a zaséhl rizna odvétvi. Objevila se skupina mla-
dych spisovatelii obecné znadmych jako rozhnévani mladi muZi, jejichZ tvorba se
vyznacovala drsnou poetikou, ale kromé nich vznikala i dal3i hnuti mladych
umeélci, ktefi se snaZili nabourat tradi¢ni britské konvence. Fenomén Ohlédni se
v hnévu se promitl i do jinych sfér: je spojovan napiiklad se zacatky rock and
rollu v Britdnii a dokonce s novou médou, nebot’ mladi muZi po vzoru Jimmyho
Portera nosili formdlni usedlé sako a k tomu vyhrnuté nohavice kalhot jako di-
kaz nezdvislosti. Podobnou popularitou je poznamenéna také dramatika in-yer-
face theatre, nebot’ v mnoha ptipadech se jeji inscenace stivaji kultovni zélezi-
tosti. Tim, Ze asto zobrazuje napiiklad prostfedi klubové mlddeZe, ziskava cha-
rakter ,,médnosti*, ktery byl vyé&itdn i vin&€ nové dramatiky 50. let. Faktem zii-
stdvd, Ze v jejim piipad¢ jiZ ¢as provéfil kvalitu a nad€asovost jednotlivych dél.
Takova selekce dramatiku in-yer-face theatre teprve &eka.
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JOHN OSBORNE AS A PRECURSOR OF IN-YER-FACE THEATRE

The article concentrates on the phenomenon of the British movement called in-yer-face theatre.
The new writing of the 1990s emerged in the same atmosphere of opposition and anger as did the
Angry Young Men with John Osborne at its forefront and his play of 1956, Look Back in Anger.
These two periods have many similar characteristics, and therefore can be compared. This article
tries to draw parallels between the social situations from which these two movements emerged,
but also between particular motives, which in variations occur in works by authors of both the
1950s and 1990s.






