PSenicka, Martin

(Post-)kolonialismus a kanadské drama

Sbornik praci Filozofické fakulty brnénské univerzity. Q, Rada
teatrologickd. 2005, vol. 54, iss. Q8, pp. [161]-172

ISBN 80-210-3785-7
ISSN 1214-0406

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/114643
Access Date: 16. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University
provides access to digitized documents strictly for personal use, unless
otherwise specified.

MUN] Nasaykora univerzita Digital Library of the Faculty of Arts,

Filozoficka fakulta

Masaryk University
ARTS

digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/114643

SBORNIK PRAC{ FILOZOFICKE FAKULTY BRNENSKE UNIVERZITY
STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS
Q872005

MARTIN PSENICKA

(POST-)KOLONIALISMUS A KANADSKE DRAMAL!

L

Podatky puvodniho kanadského dramatu jsou spojovany s hnutim alternativ-
nich divadel, které se v Kanad& objevuje na konci Sedesatych a v priibéhu sedm-
desatych let 20. stoleti. Kanadské drama, jakoZto jedna z nejmlad$ich dramatic-
kych (a divadelnich) kultur na sv&t&,2 se b&hem t&chto dvou desetilet{ stalo auto-
nomnim té€lesem odpoutanym od kolonidlnich vlivii pfichizejicich ze strany Bri-
tdnie a USA, které stfidavé dominovaly divadlu v Kanad¢ v pfedchizejicich
tiech stoletich. Byla to alternativni divadla, kterd zaCala pravideln& uvadét ka-
nadské hry. NezZ ale toto zlaté obdobi kanadského divadla a dramatu pfislo, mu-
sela Kanada projit dlouhym a sloZitym procesem dekolonizace.

Soucasné kanadské drama jakoZto vysledek dekolonizace miZe byt pak v §ir-
$im slova smyslu chdpédno v terminech post-kolonidlntho dramatu. Tak se tomu
dgje naptiklad v antologii Post-Colonial English Drama (King ed., 1992), v niZ
kanadsti autofi, véele s pfednim kanadskym divadelnim historikem Eugenem
Bensonem, zastfeSuji kanadské drama pojmem post-kolonidlni. Post-kolonidlni
drama je v jejich slovniku kaZdé od kolonidlniho centra odli¥né drama, jeZ zpra-
covivé kanadskou skuteénost, historii, zku$enost nebo mytologii vlastnim, ,ka-
nadskym* jazykem. Pojem post-kolonidlni pro né¢ oznaluje spiSe historické ob-
dobi nésledujici po etapé kolonidlni. Neni divu, Ze se pod takto Siroce pouZiva-
nym terminem schédzeji tak riznorodi kanad3ti dramatici jako John Herbert,
Tomson Highway ¢&i Judith Thompson, které kromé sdileni kanadského teritoria
a psani dramatu mnoho nespojuje.

1 Tato studie vznikla v romci vyzkumu soudasného kanadského dramatu. PfestoZe je v ndzvu
pouZito , kanadské drama*, studie se zabyv4 pouze anglofonnim kanadskym dramatem.

LAY podobné pozici jako Kanada se nachézeji i jin€ stéty Britského spolefenstvi jako Austrélie,

JAR nebo Novy Zéland. (Benson, 1992) Rozvoj pivodni divadelni tvorby v t&hto stétech
zatind stejn& jako v Kanad& potitkem 70. let 20. stoleti.
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Nejen z tohoto diivodu je pro tuto studii dany model post-kolonialismu ne-
vhodny. Post-kolonialismus, jak naznaduje teoreticky i prakticky vyvoj v dané
oblasti, neni pouze historickym nazvem pro etapu stfidajici kolonialismus. Jednd
se o teoretickou, politickou, uméleckou a hermeneutickou strategii, jejiz pomoci
jsou dekonstruovany a decentralizovdny ,hegemonické hranice a initelé, jez
vytvéfeji nerovné vztahy zaloZené na binidrni opozici typu ,my a oni, ,prvni
a tfeti svét’, ,bilf a Cerni‘, ,kolonizator a kolonizovany‘“, (Gilbert, 1996:3) Post-
kolonialismus je proto v této studii chipin v uZ§im slova smyslu jako ,.forma
kulturni analyzy a kulturni kritiky: zpisob dis-identifikace celych spoleénosti od
suverénnich k6dh kulturniho uspofddani a ze své podstaty dialektické napadeni
dominantni produkce kulturniho vyznamu®. (Slemon, cit. Gilbert, 1996:3)

Druhy divod, pro¢ je post-kolonialismus jako §iroce zastfeSujici pojem pro
kanadské drama pfili§ obecny a zavadé&jici, vyplyva ze samého charakteru Kana-
dy jakoZto osadnické kolonie (téZ osadnicko-okupaéni), v niZ se evrop§ti pfisté-
hovalci stali postupné ,pivodni‘ kanadskou vétSinou, jeZ z jedné strany podléha-
la imperidlni kolonizaci a z druhé sama pokraCovala v kolonizaci piivodniho
obyvatelstva.3 Koncept reprezentovany nejen vy3e citovanym E. Bensonem mi-
Ze byt bezezbytku aplikovén na zemé ,tfetiho svéta‘ (okupacni kolonie), v nichz
kolonizatofi pfes veSkerou svou vybojnost zistali menSinovou soucisti spoleé-
nosti.# Kanada spole¢né s ostatnimi stity ,druhého svéta‘ (Austrilie, Novy Zé-
land a JAR) je v jiné, rozdvojené post-kolonidlni pozici. Piivodni obyvatelstvo je
v Kanadé men$inou obklopenou a ovladanou evropskou vétSinou. Zdvojeni
(post-)kolonizace z pohledu divadla a dramatu je jednim z témat této eseje. Dru-
hym tkolem této price je analyza texti nikoliv imanentné&, nybrZ cilené post-
kolonialnich. Texti, v nichZ je post-kolonialismus uméleckou strategii rozkryva-
jici postaveni ptivodniho obyvatelstva — Indidnt — ve vztahu ke kolonidlni moci,

3 Koncept ,indigeneity/indigenes* pouZivaj{ autofi jedné z prvnich ucelenych teoril post-
kolonialismu nazvané Empire Writes Back (Ashcroft, 1989). ,Indigeneity‘ lze pieloZit jako
puvodnost ¢&i odliSnost, kterou se evropStf osadnici v ramci kolonif snaZili zaloZit ve vztahu
k imperidlnimu centru. Jejich snaha se odliSuje od dsilf pivodnich obyvatel (,indigenous peo-
ples*), jimZ se jednalo a v mnoha pifpadech stéle jedn4 o oZiveni a udrZenf pfed-kolonidln{
kultury. Problematiku hledén{ ,indigeneity* 1ze chdpat jako obydlovani nového teritoria (No-
vého svéta) prostfednictvim jiZ ovéfenych mechanismi starého svéta. V oblasti uméni jde
samoziejmé o pouZivani jazyka toho kterého umé&leckého druhu, teoretickych a filozofickych
konceptil nebo feti jako takové. V souvislosti s Kanadou se tento proces nejprve projevil
v oblasti vytvarného uméni: Skupina sedmi sdruZovala vytvarniky, ktef{ jako prvni nepohliZe-
li na Kanadu jako ,turisté* z Evropy, nybrZ jako jejf obyvatelé zachycujici specifiénost kraji-
ny, svétla, tvari. Obraz kaZdého z &leni Skupiny sedmi je moZné vidét jako metaforu kanad-
ského post-kolonialismu, resp. ,indigeneity ‘.

4 Kolonialismus/imperialismus se zd4 byt nejvlivnéj§im historickfym momentem novovéku.
.Zivoty vice neZ ti &tvrtin obyvatel Zijicich v dneSnim svété& jsou formovény zkuSenostf ko-
lonialismu®, pfSe se v ivodu knihy Empire Writes Back. (Ashcroft, 1989:1) Poté, co éru im-
perialismu a studené vélky (jeZ byla oboustrannym imperialismem svého druhu) stfid4 sou-
dasny americky neo-imperialismus, miZe byt koncept kolonialismu/post-kolonialismu apli-
kovin v podstaté na stav celého globédlniho svéta. Jde vak spiSe o politické, historické a spo-
le€enské pouZiti terminu, nikoliv o oznadenf umélecké strategie.
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jejich instituci a symbol. Pljde o exkurz do ,&tvrtého svéta‘, do n€hoZ byly
,prvni nérody* odsunuty evropskou majoritou.>

Splet’ kanadského kolonialismu a jeho post-kolonidlnich implikaci souvisi
i s postupem, jenZ je pro tuto préici zvolen. PfestoZe se prvni drama s ,indi4n-
skou‘ tematikou objevuje jiZ v roce 1919 (Bith bohu Carrolla Aikinse), silny hlas
,&tvrtého svéta‘ v oblasti divadla a dramatu zaznivé o mnoho let pozdé&ji. Jevi§t€
,Ctvrtému svétu’ ironicky oteviela dekolonizace evropského a amerického kolo-
nidlniho vlivu, o niZ se nezaslouZil nikdo jiny neZ evropiti kolonizitofi: pro-
stfednictvim ,druhého svéta* byl dan prostor ,svétu &tvrtému®. I proto se procesu
dekolonizace v&nuje druh4 &ast této studie.

Je pfizna&né, Ze za prvni moderni (post-kolonidlni) kanadské drama je mno-
hymi povaZovéano Utrpeni Rity Joe (The Ecstasy of Rita Joe, prem. 1967) Geor-
ge Rygy, hry ,bilého* autora, kterd zpracovdvé utrpeni pivodniho obyvatelstva.
Ryga se puivodnimu obyvatelstva vénuje i v jiné své hfe, Indidn, napsané jako
televizni scéndf jiZ v roce 1962. Utrpeni Rigy Joe je nicméné v porovnéni s touto
aktovkou vyznamnym krokem kanadského dramatu, a i proto ji bude v€novana
pozornost spoleéné s dramatem Wendy Lill, Povoldni Heather Rose (The Occu-
pation of Heather Rose, prem. 1985), a Sestrami (The Rez Sisters, prem. 1986)
Tomsona Highwaye, prvniho a nejvyznamné&jSitho kanadského dramatika pocha-
zejictho z indidnského kmene Cree.

IL.

A¢ to miZe znit paradoxné&, kli¢ovou roli pro Kanadu jakoZto samostatny, na
kolonidln{ nadvladé nezdvisly stit sehrily obé svétové védlky. S jistou ddvkou nad-
sazky lze fict, Ze Kanada z vélek zna&né profitovala, a to jak v oblasti ekonomické
&i politické, tak nédrodni i kulturni. Prvni svétova vélka pfinesla Kanad¢ diive ne-
znanou touhu po nezdvislosti, kterd v prib&hu dvacétych let 20. stoleti vyistila
v pfijetf Westministerského statutu (1931). Timto dokumentem byla oficidlné uz4-
konéna legislativni nezdvislost Kanadského dominia na Britském krilovstvi, jeZ
bylo od tohoto okamZiku symbolicky zastoupeno generdlnim guvemérem. O rok
pozdéji stil mimochodem tyZ generélni guvernér, the Earl of Bessborough, u diile-
Zitého milniku vyvoje moderniho kanadského divadla. Spole¢né se skupinou nad-
Sencii zaloZil tradici celondrodniho amatérského festivalu s ndzvem The Dominion
Drama Festival (DDF), ktery je povaZovin, spole¢né s rozhlasovym dramatem, za

5 Vypadai to, Ze svét je v n&kterfch pfipadech rozdélen do &tyf ¢4sti. V post-kolonidlnim dis-
kurzu jsou za zemé& prvniho sv&ta povaZovany evropské stity (stary svét), druhy svét repre-
zentuji jmenované osadnické kolonie, jeZ ,,se nachdzeji v rozpatité pozici, jenZ neni ani prv-
nfm, ani tfetim své&tem; byly kolonizovdny Evropou ve stejnou chvili, kdy samy kolonizovaly
plvodni obyvatelstvo*. (Gilbert, 1996:6) Tetf sv&t pfedstavuji zemé& Afriky a Asie, které se
postupné staly: na impériu nezévislymi stdty. Termin &tvrty sv&t se tyk4 etnickych skupin, jeZ
puvodné ovlddaly pfed-kolonidlni dzemi, ale b&hem kolonizace byli umenseny imperidlnf ex-
panzi. Jde o ,prvni nirody* v Kanad€, domorodé obyvatelstvo Austrilic, Maory na Novém
Zélandu a plivodni obyvatelstvo dne¥nich USA.
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prvni ndrodni kanadské divadlo. (Benson, 1987) DDF pietrval do po&itku sedm-
desitych let, kdy jeho pisobnost vyprchala. Ac¢koli ,,DDF nikdy nevyprodukoval
kanadské drama* a jeho umélecké vysledky byly rozporuplné, byl to tento festival,
o némZ se Robertson Davies, jeden ze zakladateli DDF, vyjadfuje jako o z4klad-
nim kamenu povéle¢ného rozvoje moderniho, profesionédlniho, kanadského divadla
a dramatu: ,,DDF informoval Kanadu o tom, &eho bylo dosaZeno ve své&té divadla,
a to bylo samo o sobé dostate¢né odiivodnéni jeho existence.” (Davies, 1973:xi)

Druhé svétovd valka kanadské smé&fovani k nezdvislosti na imperidlni moci
umocnila. V oblasti kultury a uméni se to projevilo klasickym kanadskym fege-
nim - sestavenim komise, kterd pojmenuje problémy a vybidne k népravé.
V tomto piipadé se jednalo o ,Krilovskou komisi pro nirodni vyvoj v uméni,
pisemnictvi a vé&dach* sestavenou v roce 1949. Dvouleté rokovan{ vedené Vin-
centem Masseym bylo zavr3eno zévére€nou Masseyho zprdvou (Massey Report,
1951). Listina, vyjadfujici se k celkovému stavu kultury a umeéni na dzemi Ka-
nady, byla k situaci dramatu a divadla v Kanad€ zna¢né kritick4:

,»At uZ se jednd o inscenovani ¢i dramatickou tvorbu, nenalézdme v Kanadé
nic, co by bylo srovnatelné s tim, co se déje v ostatnich zemich, s nimiZ by-
chom radi sdileli intelektuiln{ sptiznénost a kulturni rovnost. ... Dramatick4
tvorba v Kanadé¢ mocné& zaostdva za ostatnimi literArnimi druhy.“ (Rubin
ed., 2004:174, 176)

Masseyho zprdva byla impulsem k zaloZeni kli€ové kanadské instituce, Ka-
nadské rady (Canada Council, 1957), jeZ se velkou mérou zasadila o rozvoj ka-
nadského divadla a dramatu. Nepiimym nésledkem Masseyho zprdvy bylo pak
otevieni prvniho profesiondlniho nérodniho kanadského divadla, Shakespearov-
ského festivalu ve Stratfordu (Stratford Shakespearean Festival - SSF) v Ontariu
v roce 1953.6 PrestoZe se vak jak v ptipadé SSF, tak DDF jednalo o divadlo
tvofené na uzemi Kanady, nemiZe byt ani jeden z podnikti chdpéan jako Cisté
kanadské divadlo. DDF spole¢né s SSF mohou slouZit jako ptizna®ny kanadsky
piiklad ,dlouhé tragikomedie kanadské kolonizace“. (Knelman, 1982:7) Oba
festivaly byly viceméné prodlouZenou rukou britského divadla a dramatu. Porota
DDF, hodnotici pfedstaveni kanadskych amatéri zpracovévajicich viceméné
dramata cizi provenience, byla aZ na malé vyjimky vyluéné& britskd. K vymluv-
nému ndzvu SSF neni potfeba mnoho doddvat. Snad jen to, Ze vid&i twvirdi
osobnosti festivalu pofddaného ve Stratfordu, kanadské imitaci anglického més-
te¢ka, pochéazely v naprosté vétSiné z britskych ostrovi (pfestoZe se mohly chlu-
bit kanadskym ob&anstvim). John Hirsch, jeden z mala kanadskych reZiséri pi-
sobicich ve Stratfordu, nazval tuto kanadskou koloniélni z4vislost ,.syndromem
,poslete pro kolonidlniho guvernéra‘“. (Knelman, 1982:10)

6  PestoZe Masseyho zprdva poZaduje vznik kanadského nédrodniho divadla, zaloZeni SSF miiZe
byt jen zt&Z{ chdpdno jako pHm4 odpovéd'. (cit. Rubin ed., 2004) ZaloZeni festivalu mélo da-
leko prozaitéj§i divod: ,,... Tom Patterson, muZ, jenZ podnitil vznik nejprestiZn&jsf kanadské
kulturnf instituce, vidé&l do té doby pouze jedno profesionilni pfedstavenf a jeho dstfednim za-
jmem nebylo ani tak alZb&tinské divadlo jako nalezenf ekonomické zédplaty pro mésto, které
ztratilo st&Zejn{ primyslové odvétvi — opravnu parnich stroji." (Knelman, 1982:7)
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Britdnie byla kulturnim a uméleckym vzorem. Pro¢ tomu tak bylo, souvisi ne-
sporné€ s kanadskym geopolitickym mezi-postavenim. Kanada, piivodné fran-
couzskd a posléze britskd kolonie, sdili kontinent s v soucasnosti nejvlivné&jsi
svétovou velmoci, USA. A& pro-krilovskd Kanada nebyla nikdy Amerikou, vliv
Spojenych stithi na kanadsky politicko-ekonomicky a kulturné&-spole&ensky vy-
voj byl vZdy vice neZ velky. JestliZe byla Kanada imperidlnim vlastnictvim Bri-
tdnie, byla a stdle v mnoha ohledech je kolonii USA. Vliv USA se dotkl i kanad-
ské kultury, divadlo a drama nevyjimaje. Divadlo v Kanadé& bylo do prvni polo-
viny 20. stoleti americkou doménou. AZ rozkvét filmového primyslu, jenZ
upoutal ekonomické zdjmy USA, uvolnil misto pro rozvoj kanadského divadia.

Divadlo bylo pro Ameri€any stejnym byznysem jako cokoli jiného. Prostor
pro piivodn{ kanadské divadlo, které nemohlo konkurovat americké masové pro-
dukci, byl proto na ,okupovaném* jevisti pfili§ maly. Pokud se chtél kanadsky
divadeln{ nad8§enec vénovat divadlu vice neZ na amatérské bazi, musel odejit do
New Yorku a stit se vicemén& americkym umélcem. Neni proto divu, Ze J. E.
Middleton v eseji Divadlo v Kanadé z roku 1914 pfSe:

»Kanada vZdy vdé&¢&ila, at’ pfimo nebo nepfimo, za své divadlo Spojenym
statim. Dokonce i anglické hry a herci pfichazeji do Dominia pfes New
York. To neni diivod k plaéi, nybrZ pfirozeny stav. ... MiZeme vyc&ist se-
znam v Kanad€ narozenych herct, ktefi ve svém oboru doséhli véhlasu.
Ale takika vé&tSina z nich byla vyudena ve Spojenych stitech, a tudiZ jsou
spiSe americkymi neZ kanadskymi herci. ... Kanadské divadlo neexistuje.
Jedn4 se pouze o odvétvi amerického divadla, a nutno dodat, Ze to nejvy-
nosné&j$i. (Rubin ed., 2004:4, 8)

Jiny kanadsky kritik, Bernard K. Sandwell, pfSe v €ldnku Zabrdni naseho je-
visté (1912):

»Kanada je jedinym nidrodem na svété, jehoZz jevisté je zcela kontrolovédno
cizinci. Jedinym nirodem na svétg, jehoZ synové a dcery jsou nuceni ode-
jit do zahraniéi, kde ziskaji svoleni umoZiiujici jim hrit ve svém vlastnim
jazyce na prknech svych vlastnich divadel. K tomu, aby vdm tleskalo pub-
likum v Torontu, potfebujete projit divadlem na Broadwayi.“ (Rubin ed.,
2004:18)

Sandwell na rozdil od Middletona nabddéd k osvobozeni kanadského divadla
od amerického vlivu. Jedinou zichranu kanadské divadeln{ kultury viak nevidi
v podpofe doméci tvorby, nybrZ v obratu k britskému divadlu a dramatu. Sand-
welliv postoj odhaluje podstatu komplikovaného pfib&hu (de)kolonizace kanad-
ského jevist&€. V kontextu severoamerického kontinentu byl totiZ pozitivni/pro-
imperidln{ postoj k Britskému krédlovstvi paradoxné& chdpan jako postoj protiko-
lonidlni, resp. protiamericky. ,,Generace Kanadani vidély imperialismus jako
protikolonidln{ gesto; ... podileni se na britském impériu nebylo diikazem kolo-
nidlniho vazalstvi, nybrZ potvrzenim post-kolonidlni autonomie,” pife k tomuto
tématu Alan Filewod. (cit. Wallace, 1999:8) Kanadské divadlo, seviené mezi
nékde;jsi kolonialni a sou€asnou neo-imperidlni velmoc, s sebou tak ,,pfes vice neZ
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jedno stoleti neslo implicitni znak proti-kolonialismu“, nebot’ ,,imperialismus iro-
nicky pfedstavoval skrytou proti-kolonidlni hodnotu*. (Wallace, 1999:7-8)

A& uz ve 20. letech 20. stoleti upozoriiuje Vincent Massey ve Vyhlidkdch ka-
nadského dramatu na dileZitost odpoutini nejen od amerického, ale i britského
vzoru, stav povileéného kanadského divadla nezaznamen4v4 od stavu jim popi-
sovaného v roce 1922 velky rozdil. (Massey, Rubin ed., 2004) Podle jiZ citované
listiny nesouci Masseyho jméno: ,MoZnosti pro pokrotilé divadelni vzdé&lani
v Kanad¢ neexistuji. Disledkem je odchod talentovanych mladych herct, reZisé-
ra a technikd, objevenych vytednou praci DDF, do zahranili, kde ziskaji vyspé&-
lej8f vzdélani a jen ztidka se vrati" (Massey Report, Rubin ed., 2004:174). Pfes
jisty pokrok dosaZeny jak DDF, tak C. B. C. (Canadian Broadcasting Corpora-
tion) v oblasti rozhlasového dramatu, nemiiZe byt kanadské drama a divadlo na
sklonku prvni poloviny 20. stolet{ vid&no jako vzkvétajici kultura.” Byla to az
druhd polovina 60. let, kdy se objevuji Kanadskou radou podporované alterna-
tivnf divadla a s nimi nov4, plivodni, od kolonidlniho vidéni osvobozen4 kanad-
skd dramata. Z této spleti se vynofuje i drama post-kolonialni.

IIL.

Retrospektivni drama George Rygy, Utrpent Rity Joe (vyd. 1971), je prvni po-
zoruhodnou kanadskou hrou zpracovivajici specificky kanadské téma: kulturni,
spoleenské a fyzické znésilnéni indidnské komunity evropskymi pfist€hovalci.
Hlavni postava, indidnsk4 divka Rita Joe, obvinéna z n€kolika krimindlnich pfedi-
ni, je postavena pfed soud. Rita, uvéznéna v za¢arovaném kruhu koloniélniho sys-
tému, pfedstavuje symbolickou obét’ reprezentujici indidnské spolecenstvi kontro-
lované prostfednictvim cizich pravidel a instituci. Soud je symbolickym prostorem
zastupujicim kolonidlni diskurz likvidujici piivodni indidnskou kulturu. Piib&h Ri-
ty Joe se z této perspektivy stava ,.foucaultovskou alegorii* rozpracovévajici téma
institucionlni/koloni4ln{ moci jako takové. (Gilbert, 1996:213)

Instituciondlni moc, kontrolujici a odsunujici odli¥né ,jiné‘ na okraj spole€nosti,
mda v Rygové dramatu kromé centrdlntho prostoru soudu né&kolik dalsich podob.
Jednim z kli€ovych prostfedkl kolonidlni strategie je ,vymyvani mozkd‘ pomoci
imperidlniho vzdé&lavaciho systému: ,,Oficidlni vzdéldni kolonidlnich subjektt bylo
pro mnoho generaci b&hem imperidlni nadvlddy (a mnohdy i po ni) omezeno z4-
jmy a predpisy vzdéleného evropského centra.” (Gilbert, 1996:15) V jedné ze
vzpominkovych scén se Rita Joe vraci do své tfidy na zikladni §kole. Uditelka,
zastupujici strukturu védé&ni dominujici kultury, nuti Ritu opakovat v kontextu in-
didnské kultury nesmyslné lingvistické terminy a recitovat baseii Williama Word-

7  V Quebécu, frankofonni &4sti Kanady, byla situace o poznéni odli¥néjsi, coZ je zmingno
i v Masseyho zprdve: ,,V osob& Gratiena Gélinase na$la Kanada divadelnika, jenZ s nevida-
nou energif sluduje kvality dramatika, reZiséra a herce.“ (Rubin ed., 2004:175) Mluv{-li se
o modernfm kanadském dramatu a v potaz je brdna i francouzskd Kanada, jméno Gratiena
Gélinase zaznivé zpravidla jako prvni.
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swortha ,,] Wandered Lonely as a Cloud®, jeZ byla sou&4sti skute¢nych koloniil-
nich osnov. Anglick4 literatura, jeZ s ,jeji humanistickou plsobnosti zaujimala
privilegovanou pozici v kolonidlnich tfid4ch, v nichZ méla vyuka, vit&pujici brit-
sky vkus a britské hodnoty, ,civilizovat* domorodé studenty...," je klasickym pfi-
kladem kolonizace v&déni. (Gilbert, 1996:15) Vyulovaci osnovy slouZ{ jako in-
strument asimilace: ,,My jsme tavici pec! ... Vi3, co tavici pec znamen4? ... KdyZ
das do tavici peci méd a Zelezo vyjde ti z ni bronz. A tak je to i s lidmi*“, nabdd4
Ritu ucitelka. (Ryga, 1971:78-79) Neni divu, Ze uéitelka vidi Ritin zcela nevédo-
my odpor vii¢i distribuci kolonidlniho v&dé&ni jako chybu a itok na imperialni insti-
tuce: ,,S tebe bronz nikdy nebude! Odnikud pfichdzi§ a do nikam odchaz3! ... J4
se t& snaZila udit, ale tv4 hlava byla v oblacich.* (81)

Jinou kolonidln{ instituci pfedstavuje mé&sto, do néhoZ se koncentruji pfisté-
hovalci. Mé&sto je tfednim a ekonomickym centrem kolonie. Pro domorodou
dudi je ale betonovym v&zenim, do kterého je uzaméena: ,,NemtiZu z mésta ode-
jit. Pokazdé, kdyZ se o to pokousim, mé uvézni,“ obhajuje se Rita pfed soudcem.
(42) Mésto je zdrover protikladem k Siroce oteviené piirodé, s niZ sdileli pivod-
ni obyvatelé symbiotické pouto. Mésto je kone&né prostorem strachu, nebezpeéi,
diskriminace a nésili. Mistem, v némzZ je Rita poprvé sexudlné zneuZivana, zné-
silnéna a nakonec, spole€né se svym pfitelem Jamie Paulem, zavrazdéna.

Symbolickou funkci reprezentujici kolonidlni vybojnost plni klasicky znak
dobyvéni amerického Zipadu - Zeleznice. Ne ndhodou je Jamie Paul vrZen ,bi-
lymi‘ vrahy pod kola vlaku. Rozhodujicim momentem imperidlni nadvlddy na
severoamerickém kontinentu se ale zd4 byt vytvoieni instituce indidnskych re-
zervaci — ,interna¢niho* tibora pro domorodé obyvatelstvo. Rezervace, poskytu-
jici plivodnim obyvatelim zdinlivé socidlni jistoty, levné cigarety a benzin, je
ve své podstaté prostiedkem kontroly odlisnych ,jinych* ze strany vétSinové spo-
le¢nosti. Ba co vic, rezervace, odkladajici Indidny mimo centrum, na okraj spo-
le¢nosti, plni ochrannou funkci. ,Civilizovany‘ svét, ofiftény od nevhodnych
,divochii‘, se tak nemusi obdvat riznych excesl, k nimZ Indidni inklinuji. Re-
zervace jakoZto dar vét¥iny mensin€ je v tomto svétle nastrojem pozitivni dis-
kriminace; pokrytecky Stit odkazujici na rddoby filantropické, politicky korektni
uimysly dominantn{ kultury.

Rezervace je v Rygové dramatu, feéeno s Dostojevskym, mistem ,poniZenych
a uraZzenych‘: ,Jasné, Ze my tady v méstském stfedisku d€ldme pro naSe Indidny
spoustu vé&ci ... Stardme se, aby byli v teple a ddvame jim jidlo ...,“ fik4 pan
Homer, pfedstavitel dobroginné. €4sti spolenosti. (54) S Indidny je zachazeno
jako s psiky krmenymi zbytky po majoritni spole&nosti:

»Taky obledeni ... b&losi tu pro Indidny nechdvaj obleleni, aby si je vzali,
kdyZ je potfebujou. Mivime je norméaln¢ nasklddany tamhle v policich ...
ale ted’ je mdme vSechny na hromadé& ve sklep€ ... Indidni ... hlavn& Zen-
sky ... jsou cely pry€ z toho, kdyZ se miZou rochnit v takhle nahdzenejch
vécech ...“ (55)

Rezervace je pojitkem k dal$im dvéma dramatim, Highwayovym Sestrdm
(The Rez Sisters) a Povoldni Heather Rose (The Occupation of Heather Rose)
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Wendy Lill. V Highwayové tragikomedii o sedmi indidnskych sestrach touZicich
vyhrét v ,,nejv&tSim bingu na sv&t&" je ,rez‘ (zkrdcené rezervace) ,,nezajimavym,
pranym a nudnym* mistem, jeZ postrdd4 jakykoli smysl (Highway, 1988: 2).
V Sestrdch, ptipominajicich nejen nazvem Cechovovy TFi sestry, je rezervace
stagnujicim prostorem zaplnénym sny o tom, jaké by to bylo byt nékde jinde:
,,Chtéla bych jet do Toronta. ... Jsem unavend, Filoméno, jsem z tohohle mista
unavend. Jsou dny, kdy se mi chce tak stra$né utéct. ... KaZdy se tu zblaznil.
74dn4d price. MiiZe¥ tu tak akorit chlastat, opichévat si vzijemng manzelky
a manZele a zapominat na Nanabushe* (2-3, 6). Nanabush/§ibal je kli¢ovou po-
stavou indidnské mytologie. Podle Pelajina ndzoru vak jeho pftomnost v Zivo-
t€ pivodnich obyvatel postupné€ utichd. Highway sdm k tomu dodava: ,,Nanabu-
shovi bylo feéeno, Ze jeho price smit se a uZivat si je u konce.“ (Morgan,
1992:134) Je-li Nanabush na odchodu, umir4 kultura pivodnich obyvatel jako
takovd, pfi¢emzZ ji stfid4 kultura novd, kolonidlni. Posedlost bingem, rozklad
muZské €asti indidnské komunity €i bezbfehy obdiv ke viemu ne-indidnskému
naznacuje rozpad pavodnich hodnot indidnské kultury.

Postava Nanabushe, pfedstavujici nadéji na uchovani indidnské kultury, viak
zcela nezmizela. Jako nadpozemska bytost, berouci na sebe podobu bilého racka,
&erného noéniho ptika nebo vyvolavace binga, se nechdvé ve své pravé podstaté
poznat jen smrteln& nemocnym a choromyslnym. Ctené¥i pak pouZiti Nanabushe
osvétluje Highwayovo pojeti post-kolonidln{ strategie, jejimZ ustfednim znakem
je synkreze. Post-kolonialismus na rozdil od anti-kolonialismu v sob& snoubi jak
snahu o oZiveni plivodni kultury, tak pfisvojeni kultury kolonidlni.® Na poli
uméni se pak tento postup projevuje vznikem synkretického tvaru kombinujiciho
znakovy systém pied-kolonidlni kultury se systémem kultury kolonidlni. V praxi
to znamend, Ze Nanabush, jehoZ charakter je vysvétlovan fe¢i kolonizétori pro-
stfednictvim kifestanské mytologie, je dstfedni postavou Evropany importované
umélecké formy - dramatu. PfestoZe Highway na jedné stran€ ,,odmit4 eurocent-

8  Ri¥e sni severoamerické indidnské mytologie je obydlena nejfantastiét&j$imi stvofen{mi,
bytostmi a ud4lostmi. NejddleZit&j3f mezi nimi je ,Sibal*, postava indi4nského svéta podobn&
dileZit4 a kli%ové jako Jeif§ v i¥i kfestanské mytologie. Sibal m4 mnoho jmen a mnoho po-
dob: ,Weesageechak* v jazyce Cree, ,Nanabush* u Ojibwayt, ,Havran‘ u jednéch a ,Kojot*
u druhych. MiZe mit v podstaté takovou podobu, jakou si zvoli. Tato veskrze komick4,
klaunsk4 postava nés udi o podstat& a vyznamu existence na této Zemi; spojuje v sob& védom{
¢loveéka a Boha, Velkého Ducha. Ne&ktefi tvrdi, Ze ,Nanabush’ opustil kontinent ve chvili, kdy
pfiSel bily muZ. My véHme, Ze je stile tady mezi ndmi — i kdyZ tro¥ku poSramoceny — skryt
za pfevlekem. Bez n&ho — a bez spiritudlniho zdravf této postavy — by jddro indidnské kultury
navZdy odeflo.* (Highway, 1988:xii) Nanabush je bezpohlavni/oboupohlavni bytosti. V Sest-
rich je ztvirn&n muZem. V Highwayové pfevricené verzi Sester, Dry Lips Oughta Move to
Kapuskasing, v niZ je sedm muZskych postav, je Nanabush hrdn Zenou.

9 Rozdil mezi anti-kolonialismem a post-kolonialismem spoé&ivd v negativnim odporu prvniho
a kreativnim pfisvojeni druhého. Koncept anti-kolonialismu je paradoxné zaloZen na koloni-
4lnim bindmim slovniku ,my/oni‘, zatimco post-kolonialismus ,binarismus™ odmit4. Post-
kolonidlni postoj je procesem osvojovéni, akceptace — kolonidlni minulosti, jazyka, kultury
atd. Anti-kolonialismus se oproti tomu pokousi kolonidlnf etapu vymazat, a i proto je dileZi-
tym ptedvojem post-kolonialismu, vzbuzujicfm nérodnf a kulturn{ pov&domi.
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rické (a kfestanské) vzorce a dokonce historick4 fakta ve prospéch domorodé
kultury a mytologie* (Benson, 1992: 80), &ini tak za pomoci eurocentrickych
modeld. Vysledkem je anglicky psané drama s f{idkym pouZitim jazyka Oji-
bwaytl a Cree (pfeloZeného v poznidmce pod &arou), v némZ se misi symbolika
indidnské mytologie s kfestanskou: ,,... za vyvoldvatem binga se magicky obje-
vi dlouhy bingo stil, v jehoZ stfedu sedi Zhaboonigan mlitici o stiil krucifixem,
ktery s sebou pro $tésti pfinesla Veronika. Scéna je nasvicena tak, Ze vypad4
jako ,Posledni vegefe‘.* (Highway, 1988:102) Sestry jsou zfetelnym piikladem
synkretického, post-kolonidlntho dramatu oZivujiciho pfed-kolonidlni tradice
skrze osvojeny koloniéln{ jazyk.

Rezervace je dramatickym prostorem i tfeti z her, jednoaktového monologu
Povoldni Heather Rose od Wendy Lill (autorka bilé pleti). Heather, jednadvace-
tiletd zdravotn{ sestra, je posldna do indidnské rezervace na severu Ontaria, kde
je odhodlédna poskytnout Indidniim skvélou zdravotni pééi. Pocéitedni entuzias-
mus Ustfedni hrdinky, vychdzejici z naivné€ idealizovaného obrazu rezervace, je
postupné stfiddn bolestnym vystfizlivénim. Namisto westernovych Indidnt po-
tkdva Heather neutéSenou realitu kolonialismem rozleptané domorodé spole¢-
nosti: ,Jestli chcete vidét rozmanitou kulturu, pfijed’te na vikend sem na sever za
Indiény. Jsou chudi, nemocni, neit'astni, nevzdélani, dokurveni... Dobra piileZi-
tost k foceni.” (Lill, 1999:326-327) Plivodni kultura, o niZ se dozvédéla Heather
z knih a pfednéd3ek, vyprchala a byla nahrazena vyprdzdn&nymi symboly koloni-
4lni spole&nosti:

»oleéna Jacksonovd ndm fikala, Ze souddsti indidnské kultury jsou blizkd
rodinné pouta. Blbost. Byli chudi. Neméli Zidnou praci. Kromé celodenniho
sledovéni televiznich repriz neméli nic na préci. Ani nésledujici den neméli
nic na préci. Z4dn4 perspektiva. ... Indidnsk4 rezervace neni mistem s pra-
videlnou pracovni dobou od deviti do sedmnécti nula nula. Ani mistem od
z4H do dubna. Je to misto poflakovéni. Sledovala jsem Naomi the Raven
a jeji tiSe se plouZici kamarady, jak se ml¢ky potloukaji po rezervaci v jejich
jasné saténovych bundich s népisy DEF LEPPARD a METALLICA, bo-
tich Nike a modrych riflich.“ (312-313)

Jednim z kli¢ovych obrazi dramatu je scéna, pfi niZ se Heather za poslechu
indidnskych rytmi nach4zi sama ve svém obytném pfivésu: ,Jejich hudba je zce-
la pohlcuje. Okouzluje je. M€ ale odcizuje. Bylo smutné citit se jako cizinec. ...
Pfi pohledu ven do tmy jsem spatfila v okn& odlesk. Vypadala jsem ... jinak.
Jako na fotce ... akorit jsem vypadala jako stard Zena.“ (329) Tento obraz je pro
Povoldni Heather Rose symbolicky. Drama Wendy Lill je kritickym zrcadlem
odrdZejicim koloniza¢ni proces, jehoZ ob&étmi jsou jak Indidni, odstréeni za na-
prostého nezdjmu vétSinové populace do zapadlé rezervace se zkaZenou vodou,
tak Heather Rose. Stfet Heather se syrovou realitou vydobytkt koloniéln{ spo-
le¢nosti, jiZ i ona je souddsti, vyidstuje v krizi identity a pocit vykofenéni, jimiZ
prochizi: ., ,Pfesto s touto Spatn€ vybavenou mladou sestfi¢kou jaksi soucitime,
nebot i ona je koneckoncii obé&ti stejného paternalistického systému, ktery rozru-
§il domorodou kulturu/identitu.” (Gilbert, 1996:125-126)
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Nejde tedy jen o odraz, nybrZz o ptevriceni kolonidlntho pohledu. Heather na-
slouchajici indidnské hudbé se citi byt odcizend a odsunuti. Z pozice ,kolonizi-
tora‘ se pfesouva do pozice ,kolonizovaného®. Za zvuku tradiéni hudby poznava
svou nepatfi¢nost na severoamerickém kontinenté. Jeji pfibéh je mozZné &ist
vsouladu s parafrizovanymi slovy Rushdieho bésné: ,,Impérium odepisuje
imperidlnimu ,centru‘.” (Ashcroft, 1989:33) Heather je symbolickym polem, na
néjZ je projektovan zpétny dder impéria uitédfeny imperidlni moci.

V3echna tfi analyzovand dramata zobrazujf znésilnéni plivodni domorodé kul-
tury kolonidlnf moci. Ve dvou z nich, Utrpeni Rity Joe a Sestrdch, je fyzické
zndsilnéni pfimo zobrazeno. V Rygové hie je hlavni hrdinka nejprve sexuilné
obtéZovéna, znasilnéna a nakonec zavrazdéna gangem bilych nésilnikd. V High-
wayové€ post-kolonidlni tragikomedii je fyzickému nésili vystavena nejmladsi ze
sedmi protagonistek, Ctyfiadvacetiletd mentalné postiZend Zhaboonigan: ,,Chlap-
ci. Bélo§i. Dva. ... Sla jsem po ulici do obchodu. Zeptali se m&, jestli chci svézt.
... Vyvezli meé daleko. ... Vysvlékli me& donaha. Tady tudy do mé& néco vstréili.
Mnohokrit. ... Byl to §rouboviék. ... Tolik krve.” (Highway, 1988:47-48) Zneu-
cténi t&l indidnskych Zen funguje jako metafora brutdlniho nésili kolonizatort
znésilfiujicich ,nejen Gzemi, ale i samé jadro domorodé kultury®. (Gilbert,
1996:214) V Povoldni Heather Rose se pak jednd o mentélni znasilnéni hlavni
hrdinky. Kolonidlni obraz svéta, kterému byla Heather vystavena, se pod tlakem
skuteCnosti rozpadl: ,NemuzZu. Vritit se k ¢emu? Neni uZ nic, k éemu bych se
mobhla vrétit. VSechno je zkfivené a piekroucené ..., odpovida Heather do tele-
fonu sle€n€ Jacksonové. (Lill, 1999:328) Zkfivené a piekroucené jako post-
kolonidlni strategie Wendy Lill, obracejici zbrané kolonialismu proti kolonizéto-
rim samym,

Post-kolonialismus je umélecky postup dekonstruujici a decentralizujicf koloni-
dlni hegemonii. Jako takovy sehrdvé dileZitou dlohu v neutuchajicim procesu de-
kolonizace, ktery zabrafiuje asimilaci téch mimo centrum. Tfi kanadské hry analy-
zované v této studii reflektuji disledky kontaktu pivodniho obyvatelstva s evrop-
skymi pfist€hovalci. Vechny tfi zpochybriuji pfetrvdvajici kolonidlni strukturu
vétSinové spoleénosti. Dramata Wendy Lill a George Rygy voli obraz individudlni
tragédie Zenskych hrdinek, kterd nabyvd symbolické hodnoty. Hlavni postavy
té€chto her jsou symbolickym polem, v jehoZ rdmci jsou rozkryvany disledky ko-
lonizace. Post-kolonialismus obou her nespociva ani tak ve stylu, jako v jejich vy-
znamové struktufe. Highwayovy Sestry jsou oproti tomu excelentnim piikladem
post-kolonidlniho dramatu jak po strince vyznamové, tak stylové. Highwayovo
synkretické divadlo misici odli$né znakové systémy odkazuje k postupnému vy-
prazdnéni indidnského spiritudlniho svéta. Piesto v Sestrdch, na rozdil od dvou
predchézejicich, zistiva prostor pro jistou nadéji. Nanabush, tento symbol du-
chovni kultury ,prvnich nérodil‘, pfes veSkeré kolonidlni snaZeni z tohoto svéta
neode3el. Skryt v pfevleku dohliZi stdle na Zivoty svych lidi.
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(POST-)COLONIALISM A CANADIAN DRAMA

Modern English-Canadian drama is by all means a product of decolonisation of the Canadian
stage that occurred during the post-war era and that, in particular, has been associated with the
alternative theatre movement of the 1960s and 1970s. The essay “Post-colonialism and Canadian
Drama” explores “the long tragicomedy of Canadian colonization™ as well as a process of decolo-
nisation, with particular focus on three intentionally post-colonial texts, i.e. texts reflecting and
elaborating on themes related to Canadian indigenous peoples — the Indians — and their position
within Canadian society. '

In the first place, post-colonialism and its Canadian implications are defined in relation to two
prevailing concepts. The first, historical perspective deems: Canadian drama post-colonial. In ac-
cordance with this broad term, modern Canadian drama is immanently a post-colonial expression
since it deals with Canadian reality by means of an indigenous, from colonial modes disencum-
bered ‘Canadian language’. However, with respect to the development of post-colonial studies as
well as Canada‘s peculiar colonial and geo-political position, the essay takes issue with the afore-
mentioned view. Subsequently, post-colonialism as an artistic, political, theoretical, and reading
strategy is considered to be a creative style rather than a historical term, an artistic method inten-
tionally deconstructing and decentralizing hegemonic colonial power.

Canada’s colonization and subsequent process of decolonisation are set out through an analysis
of several historical documents (Massey Report) and theatre enterprises (The Dominion Drama
Festival, Shakespearean Stratford Festival). Situated between two world superpowers, Great Brit-
ain and The United States, Canada’s colonization and decolonisation are a complex issue. Sharing
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the continent with powerful Americans, imperialism was paradoxically the only Canadian anti-
colonial response to American expansion. Although Canada and its theatre were under the control
of imperial hegemony (the UK), the imperialism “has for over a century carried an implicit ‘ges-
ture’ of anti-colonial value” (against the U.S.A.). Canadian intricate ‘anti-colonial imperialism’ is,
however, a concept of the Canadian settler society. Canada as a settler-invader colony, wherein
settlers became, step by step, a majority ostracizing and marginalizing Canada’s First Nations,
underwent, at least, two-fold colonization. In a nutshell, European settlers and their descendants
have been colonized by Europe at the same time that they themselves colonized the ‘subject race’
— the Native peoples. Natives and their ‘Fourth world’ (a term designating ethnic minorities within
settler-invader colonies), into which they have been pushed, represent the only real community of
North-American continent that has been entirely colonised. As a result, Natives and drama elabo-
rating on their issues are the subject matter of the essay.

Ironically enough, it was not until decolonisation of Canadian theatre that the doors for a post-
colonial Native voice opened. Ultimately, George Ryga’s The Ecstasy of Rita Joe (1967) represents
the first modern Canadian drama, elaborating on a distinctively Canadian theme: the encounter of an
indigenous culture with European settlers. Despite Ryga’s Caucasian origin, the drama, considered by
some to be a “Foucaultian allegory”, displays remarkable features of post-colonialism (Gilbert, 1996).
Challenging colonial power and its institutions, it reveals a brutal violation of indigenous culture and
its spiritual world. The second of the three analysed plays is a drama written by the Native (Cree)
playwright, Tomson Highway: The Rez Sisters (1986). Describing lives of seven Native sisters who
yeam to win the biggest bingo in the world, Highway’s play functions as an excellent example of
post-colonial method in practice. Appropriating a crucial discursive form of Occidental society, writ-
ten drama, The Rez Sisters employs one of the chief concepts of post-colonialism — syncretism.
Highway hybridises not only styles but also cultural, linguistic, and mythological/religious sign sys-
tems. Highway’s syncretic approach results in a unique post-colonial tragicomedy, examining the
impact of Western culture on gradually disappearing Native spiritual world. In Wendy Lill's The
Occupation of Heather Rose (1985), the major character, a twenty-one-year old nurse, Heather Rose,
comes to the Northern Ontario where she recognises a destructive influence of colonial society on
indigenous culture. Confronted with the dismal realities of reserve life, Heather, the descendant of
European settlers, falls victim to the colonial society, undergoing a crisis of identity. Mirroring and
inverting the effect of colonisation, Lill’s play is a harrowing post-colonial play, deconstructing and
subverting colonial knowledge of the Native spirit.



